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ପ୍ରାକଭାଷ 


ଏକ ସାରସ୍ବତ ସାଧକର ଜୀବନଧାରା ଯେତିକି ସରଳ ଠିକ୍‌ ସେତିକି ବି 
ଜଟିଳ । ପାର୍ଥୁବ ବିଷୟ ସମ୍ପଭି ଲୋଭରେ ଅହରହ ଅଣନିଃଶ୍ବାସୀ ହୋଇ ଧାଇଁ 
ଥିବା ବ୍ଯକ୍ତିଟିୟ ସାଧକ ନୂୁହେଁ। ସାଧକଟି କେବେ ଧନର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟରେ ବା ଅର୍ଥ 
ପ୍ରାପ୍ତିର କାମନାରେ ନଥାଏ, ଥାଏ ଜ୍ଞାନ ଆହରଣରେ । ସର୍ଜନାମୂକ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ 
ତା'ର ଚିନ୍ତା ଚେତନା ଦିଗନ୍ତ ବିସ୍ତାରି ହୋଇଉଠେ । ସେ ବାରନ୍ଭାର ଯେଉଁ ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦେଖୁଥାଏ - ସେ ସ୍ଵପ୍ନ ସରେ ନାହିଁ । ସେହି ସ୍ଵପ୍ଵର ଅମରାବତୀରେ 
କେତେବେଳେ ସେ ବିଚରଣ କରି ଅପାର ଆହ୍ଲାଦରେ ଆହ୍ଲାଦିତ ହେଉଥାଏ ତ 
କେତେବେଳେ ସ୍ଵପ୍ନ ପାଖରୁ ଦୂରେଇଗଲେ ସେ ମ୍ରିୟମାଣ ହୋଇପଡ଼େ । ତେଣୁ 
ସାରସ୍ଵତ ସାଧକଟିର ଗତିଧାରା ବଡ଼ ବିଚିତ୍ର । ସ୍ବଜନ ସ୍ବପ୍ନରେ ବିଭୋର ହୋଇ 
ସେ କେବେ କଳ୍ପନାର ଫୁଲ ସୀଉଁଟୁଥାଏ ତ କେବେକେବେ ସେହି ସୃଜନ 
ଗବାକ୍ଷରୁ ମୁହଁ ବାହାର କରି ଅନନ୍ତ ଆକାଶକୁ ଚାହିଁ ସତ୍ଯର ଅମୂତାଂଜଳିକୁ ହାତ 
ପାତିଥାଏ । ଅନେକ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ଅନେକ ଗବେଷଣାଲବଵ୍ଧ ଜ୍ଞାନ ଭଣ୍ଡାର ଭିତରୁ 
ସେ ସତ୍ଯକୂ ହୁଏତ କେତେକାଂଶରେ ଖୋଜି ପାଇଥାଏ ଏବଂ ସେହି ପ୍ରାପ୍ତିର 
ଆନନ୍ଦରେ ବାରମ୍ବାର ଶାନ୍ତିର ଉଛ୍ାସ ପ୍ରାପ୍ତି ଓ ଅପ୍ରାପ୍ତିର ଛକାପଂଝା ଭିତରେ 
ଜ୍ଞାନ ପିପାସୁ ସାଧକଟି କେବେବି ଅଣନିଶ୍ବାସୀ ହୁଏ ନାହିଁ କିମ୍ଭା ଅମାପ 
ଆମ୍ମହରାରେ ବିଭୋର ହୋଇପଡ଼େନି। 


ସାହିତ୍ଯିକର ଜୀବନ ଅତ୍ଯନ୍ତ ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ । ସାଧନାରେ ତା'ର ତୃଦ୍ତି । 
ସୂଷ୍ଟିରେ ତା'ର ଆନନ୍ଦ । ଲେଖନୀ ମୂନରେ ସୂଷ୍ଟିଟିଏ ଆମ୍ମଲାଭ କରିସାରିଲା ପରେ 
ସେ ଯେପରି ଭାବେ ଆହ୍ଲାଦିତ ହୁଏ, ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତା” ସାମ୍ପାରେ ଧନ, 
ସମ୍ପଦ, ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟ, ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ କିଛି ବି ତା' ସହିତ ତୁଳନୀୟ ନୁହେଁ 

ଏହି ପ୍ରକାରର ଅନୁଭୂତି ମୁଁ ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ଯେକ ମୁହୂର୍ଗରେ ହିଁ ଅନୁଭବ 
କରିଛି । ମୋରି ଭଳି ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାରସ୍ବତ ସାଧକ ଯେ ଏହା ଅନୁଭବ କରିଥବେ 
ଏଥରେ ସହ୍େହ ନାହିଁ। 
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ଛାତ୍ରକାଳରୁ ସାହିତ୍ଯ ପ୍ରତି ମୁଁ ଆକର୍ଷିତ । ଜଣେ ମେଧାବୀ ଛାତ୍ରଭାବେ 
ବିଜ୍ଞାନ ଶ୍ରେଣୀରେ ଶିକ୍ଷାଲାଭ ପରେ ଚିକିସା ବୃଭ୍ିରେ ନିୟୋଜିତ ହୋଇଥୂଲେ 
ମଧ୍ଯ ମୋର ପ୍ରଧାନ ପ୍ରବୃଭି ହୋଇଗଲା ସାହିତ୍ଯ ସାଧନା! ରାଶିରାଶି କବିତା, ଗଳ୍ପ, 
ନାଟକ ଆଦି ରଚନା କରି ଆମ୍ବତୃପ୍ତି ଲାଭ କରିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଗବେଷଣାମୁୂକ 
କାର୍ଯ୍ୟରେ ନିମଗ୍ଧ କରି ଲୁକ୍କାୟିତ ସତ୍ଯର ସନ୍ଧାନ କରି ପ୍ରକୃତ ସତ୍ଯକୁ ଖୋଜି 
ବାହାର କରିବା ନିମନ୍ତେ କେଉଁ ଏକ ସ୍ଵପ୍ନିଳ ମୂହୁର୍ଭରେ ମୁଁ ଆଶାୟୀ ହୋଇ 
ଉଠିଲି ଏବଂ ସେହି ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ନିମଗ୍ନ ରହି ଏକ ଗବେଷଣାମବକ କାର୍ଯ୍ୟରେ 
ନିୟୋଜିତ ହୋଇଯାଇଥୁଲି । ଚିକିସା ଓ ଚିକିସ୍ସା ଶିକ୍ଷାବିତ୍‌ ଭାବରେ ବ୍ଯସ୍ତ ରହି 
ବି ସାହିତ୍ଯ ସାଧନାକୁ କେବେବି ହାତଛଡ଼ା କରିନାହିଁ। ବିଧୁବଦ୍ଧ ଭାବେ 
ଗବେଷଣା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ଲାତକୋତ୍ତର ଶିକ୍ଷାର ଆବଶ୍ଯକତା 
ପଡ଼େ ତାହାକୁ ମଧ୍ଯ ଆୟତ କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଯାଇଥୁଲି । ଓଡ଼ିଆ ସ୍କାତକୋଉର 
ପରୀକ୍ଷା ଦେଇ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହେବାର ଉଦ୍ଯମ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ଯେ 
ମୋର ସାରସ୍ଵତ ସୃଷ୍ଟି ସାଧନା ଓ ସର୍ବୋପରି ମୋର ଗବେଷଣାମୁକ କାର୍ଯ୍ୟରେ 
ସହାୟକ ହୋଇଛି - ସ୍ଵୀକାର କରିବାରେ ବାଧା ନାହିଁ । ଏଠାରେ କିନ୍ତୁ ଗୋଟିଏ 
ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟର ଆଲେଖ୍ୟ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାର ଲୋଭ ସମ୍ବରଣ କରିପାରୁନାହିଁ । 
ସେ କଥାଟି ହେଲା — ଜଣେ ସପଜନଶୀଳ ସ୍ରଷ୍ଟା ସାହତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଯେତିକି ସ୍ବାଧୀନତା ପାଇଥାଏ, ଜଣେ ସମାଲୋଚକ, ଜଣେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଅଥବା 
ଜଣେ ଗବେଷକ ନିମନ୍ତେ ସେ ସ୍ଵାଧୀନତା ନଥାଏ । ପ୍ରକୃତ ବିଷୟବସୁଟିକୁ 
ଗଭୀର ଭାବେ ଅଧ୍ୟୟନ, ଅନୁଶୀଳନ କରି ତାହାର ଆକଳନ ସଂପର୍କରେ ବହୁ 
ସପକ୍ଷ ଏବଂ ବିପକ୍ଷ ମତ ଓ ମନ୍ତବ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ କରି ବିଷୟବସ୍ତୁର ପ୍ରକୃତ 
ସତ୍ୟାସତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ କରିବା ନିମନ୍ତେ, ନିଜର ସୁଚିନ୍ତିତ ମନ୍ତବ୍ଯ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ତାକୁ ଲେଖନୀ ଧରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ। ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପଛକୁ ରହିଯାଏ ତାର ସ୍ଵକୀୟ ସୃଜନ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ସୃଜନ ପ୍ରକ୍ରୀୟା ଯେ 
କିୟଦ୍‌ଅଂଶରେ ଏ କାର୍ଯ୍ୟରେ ସହାୟତା ନକରେ କହିହେବ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତ 
ପକ୍ଷେ ଆଲୋଚ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଗଣ୍ତିକୁ ହିଁ କେନ୍ଦ୍ରବିନଦୁ କରି ଗବେଷକ ବା 
ସମାଲୋଚକକୁ ତନ୍ନ ତନ୍ମ କରି ବିଚାର କରିବାକୁ ପଡ଼େ ଏବଂ ସତ୍ଯକୁ ଖୋଜି 
ବାହାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ। ସେହି ନ୍ଯାୟରେ ମୁଁ ମୋର ସୃଷ୍ଷିକୁ ପଚଛ୍ଥକରି, ଗଳ, 
କବିତା ନାଟକ ଲେଖାକୁ ସାମୟିକ ବିଶ୍ରାମ ଦେଇ ଅଗ୍ରସର ହୋଇ ପଡଢ଼ିଥୁଲି ଏହି 
ଗବେଷଣାମ୍ବକ ଗ୍ରନ୍ନଟିର ରଚନା ନିମନ୍ତେ । ବହୁକଷ୍ଠ ସ୍ଵୀକାର କରି ନିଷ୍ଠାର ସହ 
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ଏହି କାର୍ଯ୍ୟଟିକୁ ସଂପାଦନ କରିଛି। ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ଯ ପରମ୍ପରାର ପ୍ରତିଟି 
ଉପାଦାନକୁ ଆଲୋଚନା ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିବା ସହିତ ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ଯତମ ଆଦି 
ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟକାର, ଲୋକକବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଅମର କୃତିକୁ ପୁଂଖାନୁପୁଂଖ 
ଆଲୋଚନା କରିଅଛି । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଏକ ଅଲୌକିକ ପ୍ରତିଭା । ତାଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ଲୋକ ଉପାଦାନ ଯେତିକି ପରିଦୃଷ୍ଠ ହୁଏ, ସେତିକି ମଧ୍ୟ ସଂଭ୍ରାନ୍ତ 
ସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ତଥା ଲୋକନାଟ୍ଯ ପରମ୍ପରା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏହି 
ଗ୍ରନ୍ଧଟିର ଉପାଦେୟତା ଯେ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ରହିଛି, ଏଥୁରେ ସଂଦେହ ନାହିଁ । 
ଗ୍ରନ୍ଧର ଉପାଦେୟତା ତଥା ପ୍ରଭାବଶାଳୀତା ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚକ ଓ ପାଠକମାନେ 
ବିଚାର କରିବେ । ଲୋକକବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ବିସୃତି ଗର୍ଁରେ ବିଲୀନ 
ହୋଇଯାଇଥୁ୍‌ବାବେଳେ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ଯକୃତି ସଂପର୍କରେ ଏହି ଗ୍ରଚ୍ଛ ଆଲୋକବରରିକା 
ସମ ତାଙ୍କୁ ଜନ ସମକ୍ଷରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରିବାରେ ଅଧ୍ଵକ ସହାୟକ ହୋଇପାରିବ 
ବୋଲି ଆଶା ପୋଷଣ କରି ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲି । ଏହି କଷ୍ଟସାଧଧ 
କର୍ମକୁ ସମାପ୍ତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ମୋତେ କେବଳ ଯେ ବହୁ କଷ୍ଟସ୍ବୀକାର 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି ତା ନୁହେଁ, ଏହାକୁ ଶେଷ କରିବା ନିମନ୍ତେ ବହୁତ ସମୟ 
ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ଏହି ଗବେଷଣାମ୍ବକ ଗ୍ରନ୍ଧଟି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ମୋତେ 
ଯେତେ କଷ୍ଠ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ବି ଏହାର ସମାପ୍ତି ପରେ ମୁଁ ଯେଭଳି ଭାବରେ 
ସନ୍ତୋଷ ଲାଭ କରିଛି ତାହାକୁ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ କରିପାରୁନାହିଁ। ଏହି ସାରସ୍ଵତ 
କାର୍ଯ୍ୟଟିକୁ ତ୍ୃଵରାନ୍ତିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ମୋର ପରମ ହିତୈଷୀ, ସମ୍ମାନସ୍ପଦ, 
ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ପ୍ରଶାସକ ଶ୍ରୀ ବାସବ କୁମାର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ପ୍ରେରଣା ଓ ଉତ୍ସାହ 
ଜୀବନରେ କେବେ ଭୁଲି ପାରିବି ନାହିଁ। ଏହି ଗ୍ରନ୍ଛର ପ୍ରକାଶ ଅବସରରେ ମୁଁ ଶ୍ରୀ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କୁ ମୋର ଅନ୍ତରର ଗଭୀରତମ ପ୍ରଦେଶରୁ କୃତଜ୍ଞତା ନଜଣାଇ ରହି 
ପାରୁନି । 


ପିଲାଟି ଦିନରୁ ମୋର ଦୁଇ ଅଗ୍ରଜ ଇ. ନରେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ନାୟକ ଓ କବି 
ଡ. ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ନାୟକଙ୍କ ପ୍ରେରଣା ଓ ପ୍ରଭାବ ମୋତେ ବହୁଭାବରେ ଅନୁପ୍ରେରିତ 
କରିଅଛି । ମୋର ସାରସ୍ବର ସାଧନା ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କର ଉତ୍ସାହ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ 
ଅବିସ୍ମରଣୀୟ | 
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ମୋର ସାହିତ୍ୟିକ ବନ୍ଧ ଇଂ. ପ୍ରଭାକର ସ୍ଵାଇଁ, ଡ. ବିଜୟ ମହାନ୍ତି ଓ ଡ. 
ଗୌରହରି ରାଉତ ପ୍ରମୁଖ ମୋତେ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧର ପ୍ରକାଶ ଦିଗରେ ବହୁଭାବରେ 
ଉତ୍ସାହିତ କରିଅଛନ୍ତି । ଏହି ଅବସରରେ ସେମାନଙ୍କୁ କୃତଜ୍ଞତା ଜଣାଇ ରହୁଛି । 


ଗ୍ରନ୍ଧଟି ଅଧକ ପ୍ରଚାରିତ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ପାଠକ, ସମାଲୋଚକ ତଥା 
ଗବେଷକଙ୍କ ମହଲରେ ଆଦରଲାଭ କଲେ ଶ୍ରମ ସାର୍ଥକ ହେଲା ବୋଲି ମନେ 
କରିବି । 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ନାୟକ 
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କୃତଜ୍ଞତା 


କିଶୋର ଅବସ୍ଥାରେ ଉଚ୍ଚ ଇଂରାଜୀ ବିଦ୍ଯାଳୟରେ ପାଠ ପଢୁଥିଲା ବେଳୁ 
ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ମୋର ଏକ ଅହେତୁକ ଆଗ୍ରହ ରହିଆସିଛି, ଯାହାର ଫଳସ୍ବରୂପ 
ବାଗ୍‌ଦେବୀ ସରସ୍ବତୀଙ୍କ ଅପାର କୃପାରୁ ରାଶି ରାଶି କବିତା, ଗଛ, ନାଟକ ଓ 
ଶିଶୁସାହିତ୍ୟ ରଚନା କରିବାର ସୌଭାଗ୍ୟ ଅର୍ଜନ କରିଅଛି। କିଚୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି କିପରି ଆକ୍ୃଷ୍ଠ ହୋଇ ଏ ଗବେଷଣା କାର୍ଯ୍ୟକୁ ହାତକୁ ନେଲି ତାହାର 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭୂମିକା ଅଛି। ୧୯୮୨ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଆ ସ୍ବାତକୋଉର ପରୀକ୍ଷା ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କଲାବେଳେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପତ୍ର ଭାବରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ' ମହାରାବଣ ବଧ! ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯର 
ସମ୍ପାଦନା କରିବାର ସୌଭାଗ୍ଯ ମିଳିଥଲା। କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସାହିତ୍ଯ କୃତି 
ସହିତ ପରିଚୟ କରାଇ ଦେଇଥଲେ ମୋର ଅଗ୍ରଜ, କବି ଓ କଥାକାର ଅଧ୍ୟାପକ 
ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ନାୟକ । ପ୍ରଥମେ ତାଙ୍କୁ ମୋର ଗଭୀର କୃତଜ୍ଞତା ଜ୍ଞାପନ କରୁଛି। 
ଏହାପରେ ଅଗ୍ରଜ ପ୍ରତିମ ସାହିତ୍ୟିକ ତଥା ପୂର୍ବତନ ମନ୍ତ୍ରୀ ଯୁଗଳ କିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ପ୍ରେରଣା ଓ ଉତ୍ସାହ ଫଳରେ ମୋତେ କବିଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ପୂଜା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ସୁଯୋଗ ମିଳିଲା। ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ମୁଁ କୃତଜ୍ଞ । 

ମୋର ସମ୍ପାଦନା କର୍ମରେ ମାର୍ଗଦର୍ଶକ ଥଲେ ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ଯତମ ଲବ୍ତପ୍ରତିଷ୍ଠ 
ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ଓ ଗବେଷକ, ଉଚ୍କଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର 
ତକ୍ରାଳୀନ ବିଭାଗୀୟ ମୁଖ୍ଯ ପ୍ରଫେସର ଡକ୍ଟର କ୍ଷ୍ଣ ଚରଣ ସାହୁ। ମୋର ସମ୍ପାଦନା 
କାର୍ଯ୍ୟଟି ଅତ୍ଯନ୍ତ ଉପାଦେୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସାମଗ୍ରିକ କୃତି 
ଉପରେ ପିଏଚଡ଼ି କରିବାକୁ ଉପଦେଶ ଦେଇଥଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କରି ପ୍ରେରଣାରେ ମୁଁ 
ପି.ଏଚ.ଡ଼ି କାର୍ୟ୍ଯ ଆରମ୍ଭ କଲି। ସେ ମୋର ପିଏଚ.ଡ଼ିର ମାର୍ଗଦର୍ଶକ ହେଲେ। 
ନାନାଦି ସଂକଟମୟ ପରିସ୍ଥିତିରେ ରହିବା ଫଳରେ ଗବେଷଣା କାର୍ଯ୍ୟଟି ମୋର 
ଧୂମେଇ ଗଲା ଏବଂ ଦୁର୍ଯୋଗବଶତଃ ମୋର ମାର୍ଗଦର୍ଶକ ପ୍ରଫେସର ସାହୁଙ୍କର 
ଦେହାନ୍ତ ହୋଇଗଲା । ମୁଁ ଦୁଃଖରେ ମ୍ରିୟମାଣ ହୋଇପଡ଼ିଲି। ସେ ପରଲୋକରେ 
ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ସହାନୁଭୂତି, ପ୍ରେରଣା ଓ ପରାମର୍ଶ ପାଇଁ ମୁଁ ଚିରକୃତଜ୍ଞ। 
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ତାଂ ପରେ ମୁଁ ପରବର୍ଭୀ ମାର୍ଗଦର୍ଶକ ଭାବେ ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟତମ ଗବେଷିକା, 
ବିଜେ.ବି. କଲେଜର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର ପୂର୍ବତନ ବିଭାଗୀୟ ମୁଖ୍ୟ, ପ୍ରାଧ୍ୟାପିକା ଡକ୍ଟର 
ମନୋରମା ମହାପାତ୍ରଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ ଜଣାଇଲି। ସେ ମୋର ଅନୁରୋଧ ରକ୍ଷା କରି 
ସମ୍ମତି ପ୍ରଦାନ କଲେ। ତାଙ୍କର ସାହାଯ୍ଯ ଓ ପ୍ରେରଣା ଜୀବନରେ ମୋର ଭୁଲିବାର 
ନୁହେଁ। ଏହି ଅବସରରେ ତାଙ୍କୁ ମୋର ଗଭୀର କୃତଜ୍ଞତା ଜଣାଉଛି। 


ଏହି ଗବେଷଣା କାର୍ଯ୍ୟରେ କବିଙ୍କ ଜନ୍ମସ୍ଥାନ ନଳାଙ୍ଗ ସ୍ଥିତ ବାସସ୍ଥାନକୁ 
ଅନେକଥର ଯାଇଛି ଏବଂ ଏଥ ନିମନ୍ତେ କରିଙ୍କ କନିଷ୍ଠ ପୌତ୍ର ଶ୍ରୀ ବ୍ରଜ ସୁନ୍ଦର ପାଣି 
ମୋତେ ବହୁ ଭାବରେ ସହଯୋଗ କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କୁ କୃତଜ୍ଞତା ନ ଜଣାଇ ରହି ହୁଏ 
ନାହିଁ। 

ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସାହିତ୍ଯର ଅନ୍ଯତମ ଗବେଷକ ୪ ପଣ୍ଡିତ 
ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର ମୋର ଅନ୍ୟତମ ଗୁରୁଦେବ ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରା, ସାହିତ୍ୟିକ 
ସାତକଡ଼ି ହୋତା ଓ ବନ୍ଧୁ ବିନୋଦ ବିହାରୀ ପଳାଇ ପ୍ରମୁଖ ମୋତେ ଏଥ ନିମନ୍ତେ 
ଉତ୍ସାହିତ କରିଥିବାରୁ ମୁଁ ସେମାନଙ୍କୁ କୃତଜ୍ଞତା ଜ୍ଞାପନ କରୁଛି। 

ଗବେଷଣା ଉପଯୋଗୀ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ ନିମନ୍ତେ ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ହରେକୃଷ୍ଣ 
ମହତାବ ଗ୍ରନ୍ଛାଗାର, ଭୁବନେଶ୍ବର, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ଗ୍ରନ୍ଧାଗାର, ଭୁବନେଶ୍ବର, 
ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ଅଭିଲେଖାଗାର ପାଠାଗାର ଆଦିର ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ସାହାଯ୍ଯ ନେଇଛି। 
ଏହି ଅବସରରେ ସଂପୃକ୍ତ ପାଠାଗାରଗୁଡ଼ିକର କର୍ତ୍ତପକ୍ଷଙ୍କ ଉଦାର ସହଯୋଗକୁ ଗଭୀର 
ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସହ ସ୍ଵରଣ କରୁଛି। 

ପରିଶେଷରେ ଏ ସବୁର ଅନ୍ତରାଳରେ ମୋର ଧର୍ମପନ୍ନୀ କିଶୋରମଣି ଏବଂ 
ମୋର କନ୍ଯା ସସ୍ମିତା ଓ ବନ୍ଦିତାଙ୍କ ସହଯୋଗ ଏ କାର୍ଯ୍ଯକୁ ପୂର୍ଣ୍ାଟଂ କରିବାରେ 
ସହାୟକ ହୋଇପାରିଛି। 


ଗ୍ରନ୍ମଟିକୁ ମୁଦ୍ରିତ ରୂପ ଦେବାରେ ଯୋଗେନ୍ଦ୍ର ରାଉତଙ୍କର ସହଯୋଗ ଅବିସ୍ମରଣୀୟ | 
ତାଙ୍କୁ ମୋର ଆନ୍ତରିକ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଜଣାଉଛି। 


ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଭଣ୍ଡାରକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିବାରେ ଏହା ଅଣୁ ମାତ୍ର ବିବେଚିତ 
ହେଲେ ଶ୍ରମ ସାର୍ଥକ ହେଲା ବୋଲି ମନେକରିବି। 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ନାୟକ 


୧୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ମୁଖବନ୍ଧ 


ଜଣେ ସାଧକ ବା ସ୍ରଷ୍ଟା ଅମର ହୋଇ ରହେ, ତା'ର ସାଧନା ଏବଂ ତା'ର 
ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ। ଜାତି ପାଇଁ, ସମାଜ ପାଇଁ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ବିଶ୍ଵର କଲ୍ୟାଣ ପାଇଁ ମଣିଷ 
ଯେଉଁ ଜନକଲ୍ୟାଣ କାର୍ଯ୍ୟମାନ କରିଯାଇଥାଏ, ତାହା କାଳ କାଳ ପାଇଁ ଇତିହାସ 
ହୋଇ ରହେ। ତାହା ସାହିତ୍ୟରେ ହେଉ, ସେବାରେ ହେଉ ବା ବିଜ୍ଞାନରେ ହେଉ 
ପ୍ରତିଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେହି ଏକାକଥା। 


ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଜଣେ କବି ବା ଲେଖକର ଭୂମିକା ଓ କାର୍ଯ୍ୟ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ସେ ତା'ର ଲେଖନୀ ମୁନରେ ସମାଜର ହାନିଲାଭ, ଦୋଷତ୍ତୁଟି ଓ 
ଭଲମନ୍ଦର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିପାରେ ଏବଂ ସମାଜକୁ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେଇପାରେ । କାଳେ 
କାଳେ ଲେଖକ ହିଁ ତା'ର ସୃଷ୍ଟି ମାଧ୍ୟମରେ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଛି ସମଗ୍ର ଜନଗଣଙ୍କ ଏକତ୍ର 
ହେବାକୁ | ଶାନ୍ତି, ମୈତ୍ରୀ ଓ ଏକତାର ଜୟ ବୈଜୟନ୍ତୀ ଉଡ଼ାଇବାକୁ । କବିର ଆହ୍ବାନରେ 
ସୃଷ୍ଠି ହୋଇପାରେ ବିପ୍ଲବ, ଗଠିତ ହୋଇପାରେ ସମାଜର ଅଭିନବ ରୂପରେଖ। କବି 
ଦିଗଦ୍ରଷ୍କା। କବିର ଏକ ତୃତୀୟ ନୟନ ଥାଏ। ସେ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ ମରୁଭୂମିରେ 
ଅମରାବତୀ, ଅଥବା ଶୀତଳ ତରୁଛାୟା ତଳେ ଉତ୍ତପ୍ତ ବହ୍ଧିର ବଳୟ । କବି କବିତାରେ 
ପ୍ରେମ କରିପାରେ ବିପ୍ଲବ ବି କରିପାରେ। ଉତ୍ତୋଳନ କରିବାରେ ଜୀବନବାଦର ସ୍ଵର । 
କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ ଏତାଦୃଶ ମହିମାମଶ୍ଡିତ 
କାବ୍ୟିକ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ଅଧ୍ୟାୟ ସମ୍ପାଦିତ ହୋଇଆସିଛି। ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କବି 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଜନ୍ମ ଜୀବନ ଓ ସାଧନାର ଜୟମାଲ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆକର୍ଷଣ କରେ । 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଘଡ଼ିସନ୍ଧି ବେଳ। ଯେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଆ ଏକଟା ଭାଷା 
ନୟ” ବୋଲି ବଙ୍ଗଳାରୁ ଭାସି ଆସୁଛି ଏକ ନାସିକା କୁଞ୍ଚନର ସ୍ଵର, ଯେତେବେଳେ 
ଏହାର ମୁକାବିଲା ନିମନ୍ତେ ଅଞ୍ଟାଭିଡ଼ି ବାହାରିଛନ୍ତି ଆଧୁନିକ କାବ୍ଯ ପ୍ରବାହର 
ଭଗୀରଥ କବିଚର ରାଧାନାଥ, ବ୍ୟାସକବି ଫକୀରମୋହନ, ଭକ୍ତକବି ମଧୁସୂଦନ 
ଆଦି ସ୍ରଷ୍ଟାଗଣ, ସେତିକିବେଳେ କବି ଓ ଲୋକନାଟ୍ଯକାର ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୧୧ 
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ସାହିତ୍ୟକୃତି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯକୁ ଯେ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଥଲା ଏଥରେ 
ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ । 

୧୮୩୬ ମସିହା ଏପ୍ରିଲ୍‌ ୧୪ ତାରିଖ, ପବିତ୍ର ବିଷୁବ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ତିଥିରେ 
ଭଦ୍ରକସ୍ପ ନଳାଙ୍ଗ ଶାସନରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ଜନ୍ମ। ପିତା ଭାଗବତ ଓ ମାତା 
ରଙ୍ଗବତୀଙ୍କ ବହୁ ତପସ୍ଯାର ଫଳ ଏହି ଜଗନ୍ନାଥ ସ୍ବେହର ଆତିଶଯ୍ଯରେ ବାରବର୍ଷ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଫଳାପାଠକୁ ଆୟତ୍ତ କରିପାରିନଥ୍‌ଲେ ସତ କିନ୍ତୁ ସମୟର ଆବର୍ଭନରେ ମା” 
ସରସ୍ବତୀଙ୍କ ଅପାର କରୁଣାରୁ ସେ ହୋଇପାରିଥଲେ ବହୁମୁଖୀ ପ୍ରତିଭାର ଅଧ୍ବକାରୀ। 
କେବଳ କବି ବା ଗୀତିନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ ନୁହେଁ, ଜଣେ ସଫଳ ଅଭିନେତା, ନାଟ୍ୟ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଏବଂ ଜଣେ ଶାସ୍ତ୍ରଜ୍ଞ ତ୍ରିକାଳଦର୍ଶୀ ପୁରୁଷ ଭାବେ ସେ ନିଜ ପ୍ରତିଭାର 
ପରିଚୟ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଯାଇଛନ୍ତି। 


କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସମଗ୍ର ଜୀବନକାଳ ସାହିତ୍ଯ ସାଧନା କରି ରାଶି ରାଶି 
କାବ୍ୟ କବିତା, ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ, ପାଲା, ପ୍ରହସନ ଆଦି ରଚନା କରି ଉତ୍କଳ ଭାରତୀଙ୍କ 
ଗଳାରେ ଲମ୍ବାଇ ଦେଇ ଯାଇଛନ୍ତି, ଯାହାକି ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ସମ୍ପଦ ହୋଇ ରହିପାରିଛି ! 
ତାଙ୍କରିଠାରୁ ହି ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ବିଧବବଦ୍ଧ ଭାବେ ବିକାଶ ଲାଭ କରିଥୁଲା। ନୃତ୍ୟ 
ନାଟିକାର ବିକାଶ ଘଟାଇ ପତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କ ମୁଖରେ ଭରି ଦେଇଥୁୂଲେ ସୁଲଳିତ ଗୀତି 
ସଂଳାପର ଝଙ୍କାର | ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଆଦି. ପୁରାଣକୁ ଆଧାର କରି ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ 
କବି କୋବିଦମାନଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ସେ ଅସଂଖ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ତହିଁରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵକୀୟ ମୌଳିକତାର ଆଲେଖ୍ଯ ସଷ୍ଟ ବାରି 
ହୋଇପଡ଼େ । ପୁରାଣର ବିଚିତ୍ର ବିଚିତ୍ର ଚରିତ୍ରର ରାଜାରାଣୀ ଓ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ବି ସେ 
ଓହ୍ଲାଇ ଆଣିଛନ୍ତି ଏହି ଧୂଳିଧରଣୀକୁ। ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶରେ ଉତ୍କଳୀୟ ପାଣିପବନ 
ଭିତରେ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି ସେହି ପୌରାଣିକ ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ । ତେଣୁ ଅତି ସହଜରେ 
ବଛୁଇଁପାରିଛନ୍ତି ଉଚ୍ଛଳୀୟ ଜନସମାଜକୁ। ଧର୍ମୀୟ ଚିନ୍ତା ଚେତନାରେ କେବଳ ଆଜି 
ନୁହେଁ ବହୁ କାଳରୁ ଉତ୍କଳ ଏକ ଆଧ୍ାମ୍ବିକ ପୀଠ ରୂପେ ପରିଗଣିତ ହୋଇଆସିଛି। 
ଧର୍ମର ଉତ୍ଥାନ, ପତନ, ଉନ୍ମେଷ, ଉତ୍ତରଣ ଓ ବିଲୟ ଅଭ୍ୟୁଦୟ ମଧ୍ୟରେ ଆମ 
ସମାଜ ଭିନ୍ନ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଛି ଭିନ୍ନ ସମୟରେ ତଥା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥାରେ। 

ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ସମାଜର ବାସ୍ତବ ପ୍ରତିଫଳନ । ତେଣୁ ସେହି ସାମାଜିକ 
ଧାରାରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ସସ୍କୃତି ପ୍ରତିବିନ୍ଭବିତ ହୋଇଆସିଛି। ସେହି ସାମାଜିକ 
ଧର୍ମଧାରଣା, ପୁରାଣ, ଇତିହାସ ଏବଂ କିମ୍ଭଦନ୍ତୀକୁ ଆଧାର କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଛି 


୧୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ନାନାଦି ଳୋକସଂସ୍କୃୁତି ଓ ଳୋକସାହିତ୍ଯ। ଲୋକନାଟକ, ଲୋକସାହିତ୍ଯର ଏକ 


ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଅଙ୍ଗ । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକର ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପରିବ୍ଯାପ୍ତ ଓ 
ଦିଗନ୍ତ ବିସ୍ତାରୀ । 


ଏହି ଲୋକନାଟ୍ଯର ଅନ୍ଯତମ ସ୍ବଷ୍ଟାଂ ସୁଯୋଗ୍ଯ କଳାକାର ହେଉଛନ୍ତି 
ଲୋକକବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି। ରାଶି ରାଶି ଲୀଳା ବା ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯ ରଚନା କ୍ରି, ସେ 
'ନିଜର ଏକ ନାଟ୍ଯଦଳ ମାଧ୍ୟମରେ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶା ତଥା ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ତାହା 
ପରିବେଷଣ କରି ହୋଇପାରିଥିଲେ ଲୋକମାନଙ୍କର ଅଧକ ନିକଟବର୍ଭୀ। ଅନେକ 
ଦିନଯାଏ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ରହି ଯାଇଥୁଲେ ବିସ୍ବୃତିର ଅତଳ ଗର୍ଭରେ। ବହୁକାଳ ଯାଏ 
ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ଯ କୃତି ପ୍ରଚାର ପ୍ରସାର ଅଭାବରୁ ରହିଆସୁଥଲା ଲୋକଲୋଚନର 
ଅଗୋଚରରେ। ପ୍ରକାଶ ପାଇପାରି ନ ଥୁଲା ତାଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ ସୃଷ୍ଟି ସମୂହ ଅନେକ 
ଦିନଯାଏ। 


କିନ୍ତୁ କବି କାଳଜୟୀ । ପ୍ରତିଭାର ମୂତ୍ୁ ନାହିଁ। ଶବ୍ଦ ବ୍ରହ୍ମର ଶକ୍ତି ଅତି ପ୍ରଖର | 
ତେଣୁ ଗୋଟାଏ ଶତାବ୍ଦୀ ପରେ ବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ପୁଣି ଜନ୍ମନେଲେ। ତାଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟକ୍ୃତି ଫେରିଆସିଲା ଆଲୋଚନାର ପରିସରକୁ 


ଉପସ୍ଥାପିତ ମୋର ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସେହି ଯୋଗଜନ୍ସା ଲୋକକବି ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କ ସାମଗ୍ରିକ ଆକଳନ ନିମନ୍ତେ ଯଥେଷ୍ଟ ଉଦ୍ଯମ କରାଯାଇଅଛି। 

ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧସ୍ପିତ ଆଲୋଚନାର ମାର୍ଗ ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ୟକ ଆଲୋକପାତ କରିବା 
ବାଞ୍ଚନୀୟ | 

ମୋ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ ଏହି ‘ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରଂପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି” 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଧୟ ସମୁଦାୟ ଗ୍ରନ୍ଧଟିକୁ ସାତଟି ଅଧ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇଛି । ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟରେ ˆ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା? ଉପରେ ଆଲୋଚନା 
ପର୍ଯ୍ୟଣବେସିତ ହୋଇଥଲାବେଳେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଧାୟରେ “ସମକାଳୀନ ଓ ପରବର୍ଭୀ 
ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିନାଟ୍ଯକାର” ମାନଙ୍କ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇଛି। 

ତୃତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟରେ “ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଜୀବନ ଚରିତ! ପୁଝ୍ାନୁପୁଖ ଆଲୋଚିତ 
ହୋଇଅଛି । ଚତୁର୍ଥ ଅଧ୍ୟାୟରେ “ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସୃଷ୍ଠିଂର ମୂଲ୍ୟାୟନ 
କରାଯାଇଥ୍‌ବାବେଳେ ପଞ୍ଚମ ଅଧ୍ୟାୟରେ “ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଗଠିତ ନାଟ୍ଯଦଳ” 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଅଛି। 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୧୩ 
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ଷଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟାୟରେ “ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା? ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କିପରି 
ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ କୃତିର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ହୋଇପାରିଛି ଦର୍ଶାଯାଇଛି ଏବଂ ସପ୍ତମ 
ଅଧ୍ୟାୟରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯକୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଅବଦାନ” ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇଅଛି | 

ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କୁ ଯେପରି ଅଧ୍ୟୟନ କରାଯାଇଛି ତାହାର 
ସଫଳ ରୂପାୟନ କରାଯାଇଛି ଏହି ପ୍ରସ୍ତୁତ ଗ୍ରଚ୍ନଟିରେ। ଏହାର ପାଠକୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧା ହିଁ 
ଏ ଆଲୋଚକର ପ୍ରଧାନ କାମ୍ଯ। 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ନାୟକ 


୧୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ସୂଚୀପତ୍ର 


ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟ : ପୃଷ୍ଠା 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ଓ ବିକାଶ ୨୧ 
ଲୀଳା ୨୩ 
ରାମଲୀଳା ୨୬ 
କୃଷ୍ଣଳୀଳା ୩୦ 
ଭାରତ ଲୀଳା ୩୩ 
ସୁଆଙ୍ଗ ୩୫ 
ଦାୟିକା ୪୧ 
ଦେଶିୟା ନାଟ ୪୨ 
ମୋଗଲ ତାମସା ୪୪ 
ପ୍ରହଵାଦ ନାଟକ ୪୮ 
ପାଲା ୫୧ 
ଦାସକାଠିଆ ୫୯ 
ଛଉନୃତ୍ୟ ୬୩ 
ଦଣ୍ଡନାଟ ୬୭ 
କଣ୍ଢେଇ ନାଟ DC 
ଚଇତି ଘୋଡ଼ା ନାଟ ୭୧ 
ପାଟୁଆ ନାଚ ୭୪ 
ରଣପା ନୃତ୍ୟ ୭୫ 
ପାଇକ ନୃତ୍ୟ ୭୫ 
ନାଗା ଯତ୍ରା ୭୮ 
ଘୁମୁରା ନାଚ ୮୦ 

ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଶି ୧୫ 
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ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େୟାଣୀ ନାଚ ୮୦ 


ଡାଲଖାଇ ୮୧ 
କାଠିନାଟ ୮୪ 
ଦଧୂ ନାଟ ୮୬ 
ଉପାନ୍ତ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୮୭ 
(କ) ଧର୍ମ ଓ ଉତ୍ସବ ଭିତ୍ତିକ ଲୋକନାଟ୍ୟ Cr 
(ଖ) ଯୁଦ୍ଧ ବା ଅସ୍ତଚାଳନା ଭିତ୍ତିକ ଲୋକନାଟ୍ୟ ୯୦ 
(ଗ) ପ୍ରକୃତି ସମ୍ପର୍କିତ ଲୋକନାଟ୍ୟ ୯୧ 

ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ : 
ସମକାଳୀନ ଓ ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିନାଟ୍ୟକାର ୧୦୦ 
ଗୋପାଳ ଦାସ ୧୦୪ 
ଗୋପାଳ ଦାସ ବନାମ ଗୋପାଳ ଓଡ଼େ ୧୦୭ 

ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ୧୦୯ 
ରୂପଚାନ୍ଦ ଦାସ ମହାପତ୍ର ୧୧୨ 
ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ୧୧୩ 
ଭିକାରୀନାୟକ ୧୧୬ 
ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଶୂରଦେଓ ୧୧୭ 
ବାବାଜୀ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ଦାସ ୧୧୮ 
ମୋହନ ସୁନ୍ଦର ଦେବଗୋସ୍ବାମୀ ୧୧୮ 
ରଘୁନାଥ ପରିଚ୍ଛା ୧୧୯ 
ମହେନ୍ଦ୍ର ସିଂହ ସାମନ୍ତ ୧୧୯ 
ଏ କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ୧୧୯ 
ଏ କବିମଞ୍ଜଳ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ବସୁ ୧୨୦ 
ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ୧୨୨ 
କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ୧୨୨ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵାଇଁ ୧୨୩ 
ଦୋଳ ଗୋବିନ୍ଦ ମଙ୍ଗରାଜ ୧୨୪ 
ନାରାୟଣ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାସ ୧୨୪ 


୧୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 
ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଗୀତିନାଟ୍ଯକାର ଗଣ 


ତୃତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ : 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଜୀବନ ଚରିତ 


୧୨୪ 
୧୨୪ 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସମକାଳୀନ ରାଜନୈତିକ 


ଓ ସାମାଜିକ ପରିବେଶ 
କବିଙ୍କର ଜନ୍ବସ୍ଥାନ 
ପିତାମାତା 
ଶିକ୍ଷା 
ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା 
ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନ 
ବଂଶଲତା 
କବିଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍‌ 
ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସ 
 କୀବନ ଦର୍ଶନ 
ଦେଶପ୍ରେମ ଓ ଜାତୀୟତା ବୋଧ 


ଏ ଚତୁର୍ଥି ଅଧ୍ୟାୟ : 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସମୀକ୍ଷା 


୧୨୮ 
୧୩୧ 
୧୩୩ 
୧୩୪ 
୧୩୬ 
୧୩୬ 
୧୪୪ 
୧୪୬ 
୧୫୧ 
୧୫୪ 
୧୫୬ 


୧୬୩ 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଲୀଳା. ବା ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ସମଗ୍ର : ୧୬୪ 


କଥାବସ୍ତୁ 
ନାମକରଣ 
ନାଟକୀୟତା 
ସାଙ୍ଗୀତିକତ 
ନାଟକୀୟ ଦୃନ୍ଦ 
ଉତ୍କଣ୍ଠା 

ଚରିତ୍ର ବିକାଶ 
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୧୬୪ 
୧୭୨ 
୧୭୪ 
୧୭୬ 
୧୭୭ 
୧୭୮ 
୧୭୮ 
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୧୭ 


ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା ୧୮୭ 


ରସ ପରିବେଷଣ ୧୯୯ 
ସମାଜ ଚିତ୍ର ୨୦9 
ଧର୍ମ ଧାରଣା ଓ ମାନବୀୟ ଆଦର୍ଶ ୨୦୪ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଭବ ଓ କାବ୍ୟିକ ଆବେଦନ ୨୦୫ 
ସଂଜମତା ଓ ଜୀବନାଦର୍ଶ ୨୦୭ 
କଥାବସ୍ତୁରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ, ପାର୍ଥକ୍ୟ ଓ ନୂତନତା 9୦୮ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ କାବ୍ଯ ସମ୍ଭାର : ୨୧୮ 
ଚୌପଦୀ ରତ୍ନାବଳୀ ୨୧୮ 
ଏ ବ୍ରଜ ମନୋହର ୨୩୧ 
ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ୨୪୫ 
- ଶ୍ରୀଗୁଣ୍ଡିଚା ବିଜେ ୨୬୦ 
ଗୋପଲୀଳା ୨୬୪ 
ନାରଦ ଗୀତା ୨୭୧ 
ଯଶୋଦା କୋଇଲି ୨୭୩ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଲୋକଗୀତି ୨୭୯ 
ପାଟୁଆ ଗୀତ ୨୮୦ 
ଘଟ ଜନ୍ମ ପାଟୁଆ ଗୀତ ୨୮୧ 
ଚଣ୍ଡୀଯୁଦ୍ଧ ୨୮୨ 
ରାବଣର ଶୋକ ୨୮୪ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ କଳି ୨୮୫ 
ପ୍ରସ୍ତାବ ସିନ୍ଧୁ ୨୮୫ 
ଦୁର୍ଯେଯାଧନର ତାଚ୍ଛଲ୍ୟ ୨୮୬ 
ଫୁଲ ମାଳିକା ୨୮୭ 
ନିରଷ୍ଟକ ଅବନା ୨୮୭ 
ରାଶି, ଯୋଗ, କରଣ ବାର ନନକ୍ଷତ୍ରରେ ଲକ୍ଷଣା ୨୮୮ 
ଜଣାଣ ( ଶିବସୁତି) ୨୯୦ 
ଶ୍ରୀ ଦର୍ଶନେଶ୍ବର ମହାଦେବ ଉମାଙ୍କ ପ୍ରତି ଜଣାଣ ୨୯୧ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପାଲା ସମଗ୍ର ୨୯୨ 
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ପଞ୍ଚମ 


କାମ କାଠୁରିଆ ପାଲା 
ଶ୍ବେତ ବସନ୍ତ ପାଲା 
ଉଗ୍ରତାରା ପାଲା 

ବିଦ୍ୟାଧର ପାଲା 

ମନୋହର ଫାଶିଆରା ପାଲା 
କେଳା କେଳୁଣୀ ପ୍ରହସନ 
ମହାଭାରତ 


ଅଧ୍ୟାୟ : 

ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଗଠିତ ନାଟ୍ଯଦଳ 

ନାଟ୍ୟଦଳର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ 

ନାଟ୍ଯୟଦଳ ଗଠନର କାଳ ବା ସମୟ ସୀମା 

ନାଟ୍ୟଦଳର ନାଟ୍ଯକର୍ମୀଗଣ 

ନାଟ୍ଯଦଳର ଉତ୍ତର ଦାୟାଦ . 

ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ନାଟ୍ଯଦଳ ପ୍ରଭାବରେ ନଳାଙ୍ଗର 
ଅନ୍ଯ ଯାତ୍ରାଦଳ 

ନାମରେ ଭିନ୍ନତା : ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଓରଫ୍‌ ଜଗବନ୍ଧୁ ପାଣି 
ଲୀଳା, ତାମସା ଓରଫ୍‌ ଯତ୍ରା 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନଳାଙ୍ଗ ଯାତ୍ରା ଦଳର 
ଅନ୍ଯତମ ବୟଜ୍ୟେଷ୍ଠ କଳାକାର ଘନଷ୍ୟାମ ସ୍ବାଇଁଙ୍କ 
ସହ ସାକ୍ଷାତକାର 


ସ୍ବର୍ଗତ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ନାତି କଳାକାର ତଥା 
ଯାତ୍ରା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଗୋବିନ୍ଦ ପାଣିଙ୍କ ସହ ସାକ୍ଷାତକାର 


ଷଷ୍ଠ ଅଧ୍ଯାୟ : 


ଲୋକକବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ରକ୍ଷଣଶୀଳ ମନୋବୃରି 
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୨୯୩ 
୨୯୮ 
୩୦ 9 
୩୦୪ 
୩୦୭ 
୩୦୯ 
୩୧୩ 


୩୧୯ 
୩୨୩ 
୩୨୫ 
୩୪୨ 
୩୪୩ 


୩୪୪ 
୩୪୫ 
୩୪୮ 


୩୪୯ 


୩୫୫ 


୩୬୦ 
୩୬୧ 


୧୯ 
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ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାରର ବିଳମ୍ବିତ ପ୍ରକାଶନ ୩୬୨ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ପୁଜା ଓ ଜୟନ୍ତୀ ସମାରୋହ ୩୬୪ 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଗୀତାଭିନୟ ପରିବେଷଣ ୩୬୬ 
କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସାହିତ୍ଯ କୃତି ସମ୍ପର୍କରେ 

ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରଚନା ୩୬୭ 
କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରତିକୃତି ୩୬୯ 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପୌତ୍ର ସାହିତ୍ଯ ସଂସ୍କୃତିପ୍ରେମୀ 
ଶ୍ରୀ ବ୍ରଜ ସୁନ୍ଦର ପାଣିଙ୍କ ସହ ଏକ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସାକ୍ଷାତ୍ଵକାର ୩୭୦ 


ଲୋକକବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ପୂଜାରୀ, ଜନସେବୀ 
ଯୁଗଳ କିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ସହିତ ଏକ ଅନ୍ତରଂଗ 


ସାକ୍ଷାତକାର ୩୭୬ 
ସପ୍ତମ ଅଧ୍ଯାୟ : 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ଅବଦାନ ୩୮୦ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଆଳଙ୍କାରିକ ଦୃଷ୍ଟି ୩୯୨ 
ଧାର୍ମିକ ଚେତନା ଓ ପରମ୍ପରା ୩୯୩ 
ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ରମଣିର ଅନନ୍ଯ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ୩୯୩ 
ଲୋକଚରିତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ ୩୯୪ 
କବିର କବିତାରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୩୯୭ 
ପରିଶିଷ୍ଟ ୪୦୨ 
eo 
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ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟ 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ନାଟକର ସୂଷ୍ଟି ଓ ବିକାଶ 


ଧର୍ମୀୟ ଚିନ୍ତା ଚେତନାରେ କେବଳ ଆଜି ନୁହେଁ ବହୁ କାଳରୁ ଉତ୍କଳ ଏକ 
ଆଧ୍ାମ୍ମିକ ପୀଠ ରୁପେ ପରିଗଣିତ ହୋଇ ଆସିଛି । ଧର୍ମର ଉତ୍ଥାନ ପତନ, ଉନ୍ନେଷ 
ଉତ୍ତରଣ, ବିଲୟ ଅଭ୍ୟୁଦୟ ମଧ୍ଯରେ ଆମ ସମାଜ ଭିନ୍ନ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଛି ଭିନ୍ନ 
ସମୟରେ ତଥା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥାରେ । 


ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ସମାଜର ବାସ୍ତବ ପ୍ରତିଫଳନ । ତେଣୁ ସେହି ସାମାଜିକ 
ଧାରାରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି ସଦାସର୍ବଦା ପ୍ରତିବିମ୍ଭିତ ହୋଇ ଉଠିଛି । ସେହି 
ସାମାଜିକ ଧର୍ମ ଧାରଣା, ପୁରାଣ ଇତିହାସ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ଆଧାରକରି ଗଢି ଉଠିଛି 
ନାନାଦି ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟଯ । ସେହି ଲୋକସାହିତ୍ଯର କେନ୍ଦ୍ରପୀଠରୁ ଗଢ଼ି 
ଉଠିଛି ଏକ ସୁବ୍ୃହତ ବିଭାବ- ଯାହାକି ଲୋକନାଟକ ଭାବେ ପରିଗଣିତ । 
“ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ଏହାର ମୌଖିକତା | କାଳରୁ କାଳୀାନ୍ତରକୁ 
ଏହା ଜନତାର ସୃତି ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥାଏ ।”” ୧ । 


ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଅତି ସହଜରେ ଜନମାନସରେ ପ୍ରଭାବ 
ବିସ୍ତାର କରିପାରେ । ଲୋକସାହିତ୍ଯର ଏହି କବିମାନେ ସାଧାରଣତଃ ବଚନବିଳାସୀ। 
ପୂର୍ବେ ଏହି ଲୋକସାହିତ୍ଯର ଲିଖିତ ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁ ନଥିଲା । କେବଳ ଉଜ୍କଳ 
ବା ଭାରତବର୍ଷରେ ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ଏହି ଅବସ୍ଥା ଥିଲା । 
କାଳକ୍ରମେ ଏହା ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଭାବରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ଭଣ୍ଡାରକୁ 
ସୁସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଅଛି । ଲୋକଗୀତି, ଲୋକଗଳ, ଲୋକନାଟକ, ଲୋକକଥା, ଢଗଢମାନି, 
ବୀରଗାଥା, ପୁବାଦ ପ୍ରବଚନ, ଆଦି ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ବିଭବ। 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୨୧ 
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ଲୋକନାଟକ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଅଙ୍ଗ । “କାଶ୍ମୀରଠାରୁ 
କନ୍ୟାକୁମାରୀ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ ଲୋକନାଟକର ଯେଉଁ ଅଜସ୍ର ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ, 
ସେଗୁଡ଼ିକ ବର୍ଗୀକରଣ କରିବାର ଉଦ୍ଯମ ସଂପ୍ରତି ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ବଡ଼ ବିଚିତ୍ର କଥା 
ଯେ ପରିବେଶିକ ବିଭିନ୍ନତା, ଭୌଗୋଳିକ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯ ଏବଂ ସାମାଜିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ସତ୍ତ୍ବେ, 
ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ ଭାବେ ସାମ୍ୟ ରହିଛି । ଓଡ଼ିଶାର ଯାତ୍ରା, ବଙ୍ଗଳାର 
ଯାତ୍ରା ଆସାମର ଅଙ୍କିଆ ନାଟ, ରାଜସ୍ଥାନ, ମହାରାଷ୍ଟ୍ର ପ୍ରଭୃତିର ତାମ୍‌ସା ଓ ଗୁଜୁରାଟର 
ଭବାଇ, କାରର ଭାଣ୍ଡଜସ୍ବ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଏହି ସାମ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ।” ୨ | 
ସାଧାରଣତଃ ଏହି ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଅପୂର୍ବ ପରିପାଟୀରେ ଜନ ମାନସକୁ ଆମୋଦିତ 
ଓ ରସାପ୍ଲତ କରିଥାଏ । ମଣିଷର ଜୀବନଧାରଣ ନିମନ୍ତେ ଖାଦ୍ଯ, ବସ୍ତ ବାସଗ୍ଧହ 
ଯେପରି ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ତା'ର କର୍ମମୟ ଜଞ୍ଜାଳଗ୍ରସ୍ଥ ଜୀବନ ପାଇଁ 
ଟିକିଏ ବିରତି, ଟିକିଏ ହାସ୍ୟରୋଳ, ଟିକିଏ ମନୋରଞ୍ଜନ ନିହାତି ଆବଶ୍ଯକ । ସେହି 
ଅଭାବ ପରିପୁରଣ ନିମନ୍ତେ ସାହିତ୍ଯ, ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ନାଟକ ଆଦିର ଭୂମିକା 
ଅନୁପେକ୍ଷଣୀୟ । ଏସବୁ ଦିଗରେ ବୌଦ୍ଧିକତାଠାରୁ ସହଜ ସରଳ ସାବଲୀଳ ପରିପ୍ରକାଶ 
ଅଧକ ଆମୋଦ ପ୍ରଦାନକାରୀ ଓ ସର୍ବଜନାଦୃତ । ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 
ବିଶେଷ କରି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ଯର ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅଧିକ ପରିବ୍ଯାପ୍ତ ଓ ଦିଗନ୍ତ 
ବିସ୍ତାରୀ | 

ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ଯର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ବିଭବର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୂପ ଭିନ୍ନ ଭାବେ 
ପ୍ରକଟିତ ଓ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ । ଏଠାରେ ସେ ସବୁର ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ଅଧିକ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ 
ହେବ । ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟକୁ ଦୂଇଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 
୧- ମୁଖ୍ୟ ଲୋକନାଟକ ଓ ୨- ଗୌଣ ଲୋକନାଟକ । 


ମୁଖ୍ୟ ଲୋକ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯ, ଗୀତାଭିନୟ, 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଦକ୍ଷିଣୀ ନାଟ, ଯାତ୍ରା, ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, ଦେଶିୟା ନାଟ, କଣ୍ଡେଇ 
ନାଚ ଓ ଛଉନୃତ୍ଯ ଆଦି ପ୍ରଧାନ । 

ଗୌଣ ଲୋକନାଟକଟଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଦଞଣ୍ଡନାଟ, କାଠି ନାଚ, ଦଧି ନାଚ, 


ଘୁମୁରା ନାଚ, ରଣପା ନୃତ୍ୟ ଚଢେୟା ଚଢେୟାଣୀ ନାଚ, ଚଇତି ଘୋଡ଼ା ନାଚ, 
ନାଗ ଯାତ୍ରା ଓ ଡାଲଖାଇ ଆଦି ପ୍ରଧାନ । 


ଏହି ସବୁ ମୁଖ୍ୟ ଓ ଗୌଣ ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନା 
ଏଠାରେ କରାଗଲା ! 


୨୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଲୀଳା : ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ଚରାରେ ଲୀଳା ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ବିଭବ ଭାବେ 
ବିଦ୍ୟମାନ | ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ବା ସମ୍ପଦ୍ଧି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲୀଳାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅବଦାନ 
ରହିଛି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯସାହିତ୍ଯରେ ଲାଳା ହିଁ ଯାତ୍ରା ତଥା ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଅଗ୍ରଜ 
ଭାବେ ବହୁ ସାହିତ୍ୟରଥୀ ତଥା ସାହିତ୍ୟର ଏତିହାସିକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପରିଗଣିତ ହୋଇ 
ଆସିଛି । 

କେତେକ ଆଲୋଚକ ଲୀଳା ଓ ଯାତ୍ରାର ଭିନ୍ନତା ଉପଲବ୍ଧି କରନ୍ତି ନାହିଁ । 
ଏପରିକି କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳିଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଲୀଳା ଓ ଯାତ୍ରାର ବ୍ଯବଧାନ ରଖି 
ନାହାନ୍ତି । ସେ କହନ୍ତି - “ଯାତରା ବା ଯାତ୍ରାକୁ ଲୀଳା ବୋଲି କୁହାଯାଏ । 
ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଲୀଳା ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଶେଷତଃ ଲୀଳା ନାମରେ ଆଅଖ୍ଯାତ । ଯେପରି କୃଷ୍ଣ 
ଲୀଳା, ଗୋପଲୀଳା, ଭାରତଲୀଳା ଏବଂ ରାମଲୀଳା ଇତ୍ଯାଦି । ଲୀଳା ମଧ ସର୍ବ 
ଭାରତୀୟ ” | ୩ | କିନୁ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଏହି ମତକୁ ଡଃ ହେମନ୍ତ କୂମାର ଦାସ ଗ୍ରହଣ 
କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ସେ କହନ୍ତି - “ ଯାତ୍ରା ଏବଂ ଲୀଳା ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆତ୍ତିକ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପୂରାପୂରି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ।” 

ପ୍ରକୃତରେ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତିଟି ଶୈଳ୍ପୀକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଯାହା ଜଣାଯାଏ, - 
ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଓ ଯାତ୍ରା ଆଦି ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ଗ୍ରଚନ୍ନିତ ହେଲେ 
ମଧ୍ୟ ଏହାର ବ୍ଯବଧାନ ଓ ଭିନ୍ନତା ସ୍ପଷ୍ଟ । 


“ ଭଗବାନଙ୍କ ଅବତାର ବା ମହାପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଜୀବନବୃତ୍ତୀନ୍ତର ବିବିଧ 
ଘଟଣାବଳୀ ଉପରେ ଯେଉଁ ସଂଗୀତ ସର୍ବସ୍ଵ ନାଟ୍ଯରୁପ ରଚିତ ହୁଏ, ତାହାକୁ ଲୀଳା 
କୁହାଯାଏ ।” ୪ । 


ଲୀଳାର ଅର୍ଥ କ୍ରୀଡ଼ା । ଲୀଳାର ଆକ୍ଷରିକ ଅର୍ଥ କ୍ରୀଡ଼ା ବା ଅନୁକରଣ ବୋଲି 
“ଶବ୍ଦ କଳ୍ପଦୃମ”ରେ ପ୍ରମାଣ ରହିଛି । ଯଥା ¬ 


“ ଅଲବ୍ଧ ପ୍ରିୟ ସମାଗମୟା 

ସ୍ଵଚିତ୍ତ ବିନୋଦନାର୍ଥଂ ପ୍ରିୟସ୍ଯଯାବେଶଂ 

ଗତି ଦୃଷ୍ଟି ହସିତ ଭଣିତେରନୁ କୃତି 

କ୍ରିୟତେ ରାମଲୀଳା” (୫) 

ସୁତରାଂ “ଚିଭ ବିନୋଦନ ନିମନ୍ତେ ବେଶ, ଗତି, ବୃତ୍ତି ହାସ୍ଯ ଏବଂ 
କଥୋପକଥନ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରିୟବସ୍ତୁର ଅନୁକରଣକୁ ଲୀଳା କୁହାଯାଏ ।” (୬) 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୨୩ 
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ଲୀଳାର ଅଭିନୟ ଚାତୁରୀ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଅନୁପମ ଓ ଜନଗ୍ରାହୀ । ଲୀଳାର ସଂଗୀତ 
ସର୍ବସ୍ବରୂପ ଭଗବାନଙ୍କ ମହିମା ପ୍ରଖ୍ଯୟାପନର ମୁଖ୍ୟ ଆଧାର ହୋଇଥାଏ । ଏହାର 
ଅଭିନୟ ପରିସର ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ନାଟକୀୟତା ଓ ଗୀତିସଂଳାପ 
ଦର୍ଶକକୁ ମୋହାଛନ୍ତ କରିପାରେ ! ତେଣୁ ଦର୍ଶକ ରାତି ରାତି ଉଜାଗର ରହି ଲୀଳାର 
ରସ ଆସ୍ବାଦନ କରିପାରେ । 

ଲୀଳାକୁ ପୁଣି ନାଟକ ବୋଲି ସମସ୍ତେ ସ୍ବୀକାର କରନ୍ତି ନାହିଁ । ପ୍ରଖ୍ୟାତ 
ବଙ୍ଗୀୟ ସମାଲୋଚକ ଡକ୍ଟର ସୋମନାଥ ଗୁପ୍ତ ଲୀଳାକୁ ନାଟ୍ଯକାବ୍ଯ ବା ନାଟକୀୟ 
କାବ୍ୟ ବୋଲି ମତ ପ୍ରଦାନ କଲାବେଳେ ଡକ୍ଟର ବେଦପାଳ ଶର୍ମା ଏହାକୁ କେବଳ 
କାବ୍ୟ ବୋଲି ସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ସକଳ ବିବଦମାନ ସତ୍ତ୍ଵେ ଲୀଳା ଯେ ନାଟ୍ଯ 
ସାହିତ୍ୟର ଏକ ସୃତନ୍ତ୍ଧାରା ଓ ଶୈଳୀ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ବିକାଶ ପଥରେ 
ଏହାର ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବ ନାହିଁ । 

ଏହାପରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଧାରାରେ ଲୀଳାର ସ୍ଥାନ କେଉଁଠି 
ଏବଂ ଏହା କେତେ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ? ସେ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ମଧ୍ୟ ମତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । 
ନାଟ୍ୟ ଗବେଷକ ଡକ୍ଟର ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ ଲୀଳାକୁ ଗୀତିନାଟ୍ଯର ପରବର୍ଭୀ 
ବୋଲି ମତ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ତାହା ସମ୍ଭବ ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । କାରଣ ଲୀଳା 
କେବଳ ସଂଗୀତ ସର୍ବସ୍ଵ । ଏହାର ବର୍ଣ୍ଣନା, ସଂଳାପ ସବୁ କିଛି କେବଳ ଗୀତରେ 
ହିଁ ରଚନା କରାଯାଇଥାଏ । ଅର୍ଥାତ ସୁଆଙ୍ଗ ପରି ଏଥିରେ ବିଷୟବସ୍ତୁର ସମୁଦାୟ 
ରୂପ କେବଳ ସଂଗୀତରେ ହିଁ ରଚିତ | ଏଥିରେ ବଚନିକାର ସଂଯୋଜନା ନ ଥାଏ । 
ଅଭିନେତା କେତେବେଳେ କେମିତି ମନକୁ ମନ କେତେକ ଗଦ୍ଯ ସଂଳାପ ନିଜେ 
ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୟ ସମୟରେ ସଂଯୋଜିତ କରି କହି ଦେଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ଗୀତାଭିନୟ 
ଓ ଗୀତିନାଟ୍ଯରେ ଗୀତି ସଂଳାପ ସହିତ ଗଦ୍ଯ ସଂଳାପର ସମାବେଶ ହୋଇଥାଏ । 
ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ବେହେରାଙ୍କ ମତ ଗ୍ରହଣୀୟ । ସେ କହନ୍ତି- 
“ ଗୀତାଭିନୟରେ ସାଧାରଣତଃ ସଙ୍ଗୀତ ଶତକଡ଼ା ୭୫ ଭାଗ ଏବଂ ଗଦ୍ଯ ସଂଳାପ 
୨୫ ଭାଗ । କିନ୍ତୁ ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ ସଂଗୀତ ଓ ଗଦ୍ଯ ସଂଳାପ ପ୍ରାୟ ଅଧା ଅଧା, 
ନୋହିଲେ ଗଦ୍ଯ ସଂଳାପ ୭୫ ଭାଗ ଏବଂ ପଦ୍ଯ ୨୫ ଭାଗ” । 

ଏହି ବିଚାରରେ ଲୀଳାର ସଂଗୀତ ଶତକଡ଼ା ଶହେ ଭାଗ ବୋଲି କହିହେବ । 
ତେଣୁ ଲୀଳା ଗୀତିନାଟ୍ଯର ପରବର୍ଭୀ ହୋଇ ନପାରେ । ଏ ଧାରାର ଲୋକନାଟ୍ଯରେ 
ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରବେଶ କରି ନ ଥଲା | ୧୮୬୮ରେ ରଘୁନାଥ ପରିଛଥା ତାଙ୍କ 


୨୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ଗୋପୀନାଥ ବଲ୍ଲଭରେ ଖୁବ୍‌ ଅଳ୍ପ ଗଦ୍ଯ ବ୍ଯବହାର କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଖୁବ୍‌ ସଂଭବତଃ 
ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କଠାରୁ ବିଧୂବଦ୍ଧ ଭାବରେ ଗୀତାଭିନୟ ଓ ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ ଗଦ୍ୟ 
ସଂଳାପ ବା ବଚନିକା ସଂଯୋଜିତ କରାଗଲା । ଯଦିଓ ଏହି ସମୟ ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ୧୮୭୬ରେ ଜଗମୋହନ ଲାଲାଙ୍କ “ବାବାଜୀ” ଆଧୁନିକ ନାଟକ ଓ 
୧୮୮୦ରେ ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କର “କାଞ୍ଚି କାବେରୀ” ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇ 
ସାରିଥଲା । କିନ୍ତୁ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ ଲୀଳା, ଗୀତାଭିନୟ ଆଦିରେ ଲିଖୁତ 
ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ଥବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ ନାହିଁ । ବରଂ ଲୀଳାକୁ ଓଡ଼ିଆ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯ 
ଭାବେ ନିର୍ଣ୍ତିତ କରାଯାଇପାରେ ଓ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ରଚନାର ସମସାମୟିକ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ | 


କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ କାବ୍ଯ, ନାଟକ 
ଆଦିରେ ଧର୍ମର ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯାଇ ତନ୍ଲଧ୍ଯରେ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଆଦି ସଂଯୋଜନା 
ପୂର୍ବକ ଜନମାନସରେ ଆଧ୍ଧାତ୍ସିକ ଧର୍ମ ଧାରଣା ଆଦି ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥିଲା | ରାମାୟଣ, 
ମହାଭାରତ ପରି ପୁରାଣମାନଙ୍କର ମୁଖ୍ଯ ନାୟକ ରାମ ଓ କୃଷ୍ଣ ଆଦି ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ 
ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଜୀବନ କାହାଣୀ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଅଜସ୍ର ଲୀଳା ରଚିତ ହୋଇ ଜନ 
ସମକ୍ଷରେ ପ୍ରସାରିତ ହେଉଥଲା । 


ଏହି ଲୀଳାର ପ୍ରଥମ ପ୍ରବର୍ଭକ କିଏ ସେଥରରେ ମଧ୍ଯ ବହୁ ମତ ପାର୍ଥକ୍ଯ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କୁ ଲୀଳା ପରମ୍ଚରାର 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରବର୍ଉକ କହୁଥିଲା ବେଳେ ପଣ୍ତିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର ବିଶ୍ବନାଥ ଖୁଣ୍ଟିଆଙ୍କ ବିଚିତ୍ର 
ରାମାୟଣକୁ ଲୀଳାର ପ୍ରଥମ ଲିଖୂତ ରୂପ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ୭ । 

ଲୀଳାର ଉଦ୍ଭବ ଓ ବିକାଶ ସଂପର୍କରେ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ମତ ପ୍ରଦାନ କରି ନହେଲେ 
ହେଁ ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଏହାର ଲିଖତ ରୂପ ଦୃଷିଗୋଚର ହେଉଥ୍‌ବା ଜଣାଯାଏ । 
ତେଣୁ ନାଟ୍ଯ ସାହିତ୍ଯର ବିକାଶରେ ଲୀଳାର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକାକୁ କସ୍ପିନକାଳେ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବ ନାହିଁ । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଧାନତଃ ତିନି ପ୍ରକାର ଲୀଳାର ରୂପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଯଥା 
- ରାମଳୀଳା, କୃଷ୍ଣ ଳୀଳା ଓ ଭାରତ ଳୀଳା । ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକକୁ କେହି କେହି 
ନୃସିଂହ ଲୀଳା ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । ଏତତ୍ବ୍ୟତୀତ ରାସଲୀଳା, ବ୍ରଜଲୀଳା ଓ ଗୋପଲୀଳା 
ଆଦି କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୨୫ 
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ରାମଲୀଳା : ରାମାୟଣର ମୁଖ୍ଯନାୟକ ମର୍ଯ୍ୟାଦାପୁରୁଷ ରାଜୀବଲୋଚନ 
ରାମଙ୍କ ମୁଖ୍ୟ ଉପଜୀବ୍ଯ କରି ସାଧାରଣତଃ ରାମଲୀଳାମାନ ରଚିତ ହୋଇଥାଏ । 
ତେଣୁ ରାମଲୀଳାର କଥାବସୁଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣତଃ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଜୀବନୀ ଉପରେ 
ଆଧାରିତ । ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଜନ୍ମଠାରୁ ସ୍ଵର୍ଗାରୋହଣ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ କଥାବସୁମାନଙ୍କୁ 
ଭାଗ ଭାଗ କରି ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ଉପାଖ୍ୟାନ ଭାବରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ରାମଲୀଳର 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଥାଏ । ସେହି ରାମଲୀଳା ସମାଜ ଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ଜନସମାବେଶରେ 
ପରିବେଷିତ ହୁଏ । 

ରାମଲୀଳାରେ ପୂର୍ବେ ଅଭିନେତାମାନେ ମୁଖା ବ୍ଯବହାର କରି ନୃତ୍ଯ ଗୀତର 
ତାଳେ ତାଳେ ନାନାଦି ଚରିତ୍ରରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ଅଭିନୟ କରି ଜନମନ ହରଣ 
କରୁଥିଲେ ।! ପରବର୍ଭୀ ଅବସ୍ଥାରେ ମୁଖା ବ୍ଯବହାର ଛାଡ଼ି ରଂଗ, ପାଉଡର ଆଦି 
ମୁହଁରେ ବୋଳି ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ରର ରୂପ ଗ୍ରହଣକରି ଦେହରେ ଜରି ପୋଷାକ 
ଲଗାଇ ମଞ୍ଚରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେଲେ । 


ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ ରାଜୀବଲୋଚନ ଶ୍ରୀରାମ ଏକ ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ ଆଦର୍ଶ 
ପୁରୁଷ ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣତ ଓ ସମ୍ମାନିତ | ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ସେ ପବିତ୍ର ପୁଜ୍ଯ ଦେବପୁରୁଷ 
ଭାବେ ମହିମାନ୍ତିତ ହୋଇ ଜନ ସମାଜରେ ପୂଜା ପାଇ ଆସୁଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଆଦର୍ଶକୁ 
ଜନସମକ୍ଷରେ ପ୍ରଚାର କରିବା ରାମଲୀଳାକାରମାନଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଓ ପ୍ରଥମ ଲକ୍ଷ୍ଯ । 
ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଜୀବନରେ ପ୍ରତିଟି ଅଧ୍ୟାୟ ସାଧାରଣ ଜନ ମାନସରେ କୌତୁହଳ ତଥା 
ଉତ୍କଣ୍ଠା ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପବିତ୍ର ଜୀବନ ପ୍ରବାହର ସ୍ଵଚ୍ଛ ଅନାବିଳ 
ଆଦର୍ଶର ପରାକାଷ୍ଠାକୁ ଜନଚେତନାରେ ପ୍ରକୀର୍ରିତ ଓ ପ୍ରଖ୍ଯାପିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ରାମଲୀଳାର ପ୍ରାଥମିକ ସୃଷ୍ଟି । 


ରାମଲୀଳା ପରମ୍ପରାରେ ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ ବା ବିଶି ରାମଲୀଳା ଅଧୁକ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ତଥା ଏହାର ନାଟ୍ଯଭାବଗତ ଆବେଦନ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରାମଲୀଳା 
ରଚନା ଠାରୁ ଅଧକ ଆବେଗଭରା ଓ ପ୍ରାଣଛୁଆଁ ମନେ ହୁଏ । କାରଣ 
ଉଚ୍ଛାସଧର୍ମୀ ସଂଳାପ ଓ ସୁଲଳିତ ସଂଗୀତ ଏହାର ଦୁଇଟି ମୁଖ୍ଯ ଉପାଦାନ 
ଭାବେ ଅଙ୍କିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ଏକାଧାରରେ ଜନ ଚିତ୍ତରଂଜନ ସହ 
ଆଧ୍ଧାତ୍ତିକ ଭାବଧାରା ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପବିତ୍ର 
ପାରମ୍ପରିକ କାହାଣୀକୁ ନାଟ୍ଯରୂପରେ ପର୍ଯ୍ୟବେସିତ କରିପାରିବାରେ ଅଖଣ୍ଡ 
କ୍ଷମତା ଧରି ରଖୁପାରେ । ୮ । 


୨୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ବିଶ୍ବନାଥ ଖୁଣ୍ଟିଆଙ୍କ ବିଚିତୁ ରାମାୟଣ ସମ୍ଭବ୍ତଃ୧ ୭ ୦୯/୧୭୧୦ ବେଳକୁ 
ରଚିତ ହୋଇଥବା ମନେହୁଏ । ସମାଲୋଚକ ମୂତ୍ଯୁଞ୍ଜୟ ରଥଙ୍କ ମତରେ ଏହା 
ରାମନବମୀ ଯାତ୍ରା ଉପଲକ୍ଷେ ଲିଖିତ ହୋଇଥଲା । ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣରେ ବାଲ୍ଲୀକିଙ୍କ 
ମୂଳ ରାମାୟଣ ଓ ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣର ମିଶ୍ରିତ ପ୍ରଭାବ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥବା ଜଣାଯାଏ । 


ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଅନ୍ୟତମ ଲୀଳାକାର ରଘୁନାଥ ଦାସ ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ ଜନ୍ମଠାରୁ 
ଅଭଷେକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରି ରାମଲୀଳାମାନ ରଚନା କରିଥଲେ । 
ଏହି ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଅନ୍ଯାନ୍ଯମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଚିକିଟିର ରାଜା ପୀତାମ୍ବର 
ରାଜେନ୍ଦ୍ର କଳତରୁ ଦାସ, ବିକ୍ରମ ନରେନ୍ଦ୍ର ସଦାଶିବ ପ୍ରମୁଖ କବିଗଣ ବହୁ ରାମଲୀଳା 
ରଚନା କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ସମାଲୋଚକ ତାରିଣୀ ଚରଣ ରଥ ପିତାମ୍ବର ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 


ରାମଲୀଳାକୁ ନାଟ୍ୟାଭିନୟର ପ୍ରଥମ ସୋପାନ ବୋଲି ମତପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ୯ । 


ଏହି ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ବହୁ ଲୀଳା ରଚିତ ହୋଇଥବାରୁ ଏହାକୁ ଲୀଳା 
ସାହିତ୍ୟର ସୁବର୍ଣ ଯୁଗ ବୋଲି କହିଲେ ଅତ୍୍ୟକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । 

ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି, ଗୋପାଳ ଦାସ ଓ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 
ଆଦି ଲୋକ ନାଟ୍ଯକାରଗଣ ମଧ୍ଯ କେତେକ ରାମଲୀଳା ରଚନା କରି ଲୀଳା ସାହିତ୍ୟକୁ 
ରଵ୍ଧିମନ୍ତ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ଆଠଗଡ଼ ଅଞ୍ଚଳରେ କେତେକ କବି ରାମଲୀଳା ରଚନା 
କରି ପ୍ରଖ୍ୟାତି ଲାଭ କରିଯାଇଛନ୍ତି । “ ବିଶେଷକରି ଏ ଅଞ୍ଚଳରେ ରାମଲୀଳା ଗୁରୁ 
ଏବଂ ଲେଖକ ଭାବେ ରାସବିହାରୀ ନାୟକ, ରଘୁନାଥ ବେଉରା, ଗୋପୀନାଥ ମିଶ୍ର 
ଏବଂ ଧନେଶ୍ବର ଶତପଥୀ ବେଶ୍‌ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅର୍ଜନ କରିପାରିଛନ୍ତି” !୧୦। 


ରାମଲୀଳା ଅନୁଷ୍ଠାନର ପାରମ୍ପରିକ ପଦ୍ଧତି : ରାମଲୀଳା ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥୁଲେ ହେଁ ନାନାଦି ପୁରପଲ୍ଲୀରେ 
ରାମନବମୀ ଅବସରରେ ଏହା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ । କେତେକ ଅଞ୍ଚଳରେ ଦଶହରା 
ବା ଦୁର୍ଗାପୂଜାରେ ହୁଏତ ଆଉ କେତେକ ଅଞ୍ଚଳରେ ଚୈତ୍ର ଶୁକ୍ଲପକ୍ଷ ନବମୀ ବା 
ରାମ ନବମୀ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ପ୍ରାୟ ଏକମାସ ଧରି ଏହି ଲୀଳା ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହେଉଥାଏ | ରାମଲୀଳାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଭ୍ଯ ଏକତ୍ର ନିରାମିଷ ଆହାର କରନ୍ତି ଏବଂ 
ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ନିଜ ବାସଗ୍ଧହ ଛାଡ଼ି ଏକତ୍ର ଶୟନ କରନ୍ତି । ରାମଲୀଳା ଆରମ୍ଭ 
ଦିନକୁ ଅଧ୍ୟବାସ ଏବଂ ସମାପ୍ତ ଦିନକୁ ଅଭିଷେକ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୨୭ 
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କଥାବସ୍ତୁ: ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି ଯେ, ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ ଜନ୍ମୋସ୍ସବଠାରୁ ସ୍ଵର୍ଗାରୋହଣ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ ଜୀବନକାହାଣୀ ରାମଲୀଳାର କଥାବସ୍ତୁ ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଲୀଳାକାରଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ରଚିତ ବହୁ ରାମଲୀଳା ମଧ୍ଯରେ ରଷ୍ଯଶ୍ୁଙ୍ଗ 
ବରଣ, ରାମଜନ୍ସ ତାଡ଼କାବଧ, ଶିବଧନୁ ଭଙ୍ଗ, ସୀତା ବିବାହ, ବିଶ୍ବାମିତ୍ର ଶ୍ରବଣ 
କୁମାର, ରାମ ବନବାସ, ସୀତା ହରଣ, ରାବଣ ବଧ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଶକ୍ତିଭେଦ, ଜଟାୟୁ 
ଭେଟ, ରାମେଶ୍ବର ସେତୁବନ୍ଧ ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ ବଧ, କୁମ୍ଭକର୍ଣ୍ଣ ବଧ, ତରଣୀସେନ ବଧ, 
ବାଳୀ ବଧ, କିସ୍ଟିନ୍ଧ୍ଯାକାଣ୍ଡ ସୀତା ବନବାସ, ଲବକୂଶ ଯୁଦ୍ଧ ଅଶ୍ବମେଧ ଯଜ୍ଞ ଓ 
ଶ୍ରୀରୀମ ସ୍ଵର୍ଗାରୋହଣ ଇତ୍ଯାଦି ରାମଲୀଳା ମାନ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । 


ମଞ୍ଚ ଅଭିନୟ : ରାମଲୀଳା ପରିବେଷଣ ନିମନ୍ତେ ବିଶେଷ ସାଜସନ୍ତାପୂର୍ଣ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ । ପତ୍ର ଡାଳ ବିଶିଷ୍ଟ ଛାମୁଡ଼ିଆ ଥବା ପାଲ ବା ଚାନ୍ଦୁଆ 
ତଳେ ଲୀଳା ପରିବେଷିତ ହୁଏ । କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମଞ୍ଚର ଲୋଡ଼ା ନଥାଏ । ଏପରିକି 
ଅଭିନେତାମାନେ ମଞ୍ଚ ଛାଡ଼ି ମଞ୍ଚର ବାହାରେ ଚୁଲି ବୁଲି ମଧ୍ୟ ଅଭିନୟ କରିପାରନ୍ତି । 
ଏପରିକି ରାମଲୀଳାର ହନୁମାନ ଗଛ ଉପରେ ଚଢ଼ି ଅଭିନୟ କରୁଥିବାର ଶୁଣିବାକୁ 
ମିଳେ | ଅଭିନେତାମାନେ ନିଜ ଚରିତ୍ରର ପରିଚୟ ଦେଇ ଗୀତିସଂଳାପ ଉଚ୍ଚାରଣ କରି 
ଅଭିନୟ କରିଥାନ୍ତି । 

“ ଅତୀତରେ ରାମଲୀଳାର ଅଭିନେତାମାନେ କେବଳ ମୂକ ଅଭିନୟ କରୁଥିଲେ 
ଏବଂ ଓସ୍ତାଦପ୍ରମୁଖଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଙ୍ଗୀତ ଗାନ ତଥା ଅବଧାନ ବା ବଚନିକିଆଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଦାୟିକା କଥନ ହେଉଥଲା” ।୧୧ ।| 

ଲୀଳାରେ ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର ଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରରେ ପରିବର୍ରିତ ହେବା ଦେଖାଯାଏ । 
ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ଉକ୍ତି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । “ ଅଧୁକାଂଶ ଦଳ 
ଆଜିକାଲି ଏହି ଲୀଳାର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନୟ ନକରି ଖଣ୍ଡାଂଶମାନଙ୍କରେ ଅଭିନୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ନାନା ଶ୍ରେଣୀର କବିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ରଚିତ ଏବଂ 
ଉଚ୍ଚଭାବ ସମ୍ପନ୍ନ ନୁହେଁ । ଅଭିନେତାମାନେ ତାକୁ ଆହୁରି ବିଭସ୍ କରିପକାନ୍ତି । 
ସେଦିନ ଆମ୍ଭେମାନେ ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ ବଧର ଅଭିନୟ ଦେଖିଥଲୁ । ପ୍ରମିଳା ରଙ୍ଗାଳୟକୁ 
ଆସିଲେ । କେତେକ ବଚନିକା ପରେ ପରେ ଦେଖୁଁ ଦେଖୁଁ ହଠାତ୍‌ ସେ ଗୋଟିଏ 
ଖେମ୍ଟାବାଲୀ ବାଇ ରୂପେ ପରିଗଣିତ ହୋଇଗଲେ ଏବଂ ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ ତାଙ୍କ ପଛରେ 
ଭଡ଼ୁଆ ରୂପେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇ ଭଂଜୀୟ ଚୌପଦୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଭାସଦ୍‌ମାନଙ୍କ 
ଚିତ୍ତ ହରଣ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ। କି ଚମଳ୍କାର ଦୃଶ୍ଯ” ।୧୨ । 


୨୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଶି 
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ରାମଲୀଳାରେ କାବ୍ୟିକ ଶୈଳୀରେ ସାଧୁସ୍ତୁତି ଓ ଖଳନିନ୍ଦା ମଧ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ | 
ରାମଲୀଳାର ଭାଷା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସରଳ, ସାବଲୀଳ ଓ ସର୍ବଜନ ବୋଧଗମ୍ୟ । କେତୋଟି 
ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା 


“ଏଥୁ ଅନନ୍ତରେ ରଘୁ ନନ୍ଦନ 

ବଢ଼ାଇ ପ୍ରଦୋଷେ ସବୁ ବିଧାନ । 

ମଣୋହୀ ଆଦି ନୀତିକି ସରି TN 

ଅନ୍ଧାରି ବିଜେ ପ୍ରଭୁ ରାବଣାରିଃ । 

ପଣ୍ଯ ବିଥକା ହାଟ ବାଟ ଗଳି 

ଯେ ଛତ୍ରଶାଳାମାନ ବୁଲି ବୁଲି । 

ରଜକ ପୁରଦ୍ବାର ପ୍ରଦେଶେ 

ପ୍ରବିଷ୍ଟ ହେଲେ ପାପବିଧ୍‌ ବଶେ । 

ମଦମତ୍ତରେ ସେ ରଜକ ମନ୍ଦ 

ପ୍ରିୟା ସଙ୍ଗେ ରୋଷେ ରଚିଛି ଦୃନ୍ଦ୍ର” ।୧୩ । 

କବି କଳ୍ପତରୁ ଦାସଙ୍କ ମିଥଳା ଗମନ ଓ ସୀତା ବିବାହର ଉଦାହରଣ.... 
ରାମଙ୍କ ଉକ୍ତି : 

“ମୁନିବର ହେ 

ଦେଖ ବନ ଦିଶେ ଶୋଭାକର ହେ । 

ପୂର୍ବେ ଏ ବନରେ ଥଲେ କେଉଁ ତପୋବନ୍ତ 
ଆମ୍ଭଙ୍କୁ ଉତ୍ତର ଦିଅ ଆହେ ବିଷଶ୍ବାମିତ୍ର ।? ଇତ୍ଯାଦି 


ରାମଲୀଳାରେ ସବୁ ପ୍ରକାର ରସ ବିଶେଷ କରି ବୀରରସ ଓ କରୁଣ ରସର 
ଆଧୁକ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏବେ ବି ରାମଲୀଳା 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥଲେ ମଧ୍ଯ କଟକ ଜିଲ୍ଲାରେ ଏହା ବହୁଳ ଭାବରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥ୍‌ବା 
ଦେଖାଯାଏ । ବିଶେଷ କରି କଟକ ସହର, ତିଗିରିଆ, ବଡ଼ମ୍ବା ନରସିଂହପୁର ଓ 
ଆଠଗଡ଼ ଅଞ୍ଚଳରେ କନ୍ତୋଳ, ବୀରକେଶରପୁର, ବେଣ୍ଟପଦା, ରାଧାବଲ୍ଲଭପୁର, 
ମଞ୍ଜରୀପଦା, ସମସରପୁର, ପାର୍ଥପୁର, ବାସୁଦେବପୁର, ଫୁଲବାଡ଼ିୟ ଚଷାପଡ଼ା ଓ 
ଭାପୁର ଆଦି ଗ୍ରାମରେ ରାମଲୀଳା ଯାତ୍ରା ମହାସମାରୋହରେ ପାଳିତ ହୁଏ | 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୨୯ 
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କୃଷ୍ଣ ଲୀଳା : ଦ୍ଵାପର ଯୁଗରେ ଭଗବାନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରି ନାନାଦି 
ଲୀଳାଖେଳା କରିଯାଇଛନ୍ତି । ସେହି ଭଗବାନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜୀବନ ଚରିତ ହିଁ 
କୃଷ୍ଣଲୀଳାରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ । 


ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତରେ କୂଟିୟାଟମ୍‌ ଓ ଭାଗବତ ମେଳ ଆଦି ଯେମିତି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଠିକ୍‌ 
ସେମିତି ଉତ୍ତର ଭାରତରେ ରାସଲୀଳା ଖୁବ୍‌ ପ୍ରସିଦ୍ଧ । ଏହାର ସମୟସୀମାକୁ ପଞ୍ଚଦଶ 
ଶତକ ଠାରୁ ଉନବିଂଶ ଶତକ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ କରାଯାଇପାରେ । 


ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ପ୍ରଚାର ପ୍ରସାର ସଂଗେ ସଂଗେ ଓଡ଼ିଶାରେ କୃଷ୍ଣଳୀଳାର ବିକାଶ 
ଘଟିଛି । ଭାଗବତ, ହରିବଂଶ ଓ ମହାଭାରତ ଆଦି ପୁରାଣମାନଙ୍କରେ କୃଷ୍ଣକଥା, କୃଷ୍ଣ 
ଚରିତମାନ ନାନାଦି ଉପାଖ୍ଯାନରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଅଛି । ଲୀଳାକାରମାନେ 
ଉପୀଖ୍ୟାନଗୁଡ଼ିକୁ ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟ ରୀତିରେ ରଚନା କରି କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଭାବରେ 
ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । 


ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକ ପୂର୍ବରୁ ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଜୟଦେବଙ୍କ ରଚିତ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦକୁ 
କୃଷ୍ଣଲୀଳା ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଗୌଡ଼ୀୟ ପରମ୍ପରାରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କୁ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାୟିକା ଭାବେ ରୂପାୟିତ କରି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜୀବନ କାହାଣୀ ସହ ସଂଯୁକ୍ତ 
କରି ଉନ୍ନତ କୃଷ୍ଣଳୀଳାମାନ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । ଜୟଦେବଙ୍କ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ କେବଳ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ନୁହେଁ, ବଙ୍ଗ, ବିହାର ଓ ଆସାମ ପ୍ରଭୃତି ରାଜ୍ୟମାନଙ୍କରେ ପ୍ରଭୃତ 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିପାରିଛି । ଜୟଦେବଙ୍କ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ମୂଳ କଥାବସ୍ୁୁକୁ 
ଆଧାର କରି ଶଙ୍କରଦେବ ଓ ଚଶ୍ଡୀଦାସ ଆଦି ବହୁ କବି କୃଷ୍ଣଳୀଳାମାନ ରଚନା 
କରିଯାଇଛନ୍ତି । ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଭକ୍ତକବି ଜଗନ୍ନାଥ ଦାଶଙ୍କ ଶ୍ରୀମତ୍‌ ଭାଗବତକୁ 
ମଧ୍ଯ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସନ୍ଧିବିଷ୍ଟ ସୁନ୍ଦର 
ସୁନ୍ଦର କୃଷ୍ଣ କାହାଣୀମାନ ସାଧାରଣ ଜନମାନସରେ ଉଲ୍ଲାସ ତଥା କୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମର 
ଫଲ୍‌ଗୁ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ଅବଶ୍ୟ ଲୀଳା ପରିବେଷଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାଶଙ୍କ 
ଭାଗବତ ରଚିତ ହୋଇ ନଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଆଙ୍ଗକ କୃଷ୍ଣଲୀଳାକୁ ସୂଚିତ 
କରାଏ । 


ଓଡ଼ିଶାରେ ରାସଲୀଳାର ଉତ୍ଉବ ଓ ବିକାଶ ସମ୍ପର୍କରେ ଡକ୍ଟର ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି 
କହନ୍ତି - “ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଓଡ଼ିଶାର ଉନ୍କ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ଦେଉଳର ନାଟ୍ୟ 
ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ରାସଲୀଳା ୧୩ଶ ଶତକରୁ ଚଳି ଆସୁଅଛି । ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ହେଲା 
ଏହି ରାସର ମୂଳ ଓ ତାହା ସହିତ ମିଶି ରହିଥିଲା ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ଯ” ।୧୪ । 


୩୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ଏବେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାର ନାନାଦି ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ମଠ, ମନ୍ଦିର ଆଦି ଧର୍ମୀୟ 
ଅନୁଷ୍ଠାନମାନଙ୍କରେ ପୂଜା ପାର୍ବଣ ଅବସରରେ ଏହି କୃଷ୍ଣଳୀଳାର ଆୟୋଜନ 
କରାଯାଉଛି | ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ସମାଲୋଚକ ତଥା ଗବେଷକ ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣ 
ଚରଣ ସାହୁ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର କବି ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କର ଗୋପକେଳୀକୁ ଲୀଳା 
ବୋଲି ଚିହ୍ନିତ କରିଛନ୍ତି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ କହନ୍ତି - “ କେତେକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର 
ଦୃଶ୍ୟପର୍ବୟ କେତେକ ସଂଳାପ, କେତେକ ପୁଣି ଅଭିନୟର ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ । 
ଗୋପୀ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତିରେ ସଜୀବ ସଂଳାପ ଧର୍ମିତା ବିଦ୍ୟମାନ । 
ଅଧକ ମାତ୍ରାରେ ସମବେତ ନୃତ୍ଯର ବ୍ଯବସ୍ଥାରେ ଏହା ରାସଲୀଳାର ଅଧୁକ 
- “ଲୀଳା ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ନାଟକ ନୁହେଁ । ନାଟ୍ୟକଳାର କେତେକ ଉପାଦାନ ହିଁ › ହିଁ ଏଥୁରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ । ନାଟକୀୟ ଛଟାର ପ୍ରଥମ ଝଲକ ଭାବେ ଏହାର କଥୋପକଥନ ବା 
ବଚନିକାଭଙ୍ଗୀ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ” ।୧୬। 


ସପ୍ରଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଶିଶୁ ବନମାଳୀ ଦାସ ମଧ୍ଯ ଏକ ରାସଲୀଳା ରଚନା 
କରିଥଲେ | ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଦ୍ଵିଜ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କର କୃଷ୍ଣଳୀଳା, ବିପ୍ର ସଦାଶିବଙ୍କର 
ଗୋପଳୀଳା, ପୁରୀଜିଲ୍ଲାସ୍ଥ ବୋଲଗଡ଼ର ପଣ୍ଡିତ ଶ୍ରୀ ଚନ୍ଦନଙ୍କ ବସନ୍ତରାଗ, ଦୁଃଖୀରାମ 
ଦାସଙ୍କ ବୃନ୍ଦାବତୀ ହରଣ, କାଳୀୟ ଦଳନ ଆଦିକୁ ପ୍ରାଚୀନ କୃଷ୍ଣଳୀଳା ଭାବେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ । ଟିକିଟି ରାଜା ବିଶ୍ଵମ୍ବଚର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କର ଶରଦ ରାହାସ ଏବଂ 
ରାଧାପ୍ରେମ ଲୀଳା ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଉନ୍ନତ କୃଷ୍ଣଳୀଳା ! 


ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଓ ଗୋପାଳ ଦାସ ଆଦି କ୍ୃଷ୍ଣଳୀଳାମାନ 
ରଚନା କରି ଜନସମକ୍ଷରେ ପରିବେଷଣ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ( ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ 
ଗୋପଲୀଳା, ବ୍ରଜମନୋହର, ମାନଭଂଜନ, ଭୂତକେଳି ଏବଂ ଗୋପାଳ ଦାସଙ୍କ 
କାଳୀୟ ଦଳନ ଆଦି ଏହି କୃଷ୍ଠଳୀଳାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ।) ଏତଦ୍‌ବ୍ଯତୀତ ଉନବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀରେ ଗଞ୍ଜାମର ହନୁମାନ କବିଚନ୍ଦ୍ର ରାୟଗୁରୁଙ୍କ ରାସ ପଞ୍ଚାଧ୍ୟାୟୀୟ୍‌ ରଣପୁରର 


ବୀରବର ଭ୍ରମରବର ରାୟଙ୍କ ଦୁର୍ୟମାନ ଲୀଳା ଆଦି କୃଷ୍ଣଳୀଳାର ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ଅଟେ । 

୪ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ରଣପୁରର ଦାସରଥ୍‌ ଦାସ, ସମ୍ବଲପୁରର ଗଙ୍ଗାଧର ପ୍ରଧାନ, 
ପୁରୀର ମୋହନ ସୁନ୍ଦର ଗୋସ୍ଵାମୀ ନୟାଗଡ଼ର ଗୋବିନ୍ଦଶୂର ଦେଓ, ମାହାଙ୍ଗାର 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, ଟାଙ୍ଗୀର ବାବାଜୀ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ଦାସ, ଭଦ୍ରକର କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ 
ମହାପାତ୍ର, ଯାଜପୁରର କବିମଞ୍ଜଳ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ବସୁ, କଟକ ଜିଲ୍ଲାସ୍ଥ ଜଗତ୍‌ସିଂହପୁରର 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୩୧ 
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ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ଓ ବାଙ୍କର କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରମୁଖ ବହୁ କବି 
କୃଷ୍ଣଲୀଳାମାନ ରଚନା କରି ଲୀଳା ସାହିତ୍ଯକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । 


ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ମୋହନ ସୁନ୍ଦର ଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ବିଶେଷ ଜନଚଗ୍ରାହୀ 
ହୋଇପାରିଥଲା | ସେ ଥଲେ ଏକାଧାରରେ ଜଣେ ସୁବକ୍ତା, ଦକ୍ଷ ଅଭିନେତା, 
କୁଶଳୀ ନିର୍ଦେଶକ ଏବଂ ଜଣେ ଲୋକପ୍ରିୟ ଲୀଳାକାର । ନିଜେ ଗୋଟିଏ ରାସପାର୍ଟି 
ଗଠନ କରି ନିର୍ଦେଶନା ଦେଇ ରାସଲୀଳାମାନ ପରିବେଷଣ କରୀଉଥଲେ ¦ ରାସ 
ଆରମ୍ଭରେ ନିଜେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ପ୍ରସ୍ଥାବନା ସ୍ଵରୂପ ନାଟକର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ 
କରୁଥିଲେ | ବିଷୟ ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ କୀତ୍ତରନି ପରିବେଷଣ କରାଯାଉଥୁଲା ।! ଗୋସ୍ଵାମୀଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ଯକାର କମଳଲୋଚନ ମହାନ୍ତି କହନ୍ତି - “ ଗୋସାଇଁଙ୍କ ରାହାସପାର୍ଟି 
ମ୍ୟୁନିସିପାଲିଟି ପଡ଼ିଆରେ ମାନଭଞ୍ଜନ କୃଷ୍ଣଳୀଳା ପରିବେଷଣ କଲେ । ରାହାସ 
ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ସେ କୀର୍ଉନ ଏବେ ବି ମନେ ପଡ଼ିଲେ ଲୋମ ଟାଙ୍କୁରି ଉଠେ |” ।୧୭ । 
ତାଙ୍କ ରଚିତ ଲୀଳାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଗୋବିନ୍ଦ ଲୀଳାମୂତ, ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ବୁନ୍ଦାବନାନନ୍ଦ 
ମାନଭଞ୍ଜନ ଓ ମାନ ମିଳନ ଆଦି ପ୍ରଧାନ। 


କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ରାସପାର୍ଟି ଗଠିତ ହେବା ପରେ ଗୋସ୍ଵାମୀଙ୍କ 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ହ୍ଵାସ ପାଇଥିଲା । 


ବାବାଜୀ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ଦାସ ପ୍ରଥମେ ଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କ ଦଳରେ ଥଲେ । 
ଗୋସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ନିଜେ ଲୀଳା ଚରନା କରି ଟାଙ୍ଗି ଠାରେ ରାଧା 
ଗୋବିନ୍ଦଜୀଉ ରାସମଣ୍ଡଳୀ ନାମକ ଏକ ନାଟ୍ଯଦଳ ଗଠନ କରି ନିଜ ରଚିତ 
ରାସଲୀଳୀମାନ ମଞ୍ଚସ୍ପ କରାଇଥୁଲେ । ତାଙ୍କ ରଚନାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରେମବିଳାସ, 
ବସନ୍ତବିହାର, ବ୍ରଜ ବର୍ଜ୍ଜନ, ମଥୁରାଯାତ୍ରାା କଂସବଧ, ଆନନ୍ଦ ବୁନ୍ଦାବନ, ମୀନଭଞ୍ଜନ, 
ବକାସୁର ବଧ ଓ ରାଧାବିନୋଦ ଆଦି ପ୍ରଧାନ । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଉପରେ ଲୀଳାର 
ପ୍ରଭାବ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ନିଜର ନିକୂଂଜ ବିହାର ଲୀଳାରେ ଲେଖିଛନ୍ତି - “ ନାଟକର 
ଗଠନରେ ଏବଂ ଅଭିନୟ ଦର୍ଶନରେ ଅଭୂତପୂର୍ବ ଅଲୌକିକ ଜ୍ଞାନ ଓ ଆନନ୍ଦ ଲାଭ 
ହୁଏ । କାବ୍ଯ ଅପେକ୍ଷା ନାଟକ ଅଧକ ସରଳ, ଅଧୁକ ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ ଓ ସୁଖଶ୍ରାବ୍ଯ” । 


ବାବାଜୀ ବୈଷ୍ଣବଙ୍କ ଲୀଳା ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତଥା ମଞ୍ଚସଜ୍ତା ଆଦିରେ କେତେକ 
ଉନ୍ନତ ପରିକଳ୍ନା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । କବିଙ୍କ ରଚିତ ଶାରଦୀୟ ମହାରାସ” ଲୀଳାକୁ 
ଉଦାହରଣ ନିଆଯାଇପାରେ । ଲୀଳାଟି ଚାରେଟି ଅଙ୍କରେ ଏବଂ ପ୍ରତିଅଙ୍କ କେତୋଟି 
ଦୃଶ୍ୟକୁ ନେଇ ଗଠିତ । ଲୀଳାଟିରେ ସମୁଦାୟ ବୟାଅଶୀଟି ଗୀତ ସନ୍ଧିବେଶିତ । 


୩୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବୀରବରଙ୍କ ଦୁର୍ଜୟମାନ ଲୀଳା କଟକର ରାୟପ୍ରେସ୍‌ରୁ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥୂଲା । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଏପରି ଭକ୍ତି ଓ ପ୍ରେମ ବିଷୟକ ଲୀଳା ପୁସ୍ତକ 
ଆଜିପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କେହି ରଚନା କରି ନଥୂବଲେ ବୋଲି ଏହାର ମୁଖବନ୍ଧରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । 
ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ଆଦି ପରେ ଲୀଳାର ବିଷୟ ପ୍ରବେଶରେ ଲେଖା ଅଛି 

“କିଂଚିତ କରୁଣା ମୋତେ କର ପୀତବାସ 

ଦୁର୍ୟମାନ ଲୀଳାକୁ କରିବି ପ୍ରକାଶ ।” ୧୮ । 


ଏହି ଲୀଳାରେ ସମୁଦାୟ ସତଷଠୀଟି ସଙ୍ଗୀତ ସନ୍ନିବେଶିତ ହୋଇଅଛି । ଏହି 
ଲୀଳାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ପାରମ୍ପରିକ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ ଶ୍ରୀରାଧୀଙ୍କ ନୈରାଶ୍ୟ, 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଗୋଷ୍ଠଗମନ, ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ ସହିତ ମିଳନ, ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ବିରହ ଯାତନା, ସଖୀ 
ବୂନ୍ଦାଙ୍କ ମଦ୍ଯସ୍ପୃତାରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଶ୍ରୀରୀଧାଙ୍କ ମାନଭଙ୍ଗ ଆଦି ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଏହି ଲୀଳାରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଅଛି । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବୀରବର ଢୁଙ୍ଗବର ରାୟଙ୍କର 
ଏହି ଦୁର୍ଜୟମାନ ଲୀଳାଟି ଲୀଳାର ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଗୀତିନାଟ୍ଯ 
ପରିପାଟୀରେ ରଚିତ । ଲୀଳା କହିବା ଠାରୁ ଏହାକୁ ଗୀତିନାଟ୍ୟ କହିବା ଅଧବକ 
ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହେବ । 

ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ନୟାଗଡ଼ସ୍ପ ଗୋବିନ୍ଦ ଶ୍ରରଦେଓ ପ୍ରଥମେ 
ଲୀଳାକୁ ଆଧୁନିକ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଥୁଲେ | ଶୁରଦେଓଙ୍କ ଲୀଳା ଗୀତିନାଟ୍ୟର ନିକଟବର୍ଉୀ 
ଥିଲା ବୋଲି ଆଲୋଚକମାନେ ମତପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି । କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ଗୋବିନ୍ଦ ଶୂରଦେଓଙ୍କ ରାସ ସମ୍ପର୍କରେ କହନ୍ତି “ୟେ ଏକ ଅପୂର୍ବ 
ପ୍ରକାର ରସ । ପିଲାଏ ବଚନିକା କହିଛନ୍ତି ଗୀତ ଗାଇଛନ୍ତି, ଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଗ ଅଛି । 
ରୀତିମତ ମଞ୍ଚାଭିନୟ ହେବ | × × × ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ସୁନ୍ଦର ସ୍ଵରରେ ରଚିତ” ୧୯ | 

କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ଓ କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ଶୁରଦେଓଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରି 
ସ୍ଵକୀୟ ମୌଳିକତାରେ ଉନ୍ନତ ଲୀଳାମାନ ପରିବେଷଣ କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ 
ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । 

ଏହିଭଳି ଭାବରେ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରମୁଖ କବିଗଣ ଆମ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ସାହିତ୍ଯ ତଥା 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାକୁ ରୁଦ୍ଧିମନ୍ତ କରି ଯଶସ୍ବୀ ହୋଇଛନ୍ତି । 


ଭାରତ ଲୀଳା : ମହାଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଉପାଖ୍ୟାନ ବା ଆଞଖ୍ୟାୟିକାଗୁଡ଼ିକୁ 
ବିଭିନ୍ନ ରାଗ ରାଗିଣୀରେ ସମନ୍ତିତ କରାଇ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ପରିବେଷଣ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଶି ୩୩ 
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କରାଯାଏ |! ଏହି ଧାରାର ଲୀଳା ସମ୍ପହକୁ ଭାରତଲୀଳା କୁହାଯାଏ । ମହାଭାରତର 
ବହୁ ଲୋମହର୍ଷଣକାରୀ କଥାବସ୍ତୁ ଭାରତଲୀଳାରେ ସ୍କାନ ପାଇଥାଏ । ଏହା 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମନରେ ଅଭୂତପୂର୍ବ ଆନନ୍ଦ ତଥା ଉଜ୍କଣ୍ଡା ପ୍ରଦାନ କରିବାରେ ସହାୟକ 
ହୋଇଥାଏ | 


“ ରାମଲୀଳା ପରି ତକ୍ରାଳୀନ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଓ ଭାରତଲୀଳା ବିଶେଷ ରୁଚିକର 

ହେଉନଥୁୂଲେ ହେଁ ଭଦ୍ରକ ଅଞ୍ଚଳର ଭାରତଲୀଳା ଅଭିନୟ ବିଶେଷ ଲୋକପ୍ରିୟ ତଥା 
ପ୍ରଶଂସାଭାଜନ ହୋଇପାରିଥଲା ବୋଲି ଶ୍ରୀ କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ଚୌଧୁରୀ ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି” ।୨୦। 
3” ଆଲୋଚ୍ୟ ଲୋକକବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ବହୁ ରଚନାକୁ ଭାରତଲୀଳା 
ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ ! ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ, ହାରାବତୀ ହରଣ, 
କପଟପାଶା ଓ ବବ୍ରବାହନ ଯୁଦ୍ଧ ଆଦି ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ଭାରତ ଲୀଳାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଏହି 
ଲୀଳା ସମାଜଗୁଡ଼ିକ ସାଜସଜାହୀନ ଚତୁର୍ମୁଖୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା । 
ଏଥରେ ଗଦ୍ଯସଂଳାପ ନଥୁଲା ଏବଂ ଏହା ଥୁଲା ମୁଖ୍ଯତଃ ସଙ୍ଗୀତ ସର୍ବସ୍ଵ । ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କର ଏହି ଲୀଳାକୁ କେତେକ ସମାଲୋଚକ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ନାମରେ ମଧ୍ଯ ଅଭିହିତ 
କରିଅଛନ୍ତି । ଏହି ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ବୀର, କରୁଣ, ରୌଦ୍ର, ହାସ୍ୟ ଏବଂ ଶ୍ମଙ୍ଗାର ରସରେ 
ରସୋତ୍ତୀର୍ଣ ହୋଇପାରିଛି । 

ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ଭାରତଲୀଳା ବହୁଳ ଭାବରେ ପ୍ରଚଳନ ହେଉଥଲା । ଏବେ 
ବି ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ “ ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ” ବା “ସୁଭଦ୍ରା ହରଣ” ଭାରତ ଲୀଳା ବିଶେଷ 
ପ୍ରଚଳନ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | “ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ଶାରେ କୀର୍ଉନ ଗଉଡ଼, ତ୍ରିନାଥ ପଙ୍ଗଟନାୟକ 
ପ୍ରମୁଖ ଏବଂ ବଲାଙ୍ଗୀରର ଅର୍ଜନ ହୋତା ବିଭିନ୍ନ ଭାରତ ଲୀଳା ରଚନା କରି ସଫଳ 
ଅଭିନୟ ଦ୍ଵାରା ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ପ୍ରସାର ଘଟାଇଛନ୍ତି” । ୨୧ । କିନ୍ତୁ ଉତ୍ତର 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଭାରତଲୀଳାର ସେତେ ବେଶୀ ଆଦର ନଥୁଲା ! ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ସୁଆଙ୍ଗ 
ପରି ଭରତଲୀଳାରେ ଦ୍ଵବାରୀ ଚରିତ୍ର ପ୍ରଧାନ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରି ମୂଳରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥିବାରୁ ଏହାକୁ କେତେକ ମଧ୍ଯ ଦୂଆରୀ ନାଟ ବୋଲି ଅଭିହିତ 
କରିଥାନ୍ତି । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଭାରତୀୟା ନାମକ ଏକ ଲୋକନାଟ୍ଯ ଶୈଳୀ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ, 
ଯାହାକି କଥାବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭାରତଲୀଳା ସହିତ ସାଦୃଶ୍ୟ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ ଏହାର 
ଅଭିନୟ ପରିପାଟୀ ଭାରତଲୀଳା ଠାରୁ ପୃଥକ । ଠିଆ ପାଲା ପରି ମତ୍ର ତିନିଜଣଙ୍କୁ 
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ନେଇ ଏହା ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ତିନିଜଣଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଜଣେ ଗାୟକ, 
ଜଣେ ମୂଦଙ୍ଗ ବାଦକ ଓ ଅନ୍ୟଜଣକ ପାଳିଆ । ସାରଳା ମହାଭାରତର ଉପାଖ୍ୟାନମାନ 
ଏମାନେ ନୃତ୍ୟଗୀତ ଓ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । 

ସମ୍ପତି ଏହି ଭାରତୀୟା ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ପ୍ରଚଳନ ଆଉ ବିଶେଷ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । 

ମନୋରଂଜନ ସହିତ ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ ଜନମାନସରେ ଆଦର୍ଶ ଓ ଧର୍ମଧାରଣା 
ସୃଷ୍ଟି କରିବା ହିଁ ଭାରତ ଲୀଳାର ପ୍ରଧାନ ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ତେଣୁ ଏହି ଭାରତଲୀଳା 
ଆବାଳବୃଦ୍ଧବନିତା ସଭିଙ୍କ ମନରେ ମହତ ପ୍ରଭାବ ପକାଇବାକୁ ହିଁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ । 

ଭାରତ ଲୀଳାରେ ନାଟକୀୟ ଦୃନ୍ଦ୍ର ବା ସଂଘାତର ଅବତାରଣା ନିମନ୍ତେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ସୁଯୋଗ ଥାଏ । ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ଉନ୍କଣ୍ଡା ଦର୍ଶକକୁ ବାନ୍ଧି ରଖେ ଅଭିନୟ ସନ୍ଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ । 
ଲୀଳାନାଟକର ଚରମ ଉକ୍ସର୍ଷ ପ୍ରତିପାଦିତ ହେଲା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏକ ମନ ଏକ ଧାନରେ 
ବସି ଦେଖିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୁଏ ଦର୍ଶକ । ଏହା ହି ଭାରତଲୀଳାର ଚରମ ସାର୍ଥକତା । 


ସୁଆଙ୍ଗ : ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ସୁଆଙ୍ଗ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ଶୈଳୀ ଭାବରେ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଅଛି । ସୁଆଙ୍ଗର ପ୍ରାଚୀନତା ସମ୍ପର୍କରେ ଡକ୍ଟର 
କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ସୁଆଙ୍ଗକୁ ନାଟକର ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ବୋଲି ଦର୍ଶାଇ କହନ୍ତି 
“ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ , ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଆଦି ଆଜିର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ସୃଷ୍ଟିକର୍ରା? ।୨୨ | କିନ୍ଧୁ ଡଃ 
ମାୟାଧର ମାନସିଂହ କହନ୍ତି - “ ଆଦିମତମ ଗଣନାଟ୍ୟ ବୋଧହୁଏ ସୁଆଙ୍ଗ” । ୨୩ | 
ତେଣୁ ପ୍ରକୃତରେ ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ ସୁଆଙ୍ଗରୁ ହିଁ ଗୀତିନାଟ୍ଯ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାର 
ରୂପାନ୍ତର ଘଟିଛି । 

ଅଷ୍ଟମ-ନବମ ଶତକରେ ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକାରେ ସୁଆଙ୍ଗର ପରିଚୟ ମିଳୁଥୁଲେ ହେଁ 
ଅଷ୍ଟାଦଶ-ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଏହା ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରଚାରିତ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ଜଣାପଡ଼େ । 

ସୁଆଙ୍ଗର ଧାରା ଓ ପରମ୍ପରା ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଶେଷ ଭାବେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଉଥୂଲେ 
ହେଁ ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳରେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ବିଶେଷକରି 
ଉତ୍ତରପ୍ରଦେଶ ଓ ପଞ୍ଜାବରେ ଏହାର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଅଛି । ତେଣୁ 
ସୁଆଙ୍ଗ କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ଚରାରେ ନୁହେଁ, ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ଧାରାରେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍ବକାର କରିଅଛି । 
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ସୁଆଙ୍ଗ ଶବ୍ଦର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚକମାନେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମତ ପ୍ରକାଶ 
କରନ୍ତି । କେତେକ ଆଲୋଚକ ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦ ସ୍ଙ୍ଗ୍‌ରୁ ସୁଆଙ୍ଗ ଶବ୍ଦର ଉପ୍ପରି 
କହୁଥଲାବେଳେ ଆଉ କେହି କେହି ଶୋଭାଙ୍ଗ ଶବ୍ଦରୁ ସୁଆଙ୍ଗ ଶବ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି 
ବୋଲି ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ପାତଞ୍ଜଳି ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ଶୌଭନିକ ବା ଶୌଭିକ 
ଶବ୍ଦରୁ ସୁଆଙ୍ଗ ସମଷ୍ଟି ହୋଇଛି ବୋଲି କହିଥୁବାସ୍ଥଳେ ଆଉ କେହି ଶୃଙ୍ଗାର ଶବ୍ଦରୁ 
ସୁଆଙ୍ଗ ଶବ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । ଏତଦ୍‌ ବ୍ଯତୀତ ସାଙ୍ଗ ଶବ୍ଦରୁ ସୁଆଙ୍ଗ 
ଶବ୍ଦ ଗୃହୀତ ବୋଲି କିଏ କହେ ତ (ସୁୱଂଅଙ୍ଗ) ସୁଅଙ୍ଗ ଶବ୍ଦରୁ ସୁଆଙ୍ଗ ଶବ୍ଦ ସୃଷ୍ି 
ହୋଇଛି ବୋଲି କିଏ ମତପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । 

ଏତେ ମତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ସତ୍ତ୍ଵେ ସୁଆଙ୍ଗ ଯେ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣ 
ନିମନ୍ତେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନାଟ୍ଯରୀତି - ଏଥରେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ । 

ସୁଆଙ୍ଗର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସମ୍ପର୍କରେ ଡଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ କହନ୍ତି - “ଏହା 
କୌଣସି ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ରଚିତ ହୋଇଥାଏ ! × × × ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ ଓ 
ଯାତ୍ରା ବିଶେଷକରି ଲୀଳା ଓ ସୁଆଙ୍ଗ ବହୁକାଳରୁ ଚଳି ଆସୁଥିବାର ଅନୁମିତ ହୁଏ” ।୨୪ | 


ସୁଆଙ୍ଗର ଲକ୍ଷଣ : ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଚିତ୍ତବିନୋଦନ ନିମନ୍ତେ ସୁଆଙ୍ଗର 
ଭୂମିକା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ । ସୁଆଙ୍ଗରେ ହାସ୍ଯ ରସର ଆଧ୍କ୍ଯ ହେତୁ ଏହାକୁ 
କେତେକ ପ୍ରହସନ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କହିଥାନ୍ତି । ସୁଆଙ୍ଗର ଲକ୍ଷଣମାନ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ 
ଏଠାରେ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା । 


କ) ହାସ୍ଯରସ ପରିବେଷଣ : ସୁଆଙ୍ଗର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷଣ ହେଲା 
ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବଙ୍ଗୀୟ ସମାଲୋଚକ ପ୍ରିୟରଞ୍ଜନ ସେନ୍‌ 


କହନ୍ତି ¬ “Suang is something different from Lila conceded not with 


any educatioa!l purpose but purely with the idea of amusement. It 
has more of the humorous side and little or nothing of the 


religious.” 19 ୫ | 

(ଖ) ସୁଆଙ୍ଗରେ ଧାର୍ମିକ ତତ୍ସ : ସୁଆଙ୍ଗରେ ଧାର୍ମିକ ତତ୍ଵ ବା 
ଆରାଧନା ଅତି ଅଳ ଥାଏ ବା ନଥାଏ । ଲୀଳା ଓ ସୁଆଙ୍ଗ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଭେଦ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ପ୍ରିୟରଞ୍ଜନ ସେନ୍‌ କହନ୍ତି - “ ଲୀଳା ଧାର୍ମିକ ଚିନ୍ତାଯୁକ୍ତ ସାନ୍ତିକ ଅଭିନୟ ମାତ୍ର ସୁଆଙ୍ଗ 
ଧର୍ମଚିନ୍ତା ବିହୀନ ତାମସିକ ଅଭିନୟ । ଧାର୍ମିକ ଚିନ୍ତା ସୁଆଙ୍ଗ ପାଇଁ ଏକାନ୍ତ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ 
ନୁହେଁ” | ୨୬ | 
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ଓଡ଼ିଆ ସୁଆଙ୍ଗରେ ଧର୍ମକଥା ଗୌଣ ଭାବେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥବା ବେଳେ 
ପଞ୍ଜାବର ସୁଆଙ୍ଗରେ ଆଂଶିକ ଭାବେ ଧର୍ମୀୟ ଚେତନା ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥବା 
ସଂଗେ ସଂଗେ ସ୍ମରଣୀୟ ବୀରମାନଙ୍କର ଜୀବନ କାହାଣୀ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଥାଏ ! 
ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଲୋଚକ ସହିନ୍ଦର ସିଂହଙ୍କ ଉନ୍ତି ଦ୍ରଷ୍ବ୍ଯୟ | “Suang is a sort 


of semireligious materials play in which episodes from the lives of 
celebrated heroes one depicted. 199୭ | 


ଗ) ସୁଆଙ୍ଗରେ ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ : ବହୁ ସମୟରେ ସୁଆଙ୍ଗରେ 
ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ । 


] 


ଘ) ସୁଆଙ୍ଗରେ ଗୀତ : ସୁଆଙ୍ଗରେ ଗୀତ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍ବକାର 
କରିଥାଏ । ବଚନିକା ନଥାଏ । ବିନା ପ୍ରସୂତିରେ ଅଭିନେତାମାନେ ସଂଳାପ ଯୋଡ଼ି 
କହି ଦେଇଥାନ୍ତି । ସୁତରାଂ ସୁଆଙ୍ଗରେ ୧୦୦ ଭାଗ ଗୀତ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । 

ଡ) ସୁଆଙ୍ଗରେ ସାମାଜିକ ସଂସ୍ଟାର : ସୁଆଙ୍ଗରେ ମଧ୍ଯ ସାମାଜିକ 
ସଂସ୍ବାର ଅଣାଯାଇପାରେ ! ଏହି ସୁଆଙ୍ଗ ମାଧ୍ଯମରେ ସମାଜର ନାନାଦି କଳଙ୍କ ଓ 
ତା'ର ଦୂରୀକରଣ ନିମନ୍ତେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଡକ୍ଟର 
ମନାନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । ଯଥା- “ନିମ୍ନସ୍ତରୀୟ ସମାଜର ଚିତ୍ର 
ଏହି ସୁଆଙ୍ଗ ବହନ କରିଥାଏ ! ବିଶେଷତଃ ସମାଜର ଯାହା କଳଙ୍କ ତାହା ଏଥୁରେ 
ବ୍ୟଙ୍ଗାଦ୍ସକ ଭାବରେ ହାସ୍ଯରସ ପରିବେଷଣ କରି ଏହି ସାମାଜିକ କଳଙ୍କ ବା 
ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ପାଇଁ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ” ! ୨୮ । 

ସୁଆଙ୍ଗର ଏହି ଲକ୍ଷଣମାନ କ୍ରମଶଃ ପରିବର୍ଭନ ହେଉଅଛି । କେତେକ ପୂର୍ବ 
ଲକ୍ଷଣ ଲୋପ ପାଉଛି ତ ପୁଣି ସମାଜର ପରିବର୍ଭନ ସଂଗେ ସଂଗେ କେତେକ ଲକ୍ଷଣ 
ସଂଯୋଜିତ ହେଉଛି । 

“ ସୁଆଙ୍ଗର ଭାଷା : ସାଧାରଣତଃ ସୁଆଙ୍ଗର ଭାଷୀ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସରଳ ଓ 
ସର୍ବକନ ବୋଧଗମ୍ୟ । ଏଥରେ ଅଯଥା କ୍ଲିଷ୍ଷ ବା ଜଟିଳ ଶବ୍ଦ ବ୍ଯବହାର କରାଯାଏ 
ନାହିଁ । ବରଂ ଅତ୍ଯନ୍ତ ରସାଳ ଶବ୍ଦ ବିନ୍ଯାସରେ ସୁଆଙ୍ଗ ରସୋରତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାଏ । 
ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ : 

“ ଭାଙ୍ଗିଲି କୁଣ୍ଡା ପଥୁରୀ ବୋଲୁଥାଏ 

ଭାଙ୍ଗିଲି କୁଣ୍ଡା ପଥୁରୀ 
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ଏମନ୍ତ ବୋହୂକୁ ବାଛି ବିଭାକଲୁ 
ନିପଟ ହେଂସ ମୁତୁରୀ । 
କାଟିଲି କଦଳୀ ମଂଜ ବୋଲୁଥାଇ 
କାଟିଲି କଦଳୀ ମଂଜ 
କି କହିବି ବାପ କହିବାକୁ ଲାଜ 
ମୂଳରୁ ନିପଟ ବାଞ୍ଚ” ।୨୯ 
ରସ ପରିବେଷଣ : ସୁଆଙ୍ଗରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଧ ଶ୍ମଙ୍ଗାର, ବୀର ଓ କରୁଣ ରସ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ | ବେଳେ ବେଳେ ଏହି 
ରସମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ଙ୍ଗାର ରସର ଆଧୂକ୍ୟ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ ଏପରିକି ତାହା ଅଶ୍ଲୀଳତାରେ 
ପରିଗଣିତ ହୋଇଯାଏ | ଯଥା - 
“ ଗଜକୁମ୍ଭ ପରାଏ ଦିଶିବ ଯୋଡ଼ା ସ୍ତନ 
ବୃଦ୍ଧକାଳେ ତରୁଣୀ ହେବ ନବ ଯୌବନ । 
ବିନୋଦ ଗୀତେ ଭଣେ” ।୩୦ । 
ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଦଣ୍ଡନାଟକୁ ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିମ ସୁଆଙ୍ଗ ବୋଲି 
କେତେକ ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ରଚିତ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣୀ ବଚନିକାକୁ 
ଆଲୋଚକ ଡକ୍ଟର ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି ସୁଆଙ୍ଗ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ବଳରାମ 
ଦାସଙ୍କ ରଚିତ ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣକୁ ଏକ ସୁଆଙ୍ଗ ବୋଲି ଡକ୍ଟର ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ତାଙ୍କ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଏସବୁ ମତାମତ ସତ୍ତ୍ଵେ ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶତାବ୍ଦୀ ପୂର୍ବରୁ ଯାହାକୁ ସୁଆଙ୍ଗ ବୋଲି ଆଖ୍ଯା ଦିଆଯାଉଛି ପ୍ରକୃତରେ ତାହା ସୁଆଙ୍ଗ 


ପରିବେଷଣ ଉଦ୍େଶ୍ଯରେ ରଚିତ ହୋଇ ନଥୁଲା । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଓ ଉନବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀରେ ହିଁ ସୁଆଙ୍ଗ ପରିବେଷଣ ଉଦେଶ୍ଯରେ ସୁଆଙ୍ଗ ରଚିତ ହେଲା । 

ଓଡ଼ିଶାର ସୁଆଙ୍ଗ ରଚୟିତାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ୍ର ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି, 
ଭିକାରୀ ନାୟକ, ଗୋପାଳ ଦାସ, ଗିରିଧାରୀ ବେହେରା, ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି,ˆ ତ୍ରିଲୋଚନା 
ରାୟଗୁରୁ, ଧରବ ବାରିକ ଓ ମାଗୁଣି ସାହୁଙ୍କ ଆଦିଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଏହି 
ସୁଆଙ୍ଗକାରମାନେ ବହୁ ସୁଆଙ୍ଗ ଚରନା କରି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ କଳାକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ 
କରିଯାଇଛନ୍ତି | 
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ସୁଆଙ୍ଗରେ ଦ୍ଵାରୀ ବା ଦୁଆରୀର ଭୂମିକା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଚମଳ୍କାର ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଯଥା 


“ ଦ୍ଵାରୀ ଆସେ ଧାଇଁ ଧାଇଁ 
ଭାତ ଖାଇ ନାହିଁ 
ଭାରିଜା ମୋହର ଅତି ସୁକୁମାର 
ଘରେ ଦଣ୍ଡେ ନରୁହଇ” ।୩୧ ! 


“ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି କେଳା କେଳୁଣୀ, ବାବୁ ବାବୁଆଣୀ 
ଇତ୍ୟାଦ କେତେକ ସୁଆଙ୍ଗ ରଚନା କରିଥଲେ” ବୋଲି ପଞ୍ଡିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ।୩ ୨ । 


୧୮ ୯୯ରେ ତ୍ରିଲୋଚନ ରାୟଗୁରୁ “ ବଳି ବାମନ” ସୁଆଙ୍ଗ ରଚନା କରିଥଲେ | 
ଏହି ବଳି ବାମନରେ ଦୁଆରୀ ମୁଖରେ ସେ ବେଶ୍‌ ହାସ୍ୟରସ ଫୁଟାଇ ପାରିଛନ୍ତି । 


ସୁଆଙ୍ଗରେ ସାଧାରଣତଃ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀମାନେ ନିଜର ପରିଚୟ ନିଜେ ଦେଇ 
ବଷୟବସ୍ତୁର ଆବଶ୍ଯକ ସଂଳାପ ଗୀତରେ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ଯଥା : 
“ ଆସିଲେ କାଶ୍ଯପ ମୁନି ହୋ 
ବାନ୍ଧି ଡୋର କଉପୁନୀ 
ମସ୍ତକରେ ଜଟା ହସ୍ତରେ ଚିମୁଟା 
ବିଧସୁତ ବ୍ରହ୍ମଜ୍ଞାନୀ ହୋ” ।୩୩ । 

“ ଧ୍ରବ ବାରିକ ତ୍ରିଲୋଚନ ରାୟଗୁରୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅତି ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି ।୩୪ । ତେଣୁ ଧ୍ରବ ବାରିକଙ୍କ ଦୁଆରୀ ରାୟଗୁରୁଙ୍କ ଦୁଆରୀର ଅବିକଳ 
ଅନୁରୂପ ହୋଇଅଛି। ଧ୍ରବ ବାରିକ ୧୯୧ ୧ରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଲକ୍ଷ୍ଯ ବିନ୍ଧାଂ ସୁଆଙ୍ଗ ରଚନା 
କରିଥିଲେ | ୧୯୧୨ରେ ମାଗୁଣି ସାହୁଙ୍କର ତ୍ରିନାଥ ମେଳା” ସୁଆଙ୍ଗ ରଚିତ 
ହୋଇଥଲା | ଉକ୍ତ ରଚନାଟିରେ ସେ ହିନ୍ଦୀ ଓ ଉର୍ଦ୍ଧ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ କରି ସୁଆଙ୍ଗଟିକୁ 
ବେଶ ଲୋକପ୍ରିୟ କରାଇ ପାରିଥିଲେ ! ଯଥା : 

“ ବଡ଼ ମଜାସେ ଚଲେ ଜମାଦାର 
କାନେ ତେ କଲମ କାଠି 
ହାତେ ମେ ଦବାତ ବାଟି 
କାହିଁସିଆଓ ବେଟା ଚୌକିଦାର” । 
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ମାଗୁଣି ସାହୁଙ୍କ ଦୁଆରୀ ରାୟଗୁରୁ ଓ ଧରବ ବାରିକଙ୍କ ଦୂଆରୀ ଠାରୁ ଅଧବକ 
ହାସ୍ୟ ରସିକ ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ | ୧୯୨୮ରେ ଗୋପାଳ ଦାସଙ୍କ ରଚିତ ସୁଆଙ୍ଗ 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ଚମକ୍କାରିତା ସମଷ୍ଟି କରିପାରିଥଲା । ଏହାପରେ ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ 
ସୁଆଙ୍ଗରେ କେତେକ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଥିଲା । ପ୍ରାଣିଙ୍କ ଦୁଆରୀ ଚରିତ୍ର ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ 
ଦୁଆରୀ ଠାରୁ ଅଧ୍ବକ ହାସ୍ଯଯୁକ୍ତ ଏବଂ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଅଧ୍ଧକ ବିକଶିତ । ଗୋପାଳ 
ଦାସଙ୍କ ଦୂଆରୀ ମୁହଁରେ ଗୀତ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ଦୂଆରୀ ଗୀତର ନିକଟବର୍ଭୀ । 

ଠିକ୍‌ ସେହି ସମୟରେ ଅନ୍ଯ ଏକ ସୁଆଙ୍ଗକାର ଦ୍ଵାରିକାନାଥ ମହାପତ୍ରଙ୍କ 
ଡଗର ଦୁଆରୀର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । କିନ୍ତୁ ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରବାହରୁ 
ମୁକ୍ତ ହୋଇ ଦୁଆରୀକୁ କର୍ବ୍ଯନିଷ୍ଠ ଦୂତରେ ପରିଣତ କରିଛନ୍ତି । 

ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଏହାର ପରବର୍ଭୀ ଅବସ୍ଥାରେ ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ଯକାର ରାମଶଙ୍କର ରାୟ, ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ଘୋଷ, କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 
ପ୍ରମୁଖ ନାଟକ ରଚନା ବେଳେ ହାସ୍ଯରସ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ସୁଆଙ୍ଗ ଉପରେ ନିର୍ଭର 
କରିଥବାର ଜଣାଯାଏ । କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ହରଣଚାଲ୍‌ ନାଟକର ଜ୍ୟୋତିଷ ଓ ଦାସୀଙ୍କ 
ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତିକୁ ସୁଆଙ୍ଗ ଆଖ୍ଯା ଦିଆଯାଇପାରେ । 


୧୯୮୫ ମସିହାରେ ୪ ଧୀରେନ୍‌ ଦାସ ମଧ୍ଯ ହୀରାହଂସ ନାମରେ ଏକ 
ଚମକ୍ରାର ସୁଆଙ୍ଗ ରଚନା କରିଥଲେ | ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ଶୈଳୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ । 
ଏହା ମଧ୍ଯ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ଓ ଏହା ଓଡ଼ିଶା ତଥା ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିଥଲା । ନିଜେ ସୁଆଙ୍ଗକାର ଧୀରେନ୍‌ ଦାସ 
ଦୁଆରୀ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେବାର ଏ ଆଲୋଚକ ଦେଖବାର ସୌଭାଗ୍ୟ 
ଅର୍ଜନ କରିଅଛି । 

ଡକ୍ଟର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାସଙ୍କ ମତରେ - “ପରେ ସୁଆଙ୍ଗ ଲୀଳାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ 
ହୋଇଗଲା । ସାମାଜିକ ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ସୁଆଙ୍ଗ କୃହାଯାଉଥିଲା । ତତ୍ପରେ ସୁଆଙ୍ଗ 
ଯାତ୍ରା ବା ଲୀଳା ଅର୍ଥରେ ବ୍ଯବହୃତ ହେଲା | ଏହା ଗୀତ ବହୁଳ ।” ।୩୫ । 


ସୁତରାଂ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ସୁଆଙ୍ଗର ଅବଦାନ ଅନୁପେକ୍ଷଣୀୟ । 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଯେତେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ହୋଇ ଅଭିନବ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କଲେ 
ମଧ୍ଯ ସୁଆଙ୍ଗର ଜନପ୍ରିୟତା କସ୍ପିନକାଳେ ହରାଇ ବସିବ ନାହିଁ । କେବଳ ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ନୁହେଁ ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ସୁଆଙ୍ଗ 
ଯେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍ବକାର କରେ- ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ | 


୪୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଶି 
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ଦାୟିକା : ଓଡିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ଚରାରେ ଦାୟିକା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଭବ 
ଭାବେ ପରଗଣିତ । ଏହା ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଏକ ପୁରାତନ ରୂପ । ଦେବଦେବୀ 
ବା କୌଣସି ପୌରାଣିକ କଥାବସୁକୁ ପ୍ରଧାନ ଉପଜୀବ୍ଯ କରି ଏହି ଦାୟିକାମାନ 
ରଚିତ ହୋଇଥାଏ । ନାଟକୀୟ ଶୈଳୀ, ରସାଳ ଭାଷା ବିନ୍ୟାସ, ମଞ୍ଜୁଳ ଭାବକଳ୍ପ 
ଓ ଲୋକନ୍ଧତ୍ଯ ଭଙ୍ଗୀ ଦାୟିକାର ରୂପ ବିଭବକୁ ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶୀ କରିଥାଏ । ଦାୟିକାରେ 
ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ନଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଗୀତ ମଝିରେ କେତେକ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ଅଭିନେତାମାନେ 
ସ୍କାନ କାଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ମନକୁ ମନ ଯୋଡ଼ି ଅଭିନୟ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଆଲୋଚକ ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ବେହେରାଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ | 
“ଦାୟିକା ନୃତ୍ୟ ସହିତ ବାଦ୍ଯର ତାଳେ ତାଳେ ମୁକ୍ତ ଓ ସାଜସଜ୍ାହୀନ ମଞ୍ଚରେ 
ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା । ଅଭିନୟକାରୀଙ୍କ ସହିତ ଓସ୍ତାଦ୍‌ ଓ ବାଦ୍ୟକାରବୃନ୍ଦ ପାଳି ଧରି 
ଗୀତ ଗାଉଥଲେ | ଗୀତ ମଝିରେ ମଝିରେ ଯେଉଁ ସ୍ଵନ୍ଥ ସଂଳାପ ଯୋଡ଼ି ଦିଆଯାଉଥୁଲା 
ତାହା ବିନା ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ ସହସା କରାଯାଉଥୁଲା । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଇଂରାଜୀରେ ଯାହାକୁ 
1mprovise dialouge ବୋଲାଯାଏ, ତାହା ଥଲା ସେହି ଧରଣର” ।୩୬ | 


ଦାୟିକାକୁ ଇଂରାଜୀ ଡ଼ୁଏଟ୍‌ ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । ଅଧାପକ 
ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟ ଦାୟିକାକୁ ଯୁଗ୍ଧ ନାଟକ ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରି ଲେଖିଛନ୍ତି - 
“ ଯୁଗ୍ମ ନାଟ୍ଯର ମୂଳ ବିଷୟ ସ୍ଵାମୀ-ସ୍ତ୍ରୀ ବା ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକା ମଧ୍ୟରେ ଇଷତ୍‌ କଳହ 
ଓ ସେହି କଳହକୁ ଗୀତରେ ପ୍ରକାଶ କରି ପରିଶେଷରେ ଉଭୟଙ୍କ ମିଳନ ଓ ଏକତ୍ର 
ହେବା” ।୩୭ । ତେଣୁ ଏହି ଯୁଗ୍ଧ ନାଟ୍ୟ ଯେ, ଦାୟିକାର ରୂପାନ୍ତର ଏଥୁରେ 
ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁ କବି ଦାୟିକା ରଚନା କରି ପ୍ରସିଦି ଲାଭ 
କରିଛନ୍ତି । ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ମଧୁସୂଦନ ସ୍ଵାଇଁ ଗୋପାଳ ଗିରି, ବାସୁ ବେହେରା, କୀର୍ନ 
ଦାସ ଏବଂ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଗୋପାଳ ଦାସ, ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, ସେକ୍‌ ଅବଦୁଲ୍‌ 
ହମିଦ୍‌, ଅଶ୍ନିନୀ କୁମାର ଘୋଷ, ଡକ୍ଟର ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ଓ କାମପାଳ ମିଶ୍ର ଆଦିଙ୍କ 
ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 

ମଧୁସୂଦନ ଦାସଙ୍କର ‘ମନ୍ଦୋଦରୀ ରାବଣ ଦାୟିକା” ଅତ୍ଯନ୍ତ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ 
ରଚିତ ହୋଇଅଛି । ସେହିପରି ଗୋପାଳ ଗିରିଙ୍କର ‘ଭୀମ କୀଚକ”, ବାସୁ 
ବେହେରାଙ୍କର “ଭୀମ ଦୁଃଶାସନ , କୀର୍ଭନ ଦାସଙ୍କର “ରାଧାକୃଷ୍ଣ? ଓ ସେକ୍‌ ଅବ୍ଦୁଲ୍‌ 
ହମିଦ୍‌ଙ୍କର “ଦିଅର ଭାଉଜ” ଦାୟିକା ବେଶ୍‌ ମନଛୁଆଁ ହୋଇପାରିଛି । ଏତଦ୍‌ 
ବ୍ୟତୀତ କାମପାଳ ମିଶ୍ରଙ୍କର “ସୀତା ବିବାହ” ନାଟକର ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କ ଦ୍ଵିତୀୟ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୪୧ 
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ଦୃଶ୍ଯରେ ଅହଲ୍ଯା ଉଦ୍ଧାର ସମୟରେ ଶ୍ରୀରାମ ଓ ଅହଲ୍ଯାଙ୍କର କଥୋପକଥନ ମଧ୍ଯ 
ଦାୟିକାର ଏକ ଯଥାର୍ଥ ଉଦାହରଣ । 


ଏହିପରି ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଧାରାରେ ଯୁଗ୍ଧ ନାଟ୍ୟ ବା ଦାୟିକାର 
ଅଭାବ ନାହିଁ । ଏପରି ରଚନାମାନ ଓଡ଼ିଶାର ଅଗଣିତ ନାଟ୍ଯପ୍ରେମୀ ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ 
ଯେ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିପାରେ, ଏଥରେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ । 


ଦେଶିୟା ନାଟ : ଉପକୂଳ ଅଞ୍ଚଳର ଯାତ୍ରା, ଗୀତିନାଟ୍ୟ ବା ଅପେରା ପରି 
ଆଦିବାସୀ ବହୁଳ କୋରାପୁଟ ଅଞ୍ଚଳରେ ଦେଶିୟା ନାଟର ପ୍ରଚଳନ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ । ଏହି ନାଟ ମଧ୍ଯ ରାତି ଏଗାରଟା ବା ବାରଟାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ସକାଳେ 
ଶେଷ ହୁଏ । “ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ତିନିରୁ ଚାରି ରାତି ଧରି ପରିବେଷଣ 
କରାଯାଏ । ଛୋଟ ଛୋଟ ବିଷୟ ଏକ କିମ୍ବା ଦୂଇ ରାତିରେ ସରିଯାଏ । ତେବେ 
ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ଯେତିକି ଦିନ ପାଳନ ହୁଏ ସେହି ଅନୁସାରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ସେତିକି ଦିନ ଦେଖାଇଥାନ୍ତି । ବାହାଘର ପରି ମଙ୍ଗଳ କାର୍ଯ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ନାଟ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଯାଏ” ।୩୮ । 


ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଜୟପୁର ମହାରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହି 
ଦେଶୀୟା ନାଟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥଲା ବୋଲି ଜଣାଯାଏ । ରାଜାଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ 
ଏହି ଦେଶୀୟା ନାଟ ଗଢ଼ାଯାଇ ପ୍ରଥମେ ରାଜଦାଣ୍ଡରେ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣୀମାନଙ୍କରେ 
ପରିବେଷିତ ହେଉଥଲା । କାଳକ୍ରମେ ଏହା କୋରାପୁଟର ନାନାଦି ପୁରପଲ୍ଲୀରେ 
ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ତଥା ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବ ଏପରିକି ବିବାହ ଉତ୍ସବ ଆଦିରେ ଏହି 
ନାଟ ପରିବେଷଣ କରାଗଲା । 

ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ଆଲୋକ ସଞମ୍ପାତ : ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ, ଗୀତାଭିନୟ, 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଆଦି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକନାଟକ ପରି ଏହି ଦେଶିୟାନାଟ ମଧ୍ଯ ପୂର୍ବେ ଛାମୁଡ଼ିଆ 
ତଳେ ଦିହୁଡ଼ି ବା ମଶାଲ ଆଲୁଅରେ ପରିବେଷଣ କରାଯୀଉଥୁଲା । କ୍ରମେ ପେଟ୍ରୋମାକ୍ଟ 
ଲାଇଟ୍‌ ପ୍ରଚଳନ ହେବା ପରେ ତାହା ସାହାଯ୍ୟରେ ଦେଶିୟା ନାଟ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଗଲା । 
ନିରାଡ଼ମ୍ବର ସହକାରେ ଏହି ନାଟ ପରିବେଶିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସାରା ରାତି ଉଜାଗର ରହି 
ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଆନନ୍ଦର ସହିତ ଏହାକୁ ଉପଭୋଗ କରୁଥିଲେ । 

କଥାବସ୍ତୁ : ପୌରାଣିକ କାହାଣୀ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ମୁଖ୍ଯ ଉପଜୀବ୍ଯ କରି 
ଏହି ନାଟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ରଚନା କରାଯାଇଥାଏ ! ସାଧାରଣତଃ ମହାଭାରତ, ରାମାୟଣ 


୪୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ପୁରାଣରୁ ଉପାଖ୍ଯାନମାନ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । ସାମାଜିକ ବା 
କାଳ୍ପନିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏ ଯାବତ୍‌ ଦେଶିୟାନାଟରେ ପରିବେଷଣ ହେଉଥିବାର ମନେହୁଏ 
ନାହିଁ । କେବଳ ଏହି ନାଟକୁ ଅଧକ ହାସ୍ଯ ରସପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଯାତ୍ରା ଓ 
ସୁଆଙ୍ଗ ପରି ଦୃଶ୍ୟ ମଝିରେ ଦିଅର ଭାଉଜ ଥଟ୍ଟା, ସ୍ବାମୀ ସ୍ତର ପରିହାସ ବା କଳି, ଶାଶୁ 
ବୋହୂ କଳି, ଦୂଇ ସଉତୁଣୀ କଳି ଆଦି ଫାର୍ସ ବା ପ୍ରହସନମାନ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଥାଏ । 


ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରଝ ଦେଶିୟା ନାଟ ନିମନ୍ତେ ଗିନି, ମୁଦଙ୍ଗ, ତବଲା, ହାରମୋନିୟମ୍‌, 
ଢୋଲ, ମହୁରୀ ଓ ବଇଁଶୀ ଆଦି ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରମାନ ବ୍ଯବହାର କରାଯାଇଥାଏ । ପରବର୍ୀ 
ସମୟରେ ଏହି ନାଟରେ ବିଗୁଲ୍‌ ଓ କ୍ଲାରିଓନେଟ୍‌ ଆଦି ମଧ୍ଯ ବ୍ଯବହାର କରାଯାଉଅଛି | 


ପ୍ରୟୋଗ ଓ ଅଭିନୟ : ଏହି ନାଟରେ ସୂତ୍ରଧରର ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ । 
ନାଟ ଆରମ୍ଭ କରିବାକୁ ଯିବା ପୂର୍ବରୁ ସୂତ୍ରଧର ପ୍ରଥମେ ଗଣେଶଙ୍କ ବନ୍ଦନା ଗାଇ 
ଗଣେଶଙ୍କୁ ଆବାହନ କରନ୍ତେ ଗଣେଶ ନାଚି ନାଚି ମଞ୍ଚ ଉପରେ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି 
ଓ ସୂତ୍ରଧରଙ୍କୁ ସ୍ଵରଣ କରିବାର ଜିଜ୍ଞାସା କରନ୍ତି । ସୂତ୍ରଧର ନାଟକର ସଫଳତା ପାଇଁ 
ପ୍ରାର୍ଥନା ଜଣାଏ । ତା'ପରେ ଗଣେଶ ତିନିଥର ତଥାସ୍ତୁ କରି ବର ପ୍ରଦାନ କରି 
ନାଚି ନାଚି ମଞ୍ଚରୁ ବିଦାୟ ନିଅନ୍ତି । ଏହି ରୀତିରେ ମଧ୍ଯ ସୂତ୍ରଧର ବେଳେ ବେଳେ 
ସରସ୍ବତୀ ବନ୍ଦନା“ କରିଥାଏ । ଏହା ପରେ ସୂତ୍ୁଧରର ଆହ୍ବାନରେ ସଖୀମାନେ ମଞ୍ଚ 
ଉପରକୁ ଆସି ନାଚ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ନାଚ ପରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅନୁସାରେ ରାଜାରାଣୀ, 
ମନ୍ତ୍ରୀ ଦୂଆରୀ ନାଚି ନାଚି ଆସି ଅଭିନୟ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ନାଚର ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଯ 
ହେଲା ଲୀଳା ପରି ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ସଂଳାପ ସଂଗୀତରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ ଏବଂ 
ଯେଉଁ ଅଭିନେତା ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ ଆସେ ନିଜେ ସେ ନିଜର ଅଭିନୟ କରୁଥିବା 
ଚରିତ୍ରର ପରିଚୟ ଦେଇ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅନୁସାରେ ଯଥାର୍ଥ ଅଭିନୟ କରେ । 


ସଂଗୀତ ପ୍ରୟୋଗ : ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ଯାଏ ଏହି ନାଟର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ସଙ୍ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ଗାନ କରାଯାଇଥାଏ ! ଏଥୁନିମନ୍ତେ ଗାୟକ, ସୂତ୍ରଧର ଓ 
ପାଳିଆମାନେ ବାଦ୍ଯକାରମାନଙ୍କ ସହିତ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଖଜୁରୀ ଚଟ ପାରି ଦୁଇ 
ତିନିଧାଡ଼ି ହୋଇ ବସିଥାନ୍ତି । ଗାୟକ ଓ ପାଳିଆଙ୍କ ଗୀତ ତଥା ବାଦ୍ଯର ତାଳେ 
ତୀଳେ ଅଭିନେତାମାନେ ସେମାନଙ୍କର ଅଭିନୟ ଓ ନୃତ୍ଯ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । 
ପାଳିଆମାନଙ୍କର ଏକତ୍ରିତ ସ୍ଵର ଏତେ ବେଶୀ ଉଚ୍ଚ ଲହର ସୃଷ୍ଟି କରେ ଯାହାକି ଏହି 
ନାଟ ପରିବେଷଣ ନିମନ୍ତେ ଡାକବାଜି ଯନ୍ର ଆବଶ୍ଯକତା ପଡ଼େ ନାହିଁ । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୪୩ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ପୋଷାକ ପରିଛ୍ଛଦ: ଏହି ନାଟର ପୋଷାକ ପରିଛଦ ମଧ୍ଯ ପାରମ୍ପରିକ ! 
ଏହି ନାଟରେ ମଧ୍ଯ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଅଭିନେତାମାନେ ମୁଖା ବ୍ଯବହାର କରିଥାନ୍ତି । 
ବିଶେଷ କରି ପଶୁପକ୍ଷୀଃ ଅସୁର ଅସୁରୁଣୀ ଆଦି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ 
ମୁଖା ବ୍ଯବହାର କରାଯାଇଥାଏ । ରାଜାରାଣୀ, ଦୂତ, ` ମନ୍ତ୍ରୀ ଆଦି ଚରିତ୍ରମାନେ ଜରି 
ନିର୍ମିତ ପୋଷାକ ଓ ଜରି ତିଆରି ମୁକୁଟ ଓ ପଗଡ଼ି ବ୍ଯବହାର କରିଥାନ୍ତି । ସୂତ୍ରଧର 
ଗଳାରେ ଫୁଲହାର ଲମ୍ବାଇ ଏକ ବିଚିତ୍ର ବେଶରେ ସଜିତ ହୋଇ ମଞ୍ଚରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ । 


ଦେଶିୟା ନାଟର ବିକାଶ ପଥରେ ଅନ୍ତରାୟ : ରାଜା ଜମିଦାରଙ୍କ 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଓ ଉତ୍ସାହ ଫଳରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଥୁବା ଏହି ଦେଶିୟାନାଟ ଆଜି 
କୌଣସି ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ନପାଇ ବିଲୁପ୍ତ ପ୍ରାୟ ହେବାକୁ ବସିଛି । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଆଲୋଟଚିକା କାନ୍ତିଲତା ଦାସଙ୍କ ଉକ୍ତ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ଯୟଟ “ନିଜେ ରାଜା ମହାରାଜା ତଥା 
ଜମିଦାରମାନେ ଉକ୍କୁଷ୍ଟ ନାଟଦଳକୁ ଉତ୍ସାହିତ କରିବା ପାଇଁ ପୁରସ୍ଟାର ସ୍ଵରୂପ ଶାଢ଼ି ଓ 
ନାଟ ପୋଷାକ ଦେଇ ସନୁଷ୍ଟଠ କରାଉଥୂଲେ |!” ।୩୯ । କିନୁ ଆଜିକାଲି ସେ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ 
ନାହିଁ କିମ୍ବା ନୂତନ କଳାକାରମାନଙ୍କର ଉତ୍ସାହ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁନାହିଁ । ଅବଶ୍ଯ ଏହା 
ମଧ୍ୟରେ ଜୟପୁର ଆକାଶବାଣୀ କେନ୍ଦ୍ରରୁ ଏବଂ ଭୁବନେଶ୍ବର ଦୂରଦର୍ଶନ କେନ୍ଦ୍ରରୁ 
କେତୋଟି ଦେଶୀୟା ନାଟ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି । ଏହା ଏକ ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ ପଦକ୍ଷେପ । 


ମୋଗଲ ତାମସା : ମୋଗଲ ତାମସା ଆଉ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀ ଓ ସ୍ଵାଦର 
ଲୋକନାଟ୍ୟ । ଏହା ଭଦ୍ରକସ୍ତ ବଂଶୀବଲ୍ଲଭ ଗୋସ୍ଟାମୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ହୋଇ 
ତକ୍ରାଳୀନ ସମୟରେ (ଅଷ୍ଟାଦଶ ଓ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ) ବେଶ୍‌ ଚହଳ ପକାଇଥୁଲା | 
ଏହା ବିଶେଷ କରି ଭଦ୍ରକ, ବାଲେଶ୍ଵର ଅଞ୍ଚଳରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥୁଲା । ଭଦ୍ରକ 
ଅଧ୍ଵବାସୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ମୁସଲମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ନ୍ୟୁନ ନୁହେଁ । ସତ୍ୟନାରାୟଣ ପାଲା 
ପରି ଏହି ମୋଗଲ ତାମସା ହିନ୍ଦୁ ଓ ମୁସଲମାନ ସମ୍ପଦାୟ ମଧ୍ଯରେ ସମନ୍ତୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ନିମନ୍ତେ ଅଭିପ୍ରେତ । 

ଏହାର ରଚନାଶୈଳୀ, ମିଶ୍ର ଭାଷା ବିନ୍ଯାସ, ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା ତଥା 
ସାଙ୍ଗୀତିକତା ଯେପରି ଚମକ୍ରାର ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ଓ ପରିବେଷଣ 
ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଅତ୍ଯନ୍ତ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ । 


ମୋଗଲ ତାମସାର ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନ ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ଯକ୍‌ ଆଲୋଚନା 
କରାଗଲା | 


୪୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଚରିତ୍ର ସମାବେଶ : ମୀର୍ଜା ସାହେବ ମୋଗଲ ତାମସାର 
ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର । ସେହି ଚରିତ୍ରକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଚୋପଦାର, ଜମିଦାର, ଭେସ୍ଥିୱାଲା, 
ଝାଡ଼ୁ୍‌ୱାଲା, ହୁକାୱାଲା, ଦପ୍ତରଠ ଚଟଣୀୱାଲୀ ଓ ଗଉଡ଼ୁଣୀ ଆଦି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ବିକାଶ 
ଘଟିଛି । ପ୍ରଥମେ ଚୋପଦାର ଆସି ସାବଧାନ କରିଦେବା ପରେ ମୀର୍ଜା ସାହେବ 
ପାଲିଙ୍କି ବା ଚଉଦୋଳାରେ ଝୁଲି ଝୁଲି ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ ଆସି ଜଣ ଜଣ କରି 
କର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କୁ ତଲବ କରନ୍ତି । ଭେସ୍ତିଓାଲା, ଝାଡୁୱାଲା, ହୁକାୱଁାଲା ଓ ଦପ୍ତର ଆଦି 
ଆସି ମୀର୍ଜାଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ନିଜ ନିଜର ଗୁହାରୀ ଜଣାଇ ସେବା କରିଥାନ୍ତି । ମୀର୍ଜା 
ସାହେବ ସେହି ମୂଲକ ବିଷୟରେ ବୁଝିବା ପାଇଁ ଜମିଦାରଙ୍କ ତଲପ କରି ତାଙ୍କଠାରୁ 
ଛୋକରୀ, ବକରୀ ଆଦି ରସଦ ଦାବି କରନ୍ତି । ତା'ପରେ ଗୌଡ଼ୁଣୀ ଦୁଧ ପଶରା 
ଘେନି ପହଞ୍ଚିବା ପରେ ମୀର୍ଜା ସାହେବ ପ୍ରୀତିଭିକ୍ଷା କରନ୍ତେ ଗୌଡୁଣୀ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି 
ପଳାୟନ କରେ । 


ଏହିପରି ଭାବରେ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କାହାଣୀ ବା ଉପାଖ୍ଯାନ ନଥାଇ କେବଳ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସମାବେଶରେ ହାସ୍ଯରସାତ୍ସକ ଅଭିନୟମାନ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଚମଜ୍ରାର ଭାବେ 
ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । 


ସଂଳାପ ଓ ଭାଷା ବିନ୍ୟାସ : ମୋଗଲ ତାମସାରେ ହିନ୍ଦୀ, ଉର୍ଦ୍ଧ 
ଓଡ଼ିଆ, ବଙ୍ଗଳା ଓ ପାର୍ସୀ ଭାଷାର ସମାବେଶ ଘଟିଅଛି । ସଂଳାପରେ ଅଧ୍ବକ ସଂଗୀତ 
ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ପତ୍ରାଭିମୁଖୀ ଓ ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ ହୋଇପାରିଛି । ମୋଗଲ ତାମସା 
ସଙ୍ଗୀତ ବହୁଳ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ଗଦ୍ଯ ସଂଳାପ ମିଶ୍ରିତ ହୋଇ ରହିଅଛି । 
ମୋଗଲ ତାମସାର ସଂପାଦକ ତଥା ବିଶିଷ୍ଠ ଆଲୋଚକ ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣ ଚରଣ 
ବେହେରାଙ୍କର ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଉକ୍ତି ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । “ ମୋଗଲ ତାମସା ସଙ୍ଗୀତ 
ବହୁଳ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ କେତେକ ପରିମାଣରେ ଗଦ୍ଯ ସଂଳାପ ସ୍ଥାନଲାଭ 
କରିଛି । ଆମର ରାସଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ ପ୍ରଭୃତିରେ ଏଭଳି ଗଦ୍ଯ ସଂଳାପ ନଥୁଲା ! 
ଯେଉଁ ଶ୍ରେଣୀର ପତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କ ମୁଖରେ ଯେଭଳି ସଂଳାପ ସୁନ୍ଦର ଓ ସ୍ବାଭାବିକ କବି 
ସେହିଭଳି ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି । ମିର୍ଜା ସାହେବଙ୍କ ମୁଖରେ ପାର୍ସୀ ଭାଷା, ତାଙ୍କର 
ସେବାକାରୀ ନୌକର ଚାକରଙ୍କ ମୁଖରେ ପାର୍ସୀ, ହିନ୍ଦୀ ଉର୍ଦ୍ଧ ଓ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷା, 
ଜମିଦାର, ଗୁମାସ୍ତା, ଗଉଡ଼ୁଣୀ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ମୁଖରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଦେଇ କବି ବଂଶୀବଲ୍ଲଭ 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ପରମ୍ପରା ଅନୁକରଣ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ନାଟ୍ଯାଭିନୟର 
ପ୍ରାକୃତିକତା ଓ ଚମ୍କାରିତା ରକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି” । ୪୦ । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୪୫ 
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ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତର ଅଭିନବ ଶୈଳୀ : ମୋଗଲ ତାମସାର ନୃତ୍ୟ ଗୀତ 
ଜନମନ ହରଣ କରିପାରେ । ନୃତ୍ଯ ଗୀତର ତାଳେ ତାଳେ ଦର୍ଶକ ନିଜର ସୁଖ 
ଦୁଃଖ ଭୁଲିଯାଇ ଏକ ପରମ ଆହ୍ଲାଦ ଓ ଆନନ୍ଦମୟ ବଳୟରେ ବିଚରଣ କରିପାରେ ! 
ଏହାର ନୃତ୍ଯ ସଙ୍ଗୀତରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗୁରୁତ୍ଵ ଉପଲବ୍ଧି କରିହୁଏ । ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, 
ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଗୀତି ସଂଳାପ ଠାରୁ ଏହାର ସଂଗୀତ ଭିନ୍ନ ଓ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗବିଧ୍ବ ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ । 


ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର : ମୋଗଲ ତାମସା ପରିବେଷଣ ନିମନ୍ତେ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
ମଧ୍ଯରେ ହାରମୋନିୟମ୍‌, ଢୋଲ, କାହାଳୀ, ମହୁରୀ ଓ ଯୋଡ଼ିନାଗରା ଆଦି 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରମାନ ପ୍ରଧାନତଃ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଥାଏ । କିନ୍ତୁ ସମ୍ପତି ବିଗୁଲ୍‌, କ୍ଲାରିଓନେଟ୍‌ 
ଓ ବେହେଲା ଆଦି ବହୁ ଆଧୁନିକ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ବ୍ଯବହୃତ ହେଉଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । 


ମଞ୍ଚ ଓ ଅଭନୟ : ପୂର୍ବରୁ ମୋଗଲ ତାମସାର ମଞ୍ଚ ସାଧାରଣତଃ ଶିବ 
ମନ୍ଦିର ସମ୍ମୁଖରେ ନିର୍ମିତ ହେଉଥଲା । କୌଣସି ଦୃଶ୍ଯପଟର ଆବଶ୍ଯକତା 
ନଥୁଲା । କେବଳ ମିର୍ଜା ସାହେବଙ୍କ ବସିବା ନିମନ୍ତେ ଖଟ କିମ୍ଭା କାଠ ବା ମାଟିରେ 
ଏକ ସିଂହାସନ ନିର୍ମିତ କରାଯାଉଥୁଲା । ରଙ୍ଗ ମଞ୍ଚର ଏକ ପାର୍ଶ୍ବରେ ବାଦ୍ଯକାରଚୃନ୍ଦ 
ଏବଂ ଅନ୍ୟ ପାର୍ଶ୍ବରେ ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀ ଉପବେଶନ କରୁଥିଲେ । ଉପରେ ସାମିଆନା 
ବା ଚାନ୍ଦୁଆ ଟଙ୍ଗା ହେଉଥିଲା । 


ଅଭନୟ ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ତୁରୀ, ଯୋଡ଼ିନାଗରା, ଢୋଲ, ହାରମୋନିୟମ୍‌ 
ଆଦିରେ କନସାଟ୍‌ ବଜାଯାଏ । ତା'ପରେ ଅଭିନେତାମାନେ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । 
ନୃତ୍ୟ ଗୀତରେ ଅଭିନୟ ବେଶ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ହୁଏ । ଦୃଶ୍ଯ ବିରତି ସମୟରେ ମଧ୍ଯ 
ବାଜା ବାଜୁଥାଏ । ଫଳରେ ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀ ତାମସା ସହିତ ଏକାତ୍ସଭାବେ ନିମଗ୍ନ 
ରହିଥାନ୍ତି। କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ନଥାଇ ବି କେବଳ ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ 
ସଂଳାପ ଓ ହାସ୍ଯରସ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବିଶେଷ ଭାବେ ମୁଗ୍ଧ କରିଥାଏ । 


ସାମାଜିକ ଚିତ୍ର : ମୋଗଲ ତାମସାରେ ସାମାଜିକ ଚିତ୍ରମାନ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଅଛି । ସବୁ ଶ୍ରେଣୀର ସବୁ ଧର୍ମର ପାତ୍ର ପତ୍ରୀ 
ସମାବେଶରେ ଏହା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇ ପାରିଛି। ପରୋକ୍ଷ ଭାବେ ଏହା 
ଆମ ସମାଜର ସାମ୍ଭଦାୟିକ ସଦଭାବ ରକ୍ଷା କରିବାରେ ପ୍ରଧାନ ସହାୟକ ହେବା 
ସଂଗେ ସଂଗେ ସମତା ଓ ଧର୍ମ ନିରପେକ୍ଷତାର ମହତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଏଥୁରେ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ 
ଭାବରେ ନିହିତ ଥିବାର ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏ । 


୪୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ମୋଗଲ ତାମସାର ସ୍ଥାନ : 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ମୋଗଲ ତାମସା ନିଶ୍ଚିତଭାବେ ଯେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ 
ସ୍ଥାନ ଦାବୀ କରେ ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣ ଚରଣ 
ବେହେରା କହନ୍ତି: “ ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତର ବହୁଳତା, ମୁକ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଅଭିନୟ ରୀତି ଓ 
ଦର୍ଶକମଶ୍ଡଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ମୋଗଲ ତାମସାକୁ ଲୋକନାଟ୍ୟ ବୋଲା 
ଯାଇପାରେ କି ? ମୌଷଖୁକତା ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ଯତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ତାମସା ଗୁଡିକ 
କିନ୍ତୁ ମୌଖିକ ସୃଷ୍ଟି ନୁହେଁ, ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କବିଙ୍କର ଲେଖନୀ ମୁନରେ ଏହା ସବୁ ରୂପାୟିତ 
ହୋଇଛି। ଏହି ପ୍ରତିବନ୍ଧକଟି ବ୍ୟତୀତ ତାମସାକୁ ଲୋକନାଟ୍ଯ ବୋଲାଯିବାରେ ଅନ୍ଯ 
କୌଣସି ବାଧା ପ୍ରାୟ ନାହିଁ।” ।୪୧। କିନୁୁ “ଲୀଳା, ଯାତ୍ରା (ବଙ୍ଗଳା, ଓଡ଼ିଶା) 
ଭବାଇ (ଗୁଜୁରାଟ), ନୌଟଙ୍କୀ( ଉତ୍ତର ପ୍ରଦେଶ, ରାଜସ୍ଥାନ), ନକଲ୍‌ (ପଞ୍ଜାବ) ଓ 
ରେଟୁକୋଟ୍‌ (ତାମିଲନାଡ଼ୁ) ପ୍ରଭୃତିକୁ ଯଦି ଲୋକନାଟ୍ଯର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ 
ତାହେଲେ ମୋଗଲ ତାମସା ସେହି ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ହେବାର କୌଣସି ଆପରି ନାହିଁ।” ।୪୨। 


ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ ମୋଗଲ ତାମସାକୁ ମଧ୍ୟ ଚରିତ ନାଟକ ଆଖ୍ୟା 
ଦିଆଯାଇପାରେ । କବିଶେଖର ଚିନ୍ତାମଣି ମୋଗଲ ତାମସା ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କ ନିଜ 
ରଚିତ ସାଳନ୍ଦୀ କାବ୍ଯରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି: 


“ମେଷ ସଂକ୍ରମଣେ ବଲ୍ଲଭ ଭଣିତ 
ମୋଗଲ ରାଜତ୍ଵ ହୁଏ ଅଭିନୀତ । 
ମୋଗଲ ରାଜାଙ୍କ ଅତି ବିଳାସିତା 
ତଥା ଅତ୍ଯାଚାର ଅଦୂରଦର୍ଶିତା।” 
ସୁତରାଂ ମୋଗଲ ତାମସା ଏକ ମୂଖ୍ୟ ଲୋକନାଟକ ଭାବେ ପରିଗଣିତ। 
ପ୍ରଚଳିତ ମୋଗଲ ତାମସା : ଭଦ୍ରକରେ ପୂର୍ବ ରୀତିରୁ ସାମାନ୍ଯ 
ପରିବର୍ଭନ କରି ଭଦ୍ରକର କେତେକ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥା ଏହି ମୋଗଲ ତାମସା ପରିବେଷଣ 
କରୁଥିବା ବେଳେ ଭୁବନେଶ୍ବରର “ଅଭିନୟ” ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥା ଏହି ମୋଗଲ ତାମସାକୁ 
ଅଧକ ଲୋକପ୍ରିୟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ବ୍ଯବସାୟିକ ପରିପାଟୀରେ ସେଥ୍‌ରେ କେତେକ 
ଅଧ୍ବକ ନୃତ୍ଯ ଗୀତ ସଂଯୋଜନା କରି ରାଜ୍ଯର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଏବଂ ରାଜ୍ଯ 
ବାହାରେ ଦିଲ୍ଲୀହ କଲିକତା ଆଦି ମହାନଗରୀ ମାନଙ୍କରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରି ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ଅର୍ଜନ କରିପାରିଛନ୍ତି। 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୪୭ 
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ପ୍ରହ୍ଧାଦ ନାଟକ : ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ନୃସିଂହ ଆରାଧନାର 
ପ୍ରତୀକ ୯ ପ୍ରହଵଦ ନାଟକ” ବହୁ ପୁରାକାଳରୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀ ବା ଧାରାରେ 
ପରିବେଷିତ ହୋଇ ଆସୁଅଛି। ଗଙ୍ଗବଂଶର ରାଜାମାନେ ନୃସିଂହ ପୂଜାର ଗୁରୁତ୍ବ 
ଉପଲବ୍ଧି କରି ଯଥା ରୀତିରେ ନୃସିଂହ ପୂଜା କରୁଥିଲେ । ଆନ୍ଧୁ ପ୍ରଦେଶର ସିଂହାଚଳମ୍‌ 
ଠାରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନୃସିଂହ ମନ୍ଦିର ଗଙ୍ଗ ବଂଶର ଏକ ଅକ୍ଷୟ କୀର୍ଭି। ଯୁଗେ ଯୁଗେ 
ଭଗବାନ ଭକ୍ତର ରକ୍ଷାକର୍ଭା ଭାବେ ପ୍ରକଟିତ। ଏହି ମହାନ ତତ୍ତ୍ବ ଉପରେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ନାଟକ ପର୍ଯ୍ଯବେସିତ। ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଡକ୍ଟର ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ କହନ୍ତି- 
“ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରହଲାଦ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଏକ ବିଶେଷ ଉତ୍ସବ ଭିତ୍ତିକ ନାଟକ । ପୂର୍ବରୁ 
ଏହା ଥୁଲା ଅନୁକରଣ ଧର୍ମୀ। ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଏହା କଥ୍ୟଯ ଧର୍ମିତାକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଲା ଏବଂ ଏକ ସାହିତ୍ୟ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କଲା।” ।୪୩। 


ପ୍ରହ୍ନଦ ନାଟକ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ଜଳନ୍ତର ରାଜା ରାମକୃଷ୍ଣ ଦେବ 
ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ। “ଲେଖକ ଜଣେ ତେଲୁଗୁ ପଣ୍ଡିତ ଓ ଜଳନ୍ତର ଆନ୍ଧ 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହି ନାଟକ ଉପରେ ତେଲୁଗୁ ଭାଷାର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥିବା 
ଜଣାଯାଏ। ନାଟକ ପରିବେଷଣ ବେଳେ କଳାକାର ମାନଙ୍କ ଭାଷାରେ ମଧ୍ଯ ତେଲୁଗୁ 
ପଦ ବେଳେବେଳେ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଥାଏ।” ।୪୪। 


କଥାବସ୍ତୁ : ସତ୍ଯ ଯୁଗରେ ହିରଣ୍ୟକଶ୍ୟପର ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ଭ୍ରାତ ହିରଣାକ୍ଷ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ନିହତ ହୋଇଥିବାରୁ ହିରଣ୍ଯକଶ୍ଯପ ନିଜେ ବିଷୁଙ୍କ ବିପକ୍ଷରେ ପ୍ରତିହିଂସାପରାୟଣ 
ହୋଇ ଉଠିଛି ଏବଂ ଶିବଙ୍କୁ ତପସ୍ଯା କରି ବରପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଅଛି। ହିରଣ୍ଯ ଶିବଭକ୍ତ 
ଥିବାବେଳେ ହିରଣ୍ୟର ପୁତ୍ର ପ୍ରହଲାଦ ବିଷ୍ଣୁଭକ୍ତ ହୋଇ ଜନ୍ମ ନେଇଛି। ହିରଣ୍ଯର ଶିତ 
ବାରଣ ସବ୍ତେ ପ୍ରହ୍ଵାଦ ହରିନାମ ଛାଡି ପାରିନାହିଁ। ତେଣୁ ହିରଣ୍ଯ କ୍ରୋଧରେ ନିଜ 
ପୁତ୍ରକୁ ନିହତ କରିବା ପାଇଁ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଛି। କିନ୍ଧୁ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ଅଭୟରେ ପ୍ରହ୍ଲାଦର 
ନିଧନ ସଂଭବ ହୋଇ ପାରିନି, ବରଂ ପରିଶେଷରେ ନିଜେ ଭଗବାନ ନୃସିଂହ 
ଆବିର୍ଭାବ ହୋଇ ହିରଣ୍ଯକୁ ବିଦାରି ନିଧନ ଘଟାଇଛନ୍ତି। 


ମଞ୍ଚ ଓ ଅଭିନୟ : ଏହି ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଏକ ସୃଵତନ୍ତର ମଞ୍ଚ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହୋଇଥାଏ। ମଞ୍ଚଟି ପାବଛ୍ଛାକୃତି, ଯାହାକି ଦୈତ୍ଯରାଜ ହିରଣ୍ଯର ସିଂହାସନ ରୂପେ 
ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥାଏ। ଏହାର ଅଭିନୟ ଶୈଳୀ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଚମକ୍କାର। ଯାତ୍ରା ବା 


ଗୀତିନାଟ୍ୟ ପରି ଏଥୁରେ ବାଦ୍ୟ ବାଜେ। ଗାୟକ ତଥା ଅଭିନେତାଙ୍କ ମୁଖରେ ବିଭିନ୍ନ 
ରାଗ ରାଗିଣୀ ସମନ୍ବିତ ସଙ୍ଗୀତମାନ ବିଷୟବସ୍ତୁ କ୍ରମରେ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଥାଏ। 


୪୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ପୂର୍ବେ ଅଭିନେତାମାନେ ମୁଖାଧାରଣ କରୁଥୁଲେ। ଏବେ ବିଭିନ୍ନ ବେଶ ପୋଷାକ 
ପରିପାଟୀରେ ମଞ୍ଚରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ଅଭିନୟ କରିଥାନ୍ତି। ନାଟକରେ ନୃସିଂହ 
ମୂର୍ରିର ଆବିର୍ଭାବ ଓ ହିରଣ୍ଯ ବିଦାରଣ ଦୃଶ୍ଯ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଭୟଙ୍କର ଭାବେ ପ୍ରକଟିତ 
ହୋଇଥାଏ। ଜନଶ୍ପତିରୁ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ ଯେ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ହିରଣ୍ଯ ଭୂମିକାରେ 
ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ କଳାକାରର କେତେବାର ବାସ୍ତବ ମୃତ୍ୟୁ ଘଟିଛି। “ କାରଣ ନୃସିଂହ ପୂଜାର 
ପରିସମାପ୍ତି ପରେ ନୃସିଂହ ମୁଖାଧାରୀ ଅଭିନେତା ଏପରି ଏକ ଶର୍ତି ପାଏ, ଯାହାକୁ 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବା ପାଇଁ ଅତି କମ୍‌ରେ ପନ୍ଦର କୋଡ଼ିଏ ଜଣ ଲୋକଙ୍କର ଆବଶ୍ଯକତା 
ପଡ଼େ | ନୃସିଂହଙ୍କୁ ଦଉଡି ସାହାଯ୍ଯରେ ବାନ୍ଧି ଲୋକେ ଧରିଥାନ୍ତି। କିଛି ସମୟ 
ମଧ୍ଯରେ ସେ ମୁଖା ମଧ୍ଯରୁ ଗର୍ଜନ ଶୁଭେ ଯାହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ଭୟଭୀତ କରିଦିଏ । 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ ଟିକିଏ ବିଚ୍ୟୁତି ଘଟିଲେ ହିରଣ୍ଯର ମୂରତ୍ୟୁ ହୁଏ ବୋଲି ଲୋକଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ 
ଅଛି। ଏଣୁ ଏ ନାଟକ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଲୋକନ୍ତ୍ଯ ତୁଳନାରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର 
କରିଛି, ଯାହାକି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସ ଉପରେ ଆଧାରିତ। ଭଗବାନଙ୍କର ସ୍ଵରୂପ କଂ ଣ 
ଏବଂ ଭକ୍ତ ଓ ଭଗବାନଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ କ'ଣ ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରମାଣ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ 
ଦେଖୁଲେ ଜାଣି ହେବ।”” ।୪୫॥ 


ଏହି ନାଟକରେ ଅନ୍ଯାୟ ଅତ୍ଯଟାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରାଯାଇଛି। 
ତେଣୁ ଜନତାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ନ୍ୟାୟ ଓ ଆଦର୍ଶର ଧାରା ପ୍ରସାର କରିବା ଏହାର ପ୍ରଚନ୍ନ ଲକ୍ଷ୍ୟ 


ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଶାସ୍ତୀୟ ନାଟ୍ଯଶୈଳୀ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥଲେ 
ହେଁ ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଏହାକୁ ଲୋକନାଟ୍ଯ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇଅଛି। ଏଠାରେ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଆଲୋଚକ ତଥା ନାଟ୍ୟ ଗବେଷକ ଡକ୍ଟର ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ ହରି ଚନ୍ଦନଙ୍କ 
ଉକ୍ତି ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ଯ। “ପ୍ରହ୍ଵାଦ ନାଟକ ଏକ ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ ନାଟକ। 
ଏଥରେ ପ୍ରତିଟି ଅଂଶ ଗାୟକ ଦ୍ଵାରା ଏକ ମହାକାବ୍ଯକ ରୀତିରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୁଏ । 
ବର୍ଣ୍ଣନା ପରେ ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାର ଅଭିନୟ କରାଯାଏ। ପ୍ରତି ଅଂଶରେ ଗାହାକର 
ଘୋଷଣା ବାରମ୍ବାର ଦର୍ଶକର ନାଟ୍ଯମୋହ ଭଙ୍ଗ କରେ। ଦର୍ଶକ ନାଟ୍ୟ ମୋହରେ 
ଭାସି ନଯାଇ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରକୁ ଭଲ ଭାବରେ ଚିହ୍ନେ ଓ ନାଟ୍ଯବସ୍ତୁକୁ ଗ୍ରହଣ କରେ । 
ଏହା ଓଡିଆ ଲୋକନାଟ୍ଯର ଏକ ଅନନ୍ଯ ଶୈଳୀ। ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଲୋକନାଟକରେ 
ଦର୍ଶକ ସହ ସଂଯୋଗ ସ୍କାପନକାରୀ ଚରିତ୍ରର ଅଭାବ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ନାଟକର ମୂଳରୁ 
ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଠିଆହୋଇ ନାଟ୍ୟ ବସ୍ତୁର ଟିକିନିଖ୍ନ ଅଂଶକୁ ଘୋଷଣା କରିବାର ରୀତି 
ପ୍ରହଦ ନାଟକ ଛଡ଼ା ଅନ୍ଯ କୌଣସିଥୂ୍‌ରେ ନାହିଁ।” ।୪୬। 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ କଗନ୍ନାଅ ପାଣି ୪୯ 
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ରସ ପରିବେଷଣ : ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଲୋକନାଟ୍ଯରେ ଶ୍ଙ୍ଗାରର ବୀର ଓ 
ହାସ୍ୟରସ ମୁଖ୍ୟସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର କରିଥିବାବେଳେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଭୟାନକ 
ରସ ପରିବେଷଣ ହୋଇଥାଏ । ଭୟାନକ ରସସୃଷ୍ଟି ହେତୁ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ରସର ପରିବେଷଣ 
ନିମନ୍ତେ ଏହି ନାଟକରେ ବିଶେଷ ସୁଯୋଗର ଅବକାଶ ନଥାଏ। 


ଦ୍ଵନ୍ଦ ଓ ଉତ୍କଣ୍ଠା : ପ୍ରହ୍ଦ ନାଟକରେ ମୁଖ୍ଯତଃ ବାହ୍ଯ ଦୃନ୍ଦ୍ର ପ୍ରକଟିତ 
ହୋଇଥାଏ | ହିରଣ୍ଯର ପ୍ରହ୍ଲାଦ ବିରୁଦ୍ଧରେ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପରୁ ବାହ୍ଯଦୃନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଥାଏ। ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ଯାଏ ଉକ୍ସଣ୍ଡାପୂର୍ଣ୍। 


ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ : ପ୍ରହଲାଦ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ପୁରାଣ ଆଧାରିତ ହୋଇଥିବାରୁ 
ଏଥରେ ଦୁଷ୍ଟ ବିନାଶ ଓ ସନ୍ତପାଳନ ନୀତିର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି। ନାଟକର 
ଦୁଇଟି ପ୍ରଧାନ ଚରିତ୍ର ଯେ କି ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ବିପରୀତ ଧର୍ମଃ ସେମାନେ ହେଲେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ଓ ହିରଣ୍ଯ। ଏତଦ୍‌ ବ୍ଯତୀତ ରାଣୀ ଓ ଦ୍ଵାରୀ ଆଦିଙ୍କ ଚରିତ୍ର ନାଟକକୁ ଗତିଶୀଳ 
କରାଇବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । 


ପ୍ରହ୍ଲାଦ : ପ୍ରହଵଦ ନାଟକରେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଏକ ଅନାବିଳ ଶିଶୁ, ଯେ କି ବିଷ୍ଣୁ 
ଭକ୍ତିରେ ପାଗଳ । ହରିଭକ୍ତ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରୁଥିବା ନିଷ୍କର ପିତାର 
କାର୍ଯ୍ୟକଳାପକୁ ସେ ଅନ୍ଧ ଭାବରେ ନୀରବରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିନି, ବରଂ ସେ 
ନୀରବରେ ତାହାର ସାଧୁତା ଓ ସତ୍ଯବାଦିତାର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ଅନ୍ଯାୟ ଅତ୍ଯାଚାର 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିପ୍ଲବ କରିଛି। 
ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବିଶିଷ୍ଟ ଆଲୋଚକ ଡକ୍ଟର ନୀଳାଦ୍ରୀ ଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ଉକ୍ତି 
ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ। “ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଏକ ନିରୀହ ମୂକ ଅତ୍ଯାଚାରିତ ଜନଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରତୀକ ଭାବେ ବ୍ୟକ୍ତି 
ସ୍ଵାଧୀନତା, ସ୍ଵାଧୀନଚିନ୍ତା ଓ ମତବାଦ ପ୍ରକାଶ, ସ୍ବାଧୀନ ଧର୍ମପାଳନ ଓ ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସ 
ଉପରେ ଫାସିଷ୍ଠ ଆକ୍ରମଣରେ ଏକ ସଚେତନ ପ୍ରତିବାଦ କରି ଆସିଛି। ଅତ୍ଯାଚାରୀ 
ନିଶୁର ଶାସକର ଚାପି ଦିଆଯାଉଥୁବା ଧର୍ମମତକୁ ସେ ଦୃଢ଼ ଭାବେ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଛି। 
ଅତ୍ୟାଚାରିତ ଦିନେ ନା ଦିନେ ଅତ୍ଯାଚାରୀ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଠିଆ ହୁଏ ଏକ ସଂଗଠିତ ପ୍ରବଳ 
ପରାକ୍ରାନ୍ତ ଶକ୍ତି ନେଇ! ସାଧାରଣ ମଣିଷ ହୁଏ ସିଂହପରି ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଓ ଭୟଙ୍କର ଯେ 
କି ରକ୍ତାକ୍ତ ସଂଗ୍ରାମରେ ଫାସିଷ୍ଟ ଶକ୍ତିର ଧ୍ଵଂସ ସାଧନ କରିପାରେ। ୪୭ 


ହିରଣ୍ୟ କଶ୍ୟପ : ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରହ୍ନଦ ନାଟକରେ ହିରଣ୍ୟ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଚରିତ୍ର । ତାହାର ଚେହେରା, ବେଶ ପରିପାଟୀ ଯେପରି ଭୟଙ୍କର, ତାର ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ 


୫୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ସେହିପରି ଏକ ବିଧର୍ମୀ ତଥା ରାକ୍ଷସ ସ୍ଵଭାବର ପରିଚୟ ଦିଏ। ଏହି ଚରିତ୍ର ମୂଳରୁ 
ଶେଷଯାଏ ଏପରିକି ମଞ୍ଚରେ ନିଜର ଦୁମିକା ନଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ତାହାର ଜଗତି ବା 
ସିଂହାସନ ଉପରେ ବସି ରହିଥାଏ। “ଏଥୁରେ କେରଳର ଲୋକନାଟ୍ଯ କୁଡ଼ିୟାଟ୍ଟମ୍‌ 
ଓ କଥାକଳି ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରଭାବ ବିଶେଷ ଲକ୍ଷ୍ଯଣୀୟ | ହିରଣ୍ଯର ଭୀତି ସଂଚାରୀ ବେଶ, 
ଅତିଶଯ୍ୟପୂର୍ଣ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ, ବଜ୍ରକଣ୍ଡଟ ଉନ୍ମତ୍ତ ନୃତ୍ୟ, ଉଦ୍ଦାମ ପାଦଗତି ଦର୍ଶକ ମନରେ 
ଏକ ଦୁଷ୍ଟ ରାକ୍ଷସର ପ୍ରତୀତି ସୃଷ୍ଟି କରେ। ଏହି ଚରିତ୍ର ହିଁ ଦର୍ଶକକୁ ବାସ୍ତବ ଜଗତରୁ 
ବିଛିନ୍ନ କରି ଏକ ଅଲୌକିକ ରସର ଜଗତରେ ବଂଦୀ କରାଏ।” ୪୮ 


ଉପସଂହାର : ଧାର୍ମିକ ଧାରଣା ତଥା ନୃସିଂହ ପୂଜାର ଆରାଧନା ନିମନ୍ତେ 
ଏହି ନାଟକର ଭୂମିକା ଅନୁପେକ୍ଷଣୀୟ | ନୃସିଂହ ଆରାଧନା ଗଙ୍ଗବଂଶ ରାଜାମାନଙ୍କଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ଏହି ନାଟକ ପ୍ରଥମେ ବିଶେଷ ଭାବେ ଜଳନ୍ତର, ଚିକିଟି, 
ପାରଳା, ବଡ଼ଖେମୁଣ୍ଡି ଓ ଘୁମୁସର ରାଜାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଦୃତ ହୋଇ ସେମାନଙ୍କ 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ପାରିଥୂଲା। କିନ୍ତୁ ଦୁଃଖର କଥା ସ୍ବାଧୀନତା 
ପ୍ରାପ୍ତିପରେ ରାଜା ମହାରାଜାମାନଙ୍କ ରାଜ୍ଯ ଉଚ୍ଛେଦ ହୋଇଯିବା ପରେ ରାଜାନୁଗ୍ରହ 
ଓ ରାଜପୂଷ୍ଠପୋଷକତାରୁ ବଂଚିତ ହୋଇ ଏହି ଲୋକନାଟ୍ୟ ଆଜି କେବଳ 
କଳାକାରମାନଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ହିଁ ବଞ୍ଚି ରହିଛି। 


ଏହି ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ବିଶେଷତଃ ଗଞ୍ଜାମର ପାଇକଶଣ୍ଢା, ଧୂଆଁଛାଇ, ବରଗାଁ, 


ଲେମ୍ବାଲ, ପାଟପୁର, ଚୂଡଙ୍ଗ, କରଡ଼ାକଣା, ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡି ଓ ଚିକିଟି ଆଦି ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ। 
ପାଲା : ପାଲା ଓଡିଶାର ଏକ ପୁରାତନ ମୌଳିକ କଳା। କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟର 
ଚର୍ଚ୍ଚା ମଧ୍ୟରେ ଧାର୍ମିକତା ଓ ଆଦର୍ଶର ପରାକାଷ୍ଠା ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚାର 
କରିବାର ଏହା ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ତଥା ମହତ୍ତର ଅନୁଷ୍ଠାନ। 
ପାଲା ନାଟକର ଆଦ୍ଯରୂପ। ପାଲା ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ଯର ଏକ ପ୍ରାଚୀନ 
ଶୈଳୀ । ପଣ୍ତିତ ନୀଳକଣ୍ଡ ଏତିହାସିକ କୃପାସିନ୍ଧୁ ଆଲୋଚକ ଡକ୍ଟର କୁଞ୍ଜବିବାହାରୀ 
ଦାସ ଓ ଡଃ ରତ୍ନାକର ଚଇନି ପାଲାକୁ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକନାଟ୍ୟ ରୂପେ ଗହଣ 
କରିନେଇଛନ୍ତି। ଠିଆ ପାଲାରେ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ଜଟିଳ ସାହିତ୍ୟ ତଥା ଗୁଢ଼ ତତ୍ତ୍ମାନ 
ଚର୍ଚ୍ଚା କରାଯାଇଥାଏ । ଏହା ଓଡିଶାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ତଥା ନିଜସ୍ବ କଳ୍ପା।. ଅବଶ୍ୟ ଏଥୁରେ 
ପରିବେଷିତ ହାସ୍ୟରସ, ବାଦ୍ଯ ବଚନିକା ଆଦି ଲୋକନାଟ୍ଯର ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅନ୍ତର୍ଗତ। ଏହି 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଲୋଚକ ଏବଂ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପାଲା ଗାୟକ ଅଧ୍ଯାପକ ନିରଞ୍ଜନ ପଷ୍ଚାଙ୍କ ଭକ୍ତି 
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ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । “ ପାଲାର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ଓ ସାହିତ୍ଯୁକ ବିଭବକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କଲେ ଏହାକୁ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ବା ଲୋକନାଟ୍ୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ନପାରେ। ଲୋକନାଟକ 
ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସାଧାରଣ ଲୋକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସୃ୍ି ହୋଇଥାଏ। ଏଥିରେ ବୌଛଦ୍ଧିକତା 
ଅପେକ୍ଷା ସାରଲ୍ଯ ଅଧ୍ବକ ପରିଦ୍ଧଷ୍ଟ ହୁଏ। ଲୋକନାଟକ ଗୁଡିକରେ ଚରିତ୍ର ଗୁଡିକ 
ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନାରେ ଭାରସାମ୍ୟ ରକ୍ଷା କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ।” ।୪୯। 


ଅପରପକ୍ଷରେ ପାଲାରେ ପରିବେଷିତ ହାସ୍ଯରସ, ଅଭିନୟ ଭଙ୍ଗୀ, ସରଳ 
ସାଙ୍ଗୀତିକ ପରିବେଶ ଦର୍ଶକକୁ ବାନ୍ଧିରଖେ, ଯାହାକି ଲୋକନାଟକର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷଣ। 
ତେଣୁ ପାଲାକୁ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକ ସାହିତ୍ଯର ଏକ ମିଶ୍ରିତ କଳା ବୋଲି 
କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୟକ୍ତି ହେବନାହିଁ। 

ନାଟକ ଭଳି ପାଲା ମଧ୍ଯ ଏକ ପ୍ରକାର ଦୃଶ୍ଯକାବ୍ଯ। ନାଟକରେ ଯେପିର 
ପ୍ରସ୍ତାବନା ଥାଏ ପାଲାରେ ମଧ୍ଯ ବିଷୟ ପ୍ରବେଶ ପୂର୍ବରୁ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ପରିବେଷିତ ହୁଏ। 
“ ନାଟକର ପଞ୍ଚସନ୍ଧି ଓ ପଞ୍ଚ ଅବସ୍ଥା ଭଳି ଏଥିରେ ଆରମ୍ଭ, ପ୍ରଯତ୍ନ, ପ୍ରତ୍ୟାଶା, ନିୟତାପ୍ରି 
ଓ ଫଳାଗମ ରହିଥାଏ। ଏଥରେ ନାଟକୀୟ ରୀତିରେ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରର ଉପସ୍ଥାପନା କରାଯାଇଥାଏ । 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଶୃଙ୍ଗାର, ହାସ୍ୟ, କରୁଣ, ବୀର ଓ ଶାନ୍ତରସ ଏଥୁରେ ଦେଖାଯାଏ । କରୁଣ, ବୀର 
ଓ ହାସ୍ଯରସର ଅବତାରଣା ପାଲାରେ ବୈଶିଷ୍୍ଯ ରହିଛି। ମାତ୍ର ରସ ଅନେକ ସମୟରେ 
ଭକ୍ତିର ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ। ୧୬ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଏହି ଦୃଶ୍ଯକାବ୍ଯ ସମଗ୍ର 
ଓଡ଼ିଶାରେ ସାଧାରଣ ଜନତାର ଆଦର ଲାଭ କରି ସାରିଥଲା। ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ସତ୍ଯପୀର 
ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଆଧାରିତ ହେଉଥୁଲେ ¦ ଧାର୍ମିକ ଉଦାରତା ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି। 
ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଏହାର ବୈଶିଷ୍୍ୟ।”।୫ ୦ 

ପାଲା ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶା ତଥା ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇ ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ଅର୍ଜନ କରିଅଛି। 

ପାଲାର ସୂଷ୍ଠି : ପାଲାର ସୃଷ୍ଟି ବା ଉତ୍ପଭି ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ମତ ପରିଦଧଷ୍ 
ହୁଏ। କିଏ ଏହା ପାଓଲାଓରୁ ଆସିଛି ବୋଲି କହନ୍ତି ତ କିଏ ପାଞ୍ଚାଳୀ ଶବ୍ଦର 
ଅପଭ୍ରଂଶରୁ ହୋଇଛି ବୋଲି କହନ୍ତି। ଆଉ କିଏ ଏହାକୁ ପଲ୍ଲବ ବା ପଲ୍ଲବୀ ଶବ୍ଦର 
ଅପଢଭ୍ରଂଶରୁ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି ବୋଲି ମତ ଦିଅନ୍ତି ତ ' ପାଳି” ବା “ପାଳିଆ” ଶବ୍ରୁ ପାଲା 
ଆସିଛି ବୋଲି କିଏ କିଏ କହିଥାନ୍ତି। କିନ୍ଧୁ ପ୍ରକୃତରେ ପାଲା ପାଳି ଶବ୍ଦରୁ ଆସିଥୁଲା 
ପରି ମନେହୁଏ । ଓଡ଼ିଶାର ଗାଁ ଗହଳିରେ ପ୍ରଚଳିତ ପାଲାରେ କବିକର୍ଣ୍ଣଙ୍କ ଭଣିତା 
ଦେଖବାକୁ ମିଳେ। ତେଣୁ ପାଲା ସିଧାସଳଖ ବଙ୍ଗଳାରୁ ଆସିଛି ବୋଲି ଅନେକଙ୍କ 


୫୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ମତ | ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଲୋଚକ ତଥା ଗବେଷକ ଏଧୀରେନ ଦାସଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ଯ 
ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ । 


“କିଏ କହେ ପାଓଲାଓ କିଏ ପାଅଆଲ୍ଲା 
କିଏ କହେ ପାଞ୍ଚାଳୀରୁ ହୋଇଅଛି ପାଲା। 
କିଏ କହେ ପଲ୍ଲବୀର ଅପଭ୍ରଂଶ ଶବ୍ଦ 
କିଏ କହେ ପାଲ୍ଯତେ” ବା ପାଳିଆରୁ ପଦ। 
X X X 
କବି କର୍ଣ୍ଣ ଷୋଳପାଲା ଭାଷା ପଢ଼ି କେହି 
ସିଧା ସଳଖ ପାଲାକୁ ବଙ୍ଗଦେଶୀ କହି। 
କେ କହେ ମୋଗଲ ବାଦଶାହା ଆକବର 
“ଦୀନ ଇଲାହୀ” ଧର୍ମରୁ ହୋଇଛି ବାହାର । 
କିଏ କହେ ପାଲା ବଙ୍ଗଦେଶୁ ଆସିଅଛି 
କେ କହେ ଆସାମ ଦେଶୁ ଏହା ଆରମ୍ଭିଛି। 
ଆସାମରୁ ବଙ୍ଗଦେଶ ଆସିପାରେ ଥାଇ 
କିନ୍ତୁ ବଙ୍ଗୁ ଓଡିଶାକୁ ପାଲା ଆସିନାହିଁ । 
ଏ X X ` 
ବଙ୍ଗ ଦେଶେ ବଇଠିକି ପାଲା ସିନା ଅଛି 
ଠିଆପାଲା କିନ୍ତୁ ତହିଁ କେହିକି ଦେଖୁଛି। 
ବଙ୍ଗେ ଅଛି ଅନୁଷ୍ଠାନ ନାଁ “କବିର ଗାନ! 
ଠିଆ ପାଲାଠାରୁ ତାହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଭିନ୍ନ ।”।୫ ୧। 
ତାଙ୍କ ମତରେ ଶଖ୍ରୀଷ୍ଟଜନ୍ଧର ୫୦୦ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମ ପ୍ରଚାରିତ 
ହୋଇଥଲା । ବୃଦ୍ଧ ବଚନ ତ୍ରିପିଟକର ଭାଷା ହେଉଛି ପାଲି, ଯାହାର ଅର୍ଥ ଇଶ୍ଵରଙ୍କର 
ପ୍ରଶସ୍ତିଗାନ । ସଂସ୍କୃତରେ “ପାଲି” ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ପ୍ରଶଂସା ବା ଗୁଣ କୀର୍ରନ । ଏହି ପାଲିରୁ 
ପାଲା ଶବ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି । 
ଏସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ ପାଲା ଯେ ଓଡ଼ିଶାର ନିଜସ୍ଵ କଳା ଏଥୁରେ ସଂଦେହର ଅବକାଶ 
ନାହିଁ । 
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“ ଗଣେ ନାରାୟଣ ରୁଦ୍ରେ ଅମ୍ବିକେ ଭାସ୍ଵରେ ତଥା 
ଭିନ୍ନାଭିନ୍ନ ନ କର୍ଭବ୍ୟଂ ପଞ୍ଚଦେବ ନମସ୍ତୁତେ ।” 
ଏହି ପଞ୍ଚ ଦେବତାଙ୍କୁ ସତ୍ଯ ନାରାୟଣ ରୂପରେ ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଏ । ହିନ୍ଦୁ 
ମାନଙ୍କର ଗଣେଶ, ନାରାୟଣ, ରୁଦ୍ରେ, ଅମ୍ଭିକେ, ଭାସ୍ଵର ଆଦି ପଞ୍ଚ ଦେବ ଓ 
ମୁସଲମାନ ମାନଙ୍କର ପଞ୍ଚପୀର ଉପାସନା ପାଲା ଅନୁଷ୍ଠାନର ମୂଳ ଉତ୍ସ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ । ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ବେଳକୁ ମୋଗଲ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ହେବା କାଳରେ 
ସମାଜପତିମାନେ ପଞ୍ଚ ଦେବତା ଓ ପଞ୍ଚପୀରର ସମନ୍ଟୟ ଆଣି ସମାଜରେ ପାଲାର 
ପ୍ରଚଳନ କରିଥବା ଜଣାଯାଏ । ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ ସମ୍ପଦାୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସମନୁୟତା 
ପ୍ରତିପାଦନ କରି ଧର୍ମ ନିରପେକ୍ଷତା ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଏ ପ୍ରକାର ଅନୁଷ୍ଠାନ ହିଁ ଅଭିପ୍ରେତ । 
ପାଲାର ଉଦ୍ଭବ ସମ୍ପର୍କରେ ଗିରିଜା ଶଂକର ରାୟଙ୍କ ଉକ୍ତି ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ଯଓଂ “ ମୁସଲମାନ 
ଅଧୂକାର ପରେ ସଂଭ୍ରାନ୍ତ ଲୋକମାନଙ୍କ ଏକତ୍ର ସାମାଜିକ ବୈଠକ ସ୍ଵରୂପ “ ମଜଲିସ'ର 
ପ୍ରଚଳନ ହେଲା ଓ ଏହି ମଜଲିସ୍‌ ମାନଙ୍କରେ ଲୋକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଆନନ୍ଦ ବିତରଣ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ନୃତ୍ଯଗୀତର ବ୍ଯବସ୍ଥା ମଧ୍ଯ କରିବାକୁ ହୋଇଥଲା । ମୁସଲମାନ 
ପ୍ରଭାବରୁ ଏକ ଦିଗରେ ପାଲାର ଅନ୍ଯ ଦିଗରେ ଯାତ୍ରାର ଆରମ୍ଭ ।”” ୫ ୨। 
ଏହି ଦୂଇ ଧର୍ମ ମଧ୍ଯରେ ସୁସମ୍ବନ୍ଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମରେ ସତ୍ଯ ଓ 
ମୁସଲମାନ ଧର୍ମରୁ ପୀର ଶବ୍ଦ ଆଣି ସତ୍ଯପୀର ପାଲା ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥ୍‌ବା ମନେ ହୁଏ । 
ଡକ୍ଟର ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି ପାଲାର ଉତ୍ପତ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ କହନ୍ତି :¬ “ ସତ୍ୟ ନାରାୟଣ ପୂଜାର 
ପ୍ରଥମ ସ୍ଥାନ ଆସାମ । ଏଠାରୁ କ୍ରମେ ବଙ୍ଗ, ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆସିଛି । ଓଡ଼ିଶାର ଘରେ ଘରେ 
ଏହି ସତ୍ଯପୀର ପୂଜା ପ୍ରଚଳିତ । × × × ଏହି ପାଲା ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାରେ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ 
ଚର୍ଚା ରୂପକ ପାଲାଭିନୟରେ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରି ବିଶେଷ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଲାଭ କରିଛି। 
ପରେ ସେହି ସତ୍ଯନାରାୟଣ ପୁଜା ପଦ୍ଧତି ଶହେ ବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ବଙ୍ଗଳାକୁ ସଂକ୍ରମିତ 
ହେଲା ଉତ୍ତାରେ ବଙ୍ଗର ନବାବ ହୁସେନ ସାହା ହିନ୍ଦୁ ଓ ମୁସଲମାନ ମଧ୍ଯରେ ସଭାବ 
ଆଣିବା ପାଇଁ ଏ ପୂଜାରେ ରାଜ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ପ୍ରଦାନ କଲେ । ଖ୍ରୀଷିୟ ପଞ୍ଚଦଶ 
ଶତାବ୍ଦୀରେ ଏହି ପୂଜା ସୁଷ୍ଟି ହେଲା । × × × ମନୋହର ନାମରେ ଜଣେ ରାଜା ଏହି 
ପୂଜାରେ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କରିଥୁଲେ ।”¦ ୫୩ । ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ ପାଲା ସମ୍ପର୍କରେ 
ମତ ପ୍ରଦାନ କରି କହନ୍ତି- “ ଯେଉଁ ପାଲା କଥା କୁହାଯାଉଥଲା ସେ ଆସିଛି ମୁସଲମାନ 
ମାନଙ୍କଠାରୁ ଏହି ପରାଧୀନ ଓଡ଼ିଶାକୁ । ପାଲାର ଭାଷା ବି ପୂରା ଓଡ଼ିଆ ନୂହେଁ। ଏହା 
ପୂରୁଣା ବଙ୍ଗଳା ମିଶା ପାର୍ସୀ ଓ ଆରବୀ ସଂଗେ ଶାବରୀ ବିଦ୍ଯା ମିଶା ।”” ୫୪ । 
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ସୁତରାଂ ' ପାଳି” ଶବ୍ଦରୁ ପାଲା ଏବଂ ଏହା ଆସାମରୁ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆସିଥୁବା 
ମନେ ହୁଏ। 


ପାଲାର ଗଠନ ଶୈଳୀ : ସାଧାରଣତଃ ପାଲାକୁ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ । ( ୧) ଗାଦି ପାଲା ବା ପୋଥ ପାଲା ବା ବୈଠକୀ ପାଲା ( ୨) 
ଠିଆ ପାଲା । ଉଭୟ ପ୍ରକାର ପାଲା ସେହି ସତ୍ୟପୀରଙ୍କ ଉପାସନା ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବେସିତ । 
ଉଭୟ ପାଲାରେ ଆସ୍ଥାନ ଓ ଭୋଗ ଶିରିଣି ହୁଏ । କିନ୍ତୁ ବୈଠକୀ ପାଲା ଆସ୍ଥାନ 
ପାଖରେ ବୋଲାଯାଇ ସେହି ସୀମିତ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଶେଷ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ ଠିଆ 
ପାଲାରେ ପୌରାଣିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସହିତ ନାନାଦି ରସ ପରିବେଷଣ ମାଧ୍ଯମରେ 
ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚା ହୋଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଶାରେ ସର୍ବତ୍ର ବିଶେଷକରି ଉପକୂଳବର୍ରୀ ଅଂଚଳରେ 


ଓ କେଉଁଝର, ମୟୂରଭଂଜ ଆଦି ଅଂଚଳରେ ଠିଆ ପାଲାର ବହୁଳତା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । 


ପୋଷାକ ପରିଚ୍ଛଦ : ବୈଠକୀ ପାଲାରେ ଗାୟକ ଓ ପାଳିଆମାନେ 
ନିଜର ସାଧୀରଣ ସାମାଜିକ ପୋଷାକ ବ୍ଯବହାର କରିଥାନ୍ତି । ଏଥ ନିମନ୍ତେ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର 
ପୋଷାକ ପରିଛ୍ଛଦର କିଛି ଆବଶ୍ୟକତା ନଥାଏ । କିନ୍ତୁ ଠିଆ ପାଲାରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରଙ୍ଗୀନ୍‌ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ପୋଷାକ ପିନ୍ଧିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ଠିଆ ପାଲାରେ ଜଣେ ଗାୟକ, ଜଣେ 
ବାୟକ ଓ ଚାରିଜଣ ପାଳିଆ ଥାଆନ୍ତି । ଏହି ଚାରି ଜଣଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଜଣେ ଶ୍ରୀପାଳିଆ 
ବା ଶୀରିପାଳିଆ ଥାଏ। କିନ୍ତୁ ବୈଠକୀ ପାଲାରେ ଜଣେ ଗାୟକ, ଜଣେ ବାୟକ 


ଥାଆନ୍ତି ସତ କିନ୍ତୁ ପାଳିଆମାନଙ୍କର କିଛି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସଂଖ୍ୟା ନଥାଏ । ସେମାନେ ତିନି 
ଚାରି ଜଣ ବା ତତଦୁର୍ବ୍ଚ ଯେତେ ଅଧକ ହୋଇପାରେ । 


ଠିଆ ପାଲାରେ ସମସ୍ତେ ରଙ୍ଗୀନ ଶାଢ଼ୀ ବା ଧୋତିକୁ ପାଇକଛା ମାରି ଅତି 
ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ପରିଧାନ କରିଥାନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗର ରଙ୍ଗୀନ ପଞ୍ଜାବୀ, କାନ୍ଧରେ 
ଉତ୍ତରୀ ବା ଚଦର ଓ ରୁମାଲ ବ୍ୟବହାର କରିଥାନ୍ତି । ଗାୟକର ପୋଷାକ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ 
ଟିକିଏ ଉନ୍ନତ ଓ ମୂଲ୍ୟବାନ ହୋଇଥାଏ । ଦୁଇ କାନରେ କୁଣ୍ଡଳ ବା ଗୋଖରା ପିନ୍ଧି 
ଥାନ୍ତି । ମୁଣ୍ଡରେ ପଗଡ଼ି ଓ ଗଳାରେ ଫୁଲ ହାର ପିନ୍ଧିଥାନ୍ତି । ପାଲା ମଂଚରେ ମଧ୍ଯ 
ଗାୟକଙ୍କୁ ବହୁ ଫୁଲହାରର ସମ୍ମାନ ମିଳେ । ଏବେ ଆଉ ଗାୟକ ମାନେ ବିଶେଷ 
ପଗଡ଼ି ବ୍ୟବହାର କରୁ ନାହାନ୍ତି । କପାଳରେ ଚନ୍ଦନ, ସିନ୍ଦୁର ଲଗାଇ ନିଜକୁ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ କରି ପାଲା ମଂଚକୁ ଆସିଥାନ୍ତି । ପାଳିଆଙ୍କର ପାଦରେ ଘୁଙ୍ଗୁର ଥାଏ । 


ପାଲା ମଞ୍ଚ : ଠିଆ ପାଲା ସାମିଆନା ବା ଚାନ୍ଦୁଆ ତଳେ ଚତୁର୍ମୁଖୀ 
ରଙ୍ଗମଂଚରେ ପରିବେଷିତ ହୁଏ । ପୂର୍ବେ ମଶାଲ ବା ପେଟ୍ରୋମାକ୍୍‌ ଲାଇଟ୍‌ ଜଳାଇ 
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ପାଲା ପରିବେଷଣ କରାଯାଉଥୁଲା। ସଂପ୍ରତି ବିଦ୍ଯୁତ ଆଲୋକ ସଜାରେ ପାଲା 
ପରିବେଷିତ ହେଉଅଛି । ପାଲା ପରିବେଷଣ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସୂତ ରଙ୍ଗମଂଚଟି ଯାତ୍ରା ମଂଚ 
ପରି ଉଚ୍ଚାକରି କରାଯାଇଥାଏ । 


ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର : ତାଳ, ମୃଦଙ୍ଗ ଓ ଗିନି ବା ମନ୍ଦିରା ହେଉଛି ପାଲା ନିମନ୍ତେ 
ନିର୍ବାରିତ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବାଦ୍ୟ । ପାଳିଆ ମାନେ କରତାଳ, ବାୟକ ମୃଦଙ୍ଗ ଓ ଗାୟକ ମନ୍ଦିରା 
ବଜାନ୍ତି । ପାଲାର ଏହି ସମ୍ମିଳିତ ବାଦ୍ଯ ଝଂକାର ବହୁଦୂର ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ ନିନାଦିତ ହୁଏ । 
ଏବେ ପାଲାରେ ମଧ୍ଯ ଶବ୍ଦବାଜି ଯନ୍ତ୍ର ବା ମାଇକ୍‌ ବ୍ଯବହ୍ତ ହେଉଅଛି । 


ପାଲାର ମଞ୍ଚ ପ୍ରୟୋଗ ବିଧ୍ୁ : ଅପେକ୍ଷାରତ ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେଥବା 
ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ରାସ୍ତାରେ ପ୍ରଥମେ ପାଳିଆମାନେ ଓ ବାୟକ ମଂଚକୁ ଖୋଳ, କରତାଳ ଧରି 
ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି । ଗାୟକଙ୍କ ବ୍ଯବହୃତ ଚାମର ଓ ମନ୍ଦିରା ଆଣି ମଂଚର କୌଣସି 
ଏକ ଖୁଣ୍ଟରେ ମନ୍ଦିରା ବା ଗିନିର ଦଉଡ଼ାରେ ବାନ୍ଧି ଦେଇଥାନ୍ତି । ତାପରେ ବାୟକ ଓ 
ପାଳିଆମାନେ ମୃଦଙ୍ଗ ତାଳ ବଜାଇ ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ନାନାଦି 
ହାସ୍ୟ ରସାତ୍ୃଵକ ମୌଖୁକ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା କରି ଦର୍ଶକ ମଣ୍ଡଳୀଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଆନନ୍ଦ ସଂଚାର କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ବାଦ୍ୟ ଗୀତ ମଧ୍ଯରେ ଦର୍ଶକ ମଣ୍ଡଳୀଙ୍କୁ 
ସ୍ବାଗତ ଜଣାଇଥାନ୍ତି ଓ ଗାୟକଙ୍କୁ ଆହ୍ଵାନ କରିଥାନ୍ତି। ତାପରେ ଗାୟକ ମଂଚରେ 
ପ୍ରବେଶ କରି ଚାମର ଓ ମନ୍ଦିରା ଖୋଲି ଚାମର ଚାଳନା ପୂର୍ବକ ଆଳାପ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ 
ଶେଷ କରି ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । ନାନାଦି ପୌରାଣିକ ବା ଏତି ହାସିକ 
ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ପ୍ରାଚୀନ, ମଦଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓ ଆଧୁନିକ କବି ମାନଙ୍କ 
ରଚନାର ଅଳଙ୍କାରମାନ ଦେଇ ଅତ୍ଯନ୍ତ ମଂଜୁଳ ପରିପାଟୀରେ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । 
ସଂଗୀତର ତାଳେ ତାଳେ ବାୟକ ମୃଦଙ୍ଗ ବଜାଏ ଓ ପାଳିଆମାନେ ପାଳି ଧରି ତାଳ 
ବଜାନ୍ତି । ଗାୟକ ଟିକିଏ କ୍ଲାନ୍ତ ହୋଇ ଆସିଲେ ପାଳିଆମାନେ ଉଠି ନାନାଦି ଭଜନ, 
ଆଧୁନିକ ସଂଗୀତ କିମ୍ବା ନାନାଦି ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣ କରି ଦର୍ଶକଙ୍କ ମନୋରଂଜନ 
କରିଥାନ୍ତି । ଗାୟକର ଜ୍ଞାନ ଓ ଦକ୍ଷତା ଉପରେ ଠିଆ ପାଲାର ସାର୍ଥକତା ନିର୍ଭର କରେ । 

ଅଭିନୟ ଶୈଳୀ : ପାଲା ଏକ ଏକକ ଅଭିନୟ ଯୁକ୍ତ ଅନୁଷ୍ଠାନ । 
ପାଲା ଗାୟକଙ୍କୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ପରିବେଷଣ ବେଳେ ବହୁ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ 
ହେବାକୁ ପଡ଼େ । କଥାବସ୍ତୁ ବର୍ଣ୍ଣନାବେଳେ ନିଜେ ସମସ୍ତ ସଂଳାପ ଯୋଡ଼ି 
ଅଭିନୟ କରେ । ଗାୟକକୁ ସବୁ ଚରିତ୍ରର ଭୂମିକା ସମ୍ପାଦନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । 
ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ଗାୟକ କେତେବେଳେ ରାଜାର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରେ ତ ପୁଣି 
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ପରବର୍ଭୀ ମୁହୂର୍ଭରେ ରାଣୀ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ । କେତେବେଳେ ମନ୍ତ୍ରୀ ତ 
କେତେବେଳେ ଦୂତ । ଏକା ମଂଚରେ ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ମୁହୂର୍ଭରେ 
ବିନା ବେଶ ପରିବର୍ରଭନରେ ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର ପରିବେଷଣ କରିବା 
କେବଳ ଏହି ପାଲା ପରି ଲୋକନାଟ୍ଯରେ ମୁଖ୍ଯତଃ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରେ । 
“ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକୁ ଅଧକ ସରସ କରିବା ପାଇଁ ସମୟେ ସମୟେ ସେ ପାଳିଆମାନଙ୍କର 
ସାହାଯ୍ୟ ନିଏ ।” ୫୫॥। 


ପାଲାରେ ଗାୟକର ଅଭିନୟ ଭଙ୍ଗୀର ଅତ୍ଯନ୍ତ ଚମଜ଼ାରିତା ପ୍ରକାଶ ପାଏ । 
ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଚାଳନା, ସଂଳାପ (ମୁକ୍ତ ସଂଯୋଜନା), ସଂଗୀତ ପରିବେଷଣ ଏବଂ 
ସର୍ବୋପରି ବିଭିନ୍ନ ରସ ପରିବେଷଣ କରି ସେ ସମଗ୍ର ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀକୁ ସହଜରେ ଧରି 
ରଖୁପାରେ । “ ତେଣୁ ପାଲାରେ ସଂଗୀତର ଭୂମିକା ଯେତିକି, ଅଭିନୟ ବା ନାଟକୀୟତାର 
ଭୁମିକା ମଧ୍ୟ ସେତିକି । ପାଲା ଅଭିନୟ, ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଓ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ସମ୍ଜିଶ୍ରିତ 
ରୂପ କହିଲେ ସତ୍ୟର ଅପଳାପ ହେବ ନାହିଁ । ପାଲାରୁ ଅଭିନୟକୁ ବାଦ ଦେଲେ 
ତାହା ଆଉ ଏତେ ରସାଳ ହେବ ନାହିଁ।” ।୫୬। 


ପ୍ରତିଭାଦୀପ୍ତ ପାଲା ଗାୟକ : ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁ ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ ପାଲା 
ଗାୟକ ଜନ୍ମ ଲାଭ କରି ପାଲା ସଂସ୍କୃତିକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ତନ୍ମଧ୍ଯରୁ ସର୍ବଶ୍ରୀ ଗୀୟକ 
ରତ୍ନ ହରିନାଥ, ଗାୟକ ଶିରୋମଣି ନିରଞ୍ଜନ କର, ପରମାନନ୍ଦ ଶରଣ, କ୍ଷେତ୍ରବାସୀ 
ମିଶ୍ରିତ ନିରଞ୍ଜନ ପଣ୍ଡା, ବୈଷ୍ଣବ ପ୍ରଧାନ, ଅର୍କ୍ଚନ ଦାଶ, ଉମାକାନ୍ତ ଦାସ, ଶଂକର୍ଷଣ 
ମିଶ୍ର ଅଭୟ ସ୍ବାଇଁ, ରମାକାନ୍ତ ପଣ୍ଡା, ପ୍ରହଵଦ ସାହୁ, ପାରେଶ୍ଵର ଶରଣ, ସୁରେଶ ଚନ୍ଦ୍ର 
ଛୋଟରାୟ, କପିଳ ଖଣ୍ଡେୟୀ, ବିଚିତ୍ର ନାଥ, ନଟବର ମିଶ୍ର ଓ କପିଳ ନାଥ ଆଦିଙ୍କ 
ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ ଯେଗ୍ୟଯ। 


ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପାଲା ରଚୟିତା : ପାଲା ରଚନା କଥା ଆଲୋଚନା ପରିସରକୁ 
ଆସିଲେ ପ୍ରଥମେ କବି କର୍ଣ୍ଣଙ୍କ କଥା ମନକୁ ଆସେ । କବି କର୍ଣ୍ଣ ପାଲା ରଚନା କରି 
ହିଁ ଯଶସ୍ବୀ ହୋଇଛନ୍ତି । କବି କର୍ଣ୍ଣଙ୍କ ପରି ଭୂଗୁରାମ, ଶଂକରାଚାର୍ଯ୍ୟ ଆଦି ମଧ୍ଯ ପାଲା 
ରଚନା କରି ପାଲା ପରମ୍ପରାକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ଜନ୍ମ ପାଲା, ପଦ୍ଧ ଲୋଚନ ପାଲା, 
ମର୍ଦଦଗାକି ଜନ୍ମ ପାଲା, ମର୍ଦ୍ଦଗାଜି ବିଭାପାଲା, ବିଦ୍ୟାଧର ପାଲା, ମଦନ ସୁନ୍ଦର ପାଲା, 
ସଦାନନ୍ଦ ସୌଦାଗର ପାଲା, ମନୋହର ଫ୍ଯାସାରା ବା ରଙ୍ଗଲତା ପାଲା, ଶଂକର 
ଗୁଡ଼ିଆ ପାଲା, ଦୁର୍ଜନ ସିଂହ ପାଲା, ହେରାଚାନ୍ଦ ପାଲା, କାଠୁରିୟା ପାଲା, ଲକ୍ଷ୍ମଣ 
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କୁମାର ପାଲା, ଅଭିନ୍ନ ମଦନ ପଲା, ସୃର୍ଗାରୋହଣ ପାଲା ଓ ଶ୍ବେତ ବସନ୍ତ ପାଲା 
ପ୍ରଭୃତି ଷୋଳ ପାଲା କବି କର୍ଣ୍ଣ ରଚନା କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ଦୂଗୁରାମ ଜଣେ ପାଲା କବି 
ଭାବରେ ବଙ୍ଗଳାରେ ସୁପରିଚିତ । ତାଙ୍କର ରଚିତ ଭ୍ରମରବର” ଓ “କଳାବତୀ ଓ 
ଲୀଳାବତୀ” ପାଲା ଦୁଇଟି ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଶେଷ ସୁପରିଚିତ ଓ ପ୍ରଚଳିତ । ଶଂକରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ଉଗ୍ରତାରା ପାଲାର ମଧ୍ଯ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ରହିଛି । 

ଏତଦ୍‌ ବ୍ଯତୀତ ବହୁ କବି ପାଲା ରଚନା କରିଛନ୍ତି କନୁ ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର 
ଅଭାବରୁ ସେମାନେ ବିଶେଷ ଲୋକ ଲୋଚନକୁ ଆସି ପରି ନାହାନ୍ତି । ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଆଲୋଚ୍ୟ ଲୋକକବି ଜଗନ୍ନାଥ ପଣି ମଧ୍ଯ କେତେକ ପାଲା ରଚନ୍ନା କରି ଯାଇଛନ୍ତି। 


ବିଦ୍ୟାଧର ପା ପାଲା ଓ ˆ 8 ମନୋହର ଫାଶିଅରା < ପାଲା ॥ ଆଦି ପ୍ରଧାନ । ସିବ ପାଲା ଗାୟକ 


ତଥା ସୁବି ସୁବିଜ୍ଞ ଆଲୋଚକ ନିରଞ୍ଜନ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ତଥ୍ୟଅନୂସାରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚାରିତ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ପାଲାମାନଙ୍କ ବ୍ଯତୀତ ଆହୁରି ୧୦୮ ପାଲା ରାଜ୍ୟ ସରକାରଙ୍କ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ରହିଅଛି । 


ଠିଆ ପାଲାରେ ଗାୟକମାନେ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ତଥା ଆଧୁନିକ କବିମାନଙ୍କ 
ରଚନାକୁ ଉପଜୀବ୍ଯ କରି ପାଲା ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଦୀନକୃଷ୍ଣ, 
ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତ ସିଂହାର, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ କବି ସୂର୍ଯ୍ୟ ନରସିଂହ ସେଣ ଆଦିଙ୍କ 
ସହିତ ରାଧାନାଥ, ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର, ନନ୍ଦ କିଶୋର ବଳ ଆଦିଙ୍କ ରଚନାକୁ ସମ୍ବଳ 
କରି ନାନାଦି ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ଉପସ୍ଥାପନ ପୂର୍ବକ ପାଲା ପରିବେଷଣ କରି ଗାୟକମାନେ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏ ପ୍ରକାର ପାଲା ପରିବେଷଣ ନିମନ୍ତେ କବିମଂଜୁଳ କୃଷ୍ଣ 
ପ୍ରସାଦ ବସୁ ବହୁ ଛାନ୍ଦକାବ୍ଯ ରଚନା କରି ପାଲା ସାହିତ୍ଯକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । 
ଏହି ଗବେଷକଙ୍କ ରଚିତ ଛାନ୍ଦକାବ୍ୟ “ଶାନ୍ତା ରଷ୍ୟଶ୍ଙ୍ଗ ଓ “କଲ୍ୟାଣୀ” ଠିଆପାଲାରେ 
ଗାୟକ ମାନେ ପରିବେଷଣ କରୁଛନ୍ତି ¦ 


ସାହିତ୍ୟ ସେବା ଓ ସାଧନାରେ ପାଲା ଗାୟକମାନଙ୍କ ଅନବଦ୍ୟ 


ଅବଦାନ : ପାଲା ଗାୟକମାନଙ୍କୁ ବହୁ ସାହିତ୍ଯ ସାଧନା ଓ ଜ୍ଞାନ ଅର୍ଜନ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିଥାଏ । ଛାନ୍ ଚୌପଦୀଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଆଧୁନିକ କବିତା ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ ସବୁ କିଛିରେ 
ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଭାବେ ଜ୍ଞାନ ଆହରଣ ନକଲେ ପାଲା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବା ଜନ 
ସାଧାରଣଙ୍କ ନିକଟରେ ହୃଦ୍ୟ ହୋଇ ପାରେ ନାହିଁ ।)କବିମାନଙ୍କ ରଚନା ଗୁଡ଼ିକୁ ପାଲା 
ଗାୟକମାନେ ସୁନ୍ଦରଭାବେ ପରିବେଷଣ କରି ରଚନାର ସମୀକ୍ଷା ତଥା ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ଶ୍ରୀବୃଦି ଘଟାଇଥାନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗାୟକ ତଥା ଆଲୋଚକ ପାରେଶ୍ବର ଶରଣଙ୍କ 


୫୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ଉକ୍ତି ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ: “ଅତୀତର ନାରାୟଣ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ପଞ୍ଚଦେବତା ପୂଜାରୁ ଷୋଳ 
ପାଲା ଗାଇବାର ବିଧ୍ୂକୁ ବର୍ଜନ କରି ପାଲାକାରମାନେ ରୀତିଯୁଗୀୟ ଛାନ୍ଦ ଚୌପଦୀ 
ଆଡ଼କୁ ଆକୃଷ୍ଟ ହେଲେ । ଏହା ସେମାନଙ୍କର ଯୁଗପୋଯୋଗୀ ମନନଶୀଳତାର ପରିଚୟ 
ଦିଏ । ଭଞ୍ଜ, ଅଭିମନ୍ୟୁ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ କବିତାର ଭାବଧାରା ପୁରାଣ ଦର୍ଶନର ସରଳ 
ମନଛୁଆଁ ବିଶ୍ଳେଷଣକୁ ଯଦି ନିରକ୍ଷର କୃଷକଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସପ୍ତତଳ ସୌଧ 
ନିବାସୀ ରାଜାଧ୍ଵରାଜ ଓ ଉଚ୍ଚ ଶିକ୍ଷିତମାନଙ୍କର ହୃଦୟ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ କିଏ ପହଞ୍ଚାଇ ଥାଏ 
ତେବେ ଡକ୍ଟର ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କ ମତରେ ତାହା ଏହି ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଚାରଣ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ପାଲାକାର ବୃନ୍ଦ ! କବି ସାହିତ୍ୟ, କାବ୍ୟକୁ ସିନା ଜନ୍ମ ଦିଏ କିନ୍ତୁ ତାକୁ ଲାଳନ ପାଳନ 
କରି ତା'ର ଗୌରବ ବର୍ବନ କରନ୍ତି ଏଇମାନେ ।” ୫୭ 


ସୁତରାଂ ଧର୍ମ ଆଦର୍ଶ ଓ ଆଧ୍ଯାତ୍ତିକତାର ପରିପ୍ରକାଶ ଓ ପ୍ରସାର ଯେ ଏହି 
ପାଲାରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇପାରେ କହିବା ବାହୁଲ୍ଯ ମାତ୍ର 


ଦାସକାଠିଆ : ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ଦାସକାଠିଆ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ 
ବିଭାବ ଭାବେ ବିଦ୍ୟମାନ । ଆଜି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାନାଦି ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା 
ଚାଲିଥଲା ବେଳେ ବି ଦାସକାଠିଆର ଆବଶ୍ଯକତା ରହିଛି ଏବଂ ଏହାର ପ୍ରଚାର 
ପ୍ରସାରର ହ୍ରାସ ପଡ଼ି ଯାଇନାହିଁ, ବରଂ ସଂପ୍ରତି ବହୁ ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ଯକାରଗଣ ତାଙ୍କ 
ନାଟକ ମାନଙ୍କରେ ଦାସକାଠିଆର ସଂଯୋଜନା କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ରସାଳ 
ତଥା ମଂଜୁଳ ପରିବେଶ ସମଷ୍ଟି କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି । 


ଏହି ଦାସକାଠିଆ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ବିଶେଷ 
କରି ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ମୁଖ୍ଯତଃ ଗଂଜାମ ଜିଲ୍ଲାରେ ଏହାର ସମ୍ପଦ୍ଧି ଓ ବିକାଶ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 

ଦାସକାଠିଆର ସୃଷ୍ଟି : ଦାସକାଠିଆର ସୃଷ୍ଷିକାଳ ନିର୍ାରଣରେ 
ସମାଲୋଚକମାନେ ନୀରବ ଥୁଲା ପରି ମନେ ହୁଏ । ରାମଚେତନାରୁ ଏହି ଦାସକାଠିଆ 
ଜନ୍ମ ନେଇଛି ନେଇଛି ଏବଂ ଏହା ଉପରେ ରାମଲୀଳାର ପ୍ରଚ୍ନ୍ଧୁ ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥୁବା ପରି 
ମନେହୁଏ । ଏନେହୁଏ। ଏହି ଦାସକାଠିଆ ୧ଦାସକାଠି” ରୁ ଉତ୍ପତ୍ତି ହୋଇଛି । ଦାସକାଠିଆର ଅର୍ଥ 
ଦାସଙ୍କର କାଠି । ଦାସ ହେଲେ ହନୁମାନ, ରାମଙ୍କର ଦାସ ! ତାଙ୍କର କାଠି ଅର୍ଥାତ 
ହନୁମାନଙ୍କର କାଠି, ଯେଉଁ କାଠି ସାହାଯ୍ୟରେ ହନୁମାନ ନିଜର ପ୍ରଭୁ ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ 
ମନତୋଷ କରୁଥିଲେ, ତାହାକୁ ଦାସକାଠି କୁହାଯାଏ । ଏହି “ଦାସକାଠି”ର ଉପ୍ପରିଂ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଦୁଇଟି କୌତୁହଳପ୍ରଦ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୫୯ 
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ପ୍ରଥମଟି ହେଲା- ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସହ ଯୁଦ୍ଧ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଦଶାନନ ରାବଣ 
ରଣ ଦୁନ୍ଦୁଭି ବଜାଇ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଲା ବେଳେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମନରେ ଗଭୀର ଦୁଃଖ ଜାତ 
ହୋଇଛି । କାରଣ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ଯ ରାଜପୁତ୍ର ଓ ଅମୀତ ବିକ୍ରମଧାରୀ ବୀର । ସେ 
ତାଡ଼କା ପରି ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପରାକ୍ରମ ଶାଳିନୀ ରାକ୍ଷସୀକୁ ନିହତ କରିଛନ୍ତି ଓ ଶିବଧନୁକୁ ଭାଜି 
ସୀତାଙ୍କୁ ବିବାହ କରି ନିଜ ବଳ ବିକ୍ରମର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେ ମଧ୍ଯ ରଣବାଦ୍ଯ 
ମଧ୍ଯରେ ଯୁଦ୍ଧ ପାଇଁ ଅଗ୍ରସର ହେଇ ପାରନ୍ତି । ଶ୍ରୀରାମଙ୍କର ଏ ପ୍ରକାର ଦୁଃଖକୁ 
ଜାଣିପାରି ରାମଭକ୍ତ ହନୁମାନ ଦୁଇ ଖଣ୍ଡ କାଠି ସାହାଯ୍ୟରେ ବାଦ୍ଯ ବଜାଇ ପ୍ରଭୁଙ୍କର 
ଦୁଃଖ ଉପଶମ କରିଛନ୍ତି । ସେହି ଦୁଇଖଣ୍ଡ କାଠିକୁ ଦାସକାଠି ବା ରାମକାଠି କହାଯାଏ । 


ଅନ୍ଯ ଏକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀରୁ ଜଣାଯାଏ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅନୁରୋଧରେ ବିଶ୍ଵକର୍ମା 
ଦୁଇଖଣ୍ଡ କାଠି ନିର୍ମାଣ କରିଥଲେ । ଏହାକୁ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ବାଦ୍ଯରୁପେ ବ୍ଯବହାର କରି ରାମ 
ନାମ ଗାନ ପୂର୍ବକ ସୈନ୍ଯମାନଙ୍କୁ ଯୁଦ୍ଧରେ ବ୍ଯାପୂତ ରହିବାକୁ ଉତ୍ସାହିତ କରୁଥିଲେ । 
ଲକ୍ଷ୍ମଣ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଦାସାନୁଦାସ ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥିବାରୁ ତାଙ୍କ ବ୍ଯବହୃତ ଦୁଇ 
କାଠିକୁ ଦାସକାଠି କୁହାଯାଏ । 


ଏହି କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଦୁଇଟିକୁ ସତ୍ଯ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଗଲେ ତ୍ରେତୟା ଯୁଗ ବା 
ରାମାୟଣ ଯୁଗରୁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିବା ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ ଏହି କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ବିଶେଷ 
ଯୁକ୍ତି ସଂଗତ ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । ଖୁବ୍‌ ସମ୍ଭାବତଃ ଏହି ଦାସକାଠିଆ ପରମ୍ପରା ଓଡ଼ିଶାରେ 
ପାଲା ସୃଷ୍ଟିର ପୂର୍ବରୁ ହୋଇଥବାର ମନେ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ ସମାଲୋଚକ ଡକ୍ଟର ନାରାୟଣ 
ସାହୁ ଏହାକୁ ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବୋଲି ନିର୍ଣ୍ଣିତ କରିଛନ୍ତି । ସେ କହନ୍ତିଂ “ ହିଦୁ ଏବଂ 
ମୁସଲମାନ ଧର୍ମର ପାରସ୍ପରିକ ତିକ୍ତ ସଂଘର୍ଷ ଭିତରୁ “ଦାସକାଠି'ର ଉତ୍ତବ ହୋଇଛି । 
ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମ ଉପରେ ଇସଲାମ ଧର୍ମ ନିଜର ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରୁଥିବା ବେଳେ ନିଜସ୍ଵ 
ସଂସ୍କୃତି, ଏତିହ୍ଯ ଏବଂ ପରମ୍ପରାକୁ ବଂଚାଇ ରଖୁବା ଲାଗି ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମ ବୈଷ୍ଣବୀୟ 
ଆଦର୍ଶର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛି । ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ଗୋଟିଏ ଶାଖା କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ବାରୋପ 
କରୁଥିଲା ବେଳେ ଅପର ଶାଖାଟି ରାମଙ୍କ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଛି । ଏହି ରାମ 
ଚେତନା ଭିତରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଛି “ଦାସକାଠି” । ମୁସଲମାନ ଧର୍ମର ଅପକୀର୍ଭି ବିରୋଧରେ 
ଲୋକନାଟକ ଦାସକାଠି ମାଧ୍ଯମରେ ନିଜର ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇଛି । ତେଣୁ ଦାସକାଠିର 
ସମୟକୁ ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଭାଗ ବୋଲି ଧରି ନିଆଯାଇପାରେ ।” ।୫୮। 


ଡକ୍ଟର ସାହୁଙ୍କର ଏ ସମୟ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ଯଥାର୍ଥ ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ। କାରଣ, 
ଓଡ଼ିଶାରେ ପାଲା ପରମ୍ପରା ମୋଗଲ ସମୟରୁ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଥବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ । 


Do ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ପାଲାଠାରୁ ଦାସକାଠିଆର ପ୍ରଚଳନ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ପ୍ରାଚୀନ । ତେଣୁ ଦାସକାଠିଆର 
ସୃଷ୍ଟି ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ହୋଇଥବା ଅନୁମିତ ହୁଏ । 


ଦାସକାଠିଆର ଶୈଳୀ ଓ ସ୍ଵରୂପ : ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇ ଜଣ କଳାକାରଙ୍କୁ 
ନେଇ ଦାସକାଠିଆ ପରିବେଷିତ ହୁଏ । ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଜଣେ ଗାୟକ ଓ ଅନ୍ଯ ଜଣକ 
ପାଳିଆ । ଓଡ଼ିଶୀ ଢଙ୍ଗରେ ପାଲା ଗାୟକ ପରି ରଙ୍ଗୀନ ଶାଢ଼ୀ ବା ଧୋତିରେ ପାଇକଛା 
ମାରି ଲୁଗା ପିନ୍ଧିଥାନ୍ତି । ରଙ୍ଗୀନ୍‌ ପଞ୍ଜାବୀ, ମୁଣ୍ଡରେ ପଗଡ଼ି, କାନରେ କୁଣ୍ଡଳ ବା 
ଗୋଖରା ପରିଧାନ କରିଥାନ୍ତି । ହାତରେ ଦୁଇ ହଳ ରାମକାଠି, ଯାହାର ଗଠନ ଶୈଳୀ 
ଅତି ସହଜ ଓ ସାଧାରଣ । ଦୁଇ ଖଣ୍ଡ କାଠ ବା କାଠି ମଧ୍ଯରେ ଝୁମୁକି ସଂଯୁକ୍ତ 
ହୋଇଥାଏ ଏହି ରାମକାଠିରେ । ଏହି ରାମକାଠି ହିଁ ଦାସକାଠିଆରେ ପ୍ରଧାନ ବାଦ୍ଯ 
ରୂପେ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଥାଏ । 


ଗାୟକ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ପୌରାଣିକ ବସ୍ତୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଚମକ୍ରାର ଭାବେ 
ଉପସ୍ଥାପନା କରିଥାଏ । ଛାନ୍ଦ ଚୌପଦୀ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ରାଗ ରାଗିଣୀ ସମନ୍ତିତ 
ନାନାଦି ଅଳଙ୍କାର ମଧ୍ଯରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ବିଷୟଟିକୁ ଗାୟକ ପରିବେଷଣ 
କରେ | ଗାୟକ ଗାଏ ଓ ପାଳିଆ ପାଳି ଧରେ । ଗାୟକକୁ ବିଶ୍ରାମ ଦେବା ନିମନ୍ତେ 
ଠିଆପାଲା ପରି ପାଳିଆ ନାନାଦି ଢଗଢମାଳି ଓ ହାସ୍ଯରସର ଉପସ୍ଥାପନା କରି 
ଦର୍ଶକଙ୍କ ମନୋରଂଜନ କରିଥାଏ । ଡକ୍ଟର ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
କହନ୍ତିଂ “ ଦାସକାଠିଆ ଦୁଇ ଖଣ୍ଡ କାଠିରେ ତାଳ ଦେଇ କୌଣସି ଏକ ଘଟଣା 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥାନ୍ତି ।୫ ୯। 

ଦାସକାଠିଆର ସମସ୍ତ ସଫଳତା ବିଶେଷ କରି ଗାୟକ ଉପରେ ନିର୍ଭର 
କରେ । ଗାୟକ ପ୍ରଥମେ ରାମ, କୃଷ୍ଟ ଶାରଳା ଓ ଗଣେଶ ଆଦି ଦେବଦେବୀଙ୍କ 
ବନ୍ଦନା ଆଳାପ ପରେ ବିଷୟ ପ୍ରବେଶ କରିଥାଏ। 


ଦାସକାଠିଆର କଥାବସ୍ତୁ : ଦାସକାଠିଆର ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନରେ 
ମଧ୍ଯ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏଥୁରେ ବିଶେଷ କରି ହରଣ, ବଧ ଓ ପରିଣୟ 
ଆଦିର ବହୁଳତା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ- ସୁଭଦ୍ରା ହରଣ, ରୁକ୍ତିଣୀ ହରଣ, 
ଇଚ୍ଛାବତୀ ହରଣ, ସୁରେଖା ହରଣ, କାମକଳା ହରଣ, ଚନ୍ଦ୍ରୀବତୀ ହରଣ, ସୀତା ହରଣ 
କିତ୍ବମା ଗୋସିଂହ ବଧ, କଂସ ବଧ, ରାବଣ ବଧ, କୀଚକ ବଧ, ମହୀରାବଣ ବଧ 
ଅଥବା ଉଷା ପରିଣୟ, ନଳ ଦମୟନ୍ତୀ ଆଦି ପ୍ରଧାନ । 
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ଦାସକାଠିଆର ବିଷୟ ଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଚୂତର୍ଦଶାକ୍ଷରୀ ଛାନ୍ଦରେ ସରଳ 
ଭାବରେ ରଚିତ ହୋଇଥାଏ । ଗୀତ ମଝିରେ ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ଯାଏ ଗାୟକ ଓ 
ପାଳିଆ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଥାନ୍ତି । ତାହା ହେଉଛି “ ହରି ରାମ ଯେ, କୃଷ୍ଣ 
ରାମ ଯେ, ନବୀନ ସୁନ୍ଦର ଶ୍ୟାମ ଯେ” ଏଥରୁ କୃଷ୍ଣ ନାମ ଓ ରାମ ନାମ ଗାନ 
କରିବା ସଂଗେ ସଗେ ବୈଷ୍ଠବୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମହିମା ପ୍ରଖ୍ଯାପିତ 
ହୋଇଥାଏ । 


ଦାସକାଠିଆ ଗାୟକ : ଦାସକାଠିଆ ଗଞ୍ଜାମ ଅଂଚଳରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ 
କରିଥଲେ ମଧ୍ଯ ସମ୍ପତି କଟକ, ପୁରୀ, ବାଲେଶ୍ଵର ଓ ଢେଙ୍କାନାଳ ଅଂଚଳରେ ମଧ୍ଯ 
ଏହାର ବିଶେଷ ପ୍ରସାର ଓ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଉପଲବ୍‌ଧୂ କରି ବହୁ ଗାୟକ ଏଦିଗରେ 
ହୋଇ ଉଠିଲେଣି । ଓଡ଼ିଶାରେ ଅନେକ ଗାୟକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସର୍ବଶ୍ରୀ ବୈଦ୍ୟନାଥ 

।, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଶତପଥୀ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପାଢ଼ାଢ ଉଦୟନାଥ ସାହୂୃ, ସାରଥୀ ପଣ୍ଡା, ତ୍ରିନାଥ 
ପାଢ଼ୀ, ସୂର୍ଯ୍ୟ ନାରାୟଣ ତ୍ରିପାଠୀ, କ୍ଷେତ୍ରବାସୀ ଶତପଥୀ, ଯୋଗୀ ମହାପାତ୍ର, ସନାତନ 
ରାଉତ, ଭାସ୍ବର ମହାପାତ୍ର ଦାମୋଦର ମହାପାତ୍ର, ଦୁର୍ଗାଚରଣ ମହାନ୍ତି ଓ ପଦନ 
ଚରଣ ସ୍ଵାଇଁ ପ୍ରମୁଖ ଦାସକାଠିଆ ଗାୟକ ଭାବେ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । 


ଦାସକାଠିଆର ମହିମାନ୍ସିତ ସ୍ଵର : ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ 
ଦୀସକାଠିଆର ଅବଦାନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବ ନାହିଁ । ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ ଏହାର 
ପ୍ରଚଳନ ପାଲାର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ବୋଲି ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଆଲୋଚକ ଶ୍ରୀ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଉକ୍ତି ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ଯ- “ “ଦାସକାଠିଆର ବୈଷ୍ଣବ 
ପ୍ରଭାଵ, ସେଥୁରେ ବୀରରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ, ହିନ୍ଦୁ ରାଜୁଡ଼ା ବେଶଭୂଷା, ସାରଳା ଦାସଙ୍କ 
ରଚନାକୁ ଆଶ୍ରୟ, ପୋଥରେ ପ୍ରାଚୀନତା ଆଦି ଦୂଷ୍ଟେ ପାଲା ଅପେକ୍ଷା ଏହା ପ୍ରାଚୀନତର 
କଳା ବୋଲି ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ହେବ।” ୬୦ା 
ଦାସକାଠିଆ ଯେ ଜନମନ ହରଣ କରି ଚିତ୍ତରଂଜନ କରିପାରେ- ଏଥିରେ 
ସଂଦେହ ନାହିଁ । ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚକ ଡକ୍ଟର ନାରାୟଣ 
ସାହଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟ ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ । “ ଦାସକାଠି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ରାର ଏକ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଅବଦାନ । ମୁଖ୍ଯତଃ ଏହା ଚଉଦ ଅକ୍ଷରୀ ସରଳ ବୃଵତ୍ତରେ ରଚିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଜନ ମାନସକୁ ଏହା ଆନନ୍ଦ ଦିଏ । ବିଶେଷତଃ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଉଦାତତ 
ସ୍ଵର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଏହାକୁ ପ୍ରଭାବବନ୍ତ କରିଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର 
ଯେ ନିଜସ୍ଵ ଭଙ୍ଗୀ ଓ ମହିମା ଅଛି, ଏ କଥାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ।” ୬୧ 
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ଛଉ ନୃତ୍ଯ : ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପଚରାରେ ଛଉ ନୃତ୍ଯର ଭୂମିକା 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଏହା ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ନିଜସ୍ଵ କଳା। ଛଉ ନୃତ୍ଯର ଭାବଗତ 
ନୈପୁଶ୍ଯ ତଥା କଳା ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ । ଏହା କେବଳ ଓଡ଼ିଶା ବା 
ଭାରତର ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ଯଥାର୍ଥ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ 
କରିଅଛି । ତେଣୁ ଛଉ ନୃତ୍ଯ କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ଯ ପରମ୍ପରାରେ ନୁହେଁ 
ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରି ପାରିଛି । ଭାରତ ବାହାରେ ଛଉ ନୃତ୍ଯକୁ 
ପ୍ରତିନିଧ୍ୂତ୍ଵ୍‌ କରି ତାହାର ଲୋକପ୍ରିୟତାରେ ଭାରତ ନିଜକୁ ଗୌରବାନ୍ଧିତ ମନେ କରୁଛି । 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଭାରତର ତିନୋଟି ସ୍ଥାନରେ ଏହି ଛଉନୃନତ୍ଯର ପ୍ରଚଳନ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ । ତାହା ହେଲା- ଓଡ଼ିଶାର ମୟୂରଭଂଜ, ବିହାରର ଷଢ଼େଇକଳା ଓ ପଦ୍ଚିମବଂଗର 
ପୁରୁଳିଆ । ଏହି ଷଢ଼େଇକଳା ଓ ପୁରୁଳିଆ ମଧ୍ଯ ଏକଦା ଓଡ଼ିଶାର ଅଂଶ ବିଶେଷ 
ଥୁଲା। ଏହି ତିନୋଟିଯାକ ସ୍ଥାନରେ ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତି ତଥା ନୃତ୍ଯକଳା ଏକାନ୍ତ 
ଭାବେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଅଛି । ତେଣୁ ଏହି ଛଉନ୍ନତ୍ଯ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ତଥା ଭାରତୀୟ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାକୁ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ମୁଖ୍ଯ ଅବଦାନ ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ। 


ଛଉର ଉପ୍ପରି : ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦ ଛାୟା ବା ଛବିରୁ ଛଉ ଶହ ନିଷ୍ପନ୍ନ 
ହୋଇଥୁବା ମନେ ହୁଏ । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ କବି ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାରଙ୍କ ଲୋକପ୍ରିୟ 
କାବ୍ୟ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି ଓ କାଶୀନାଥ କବିଙ୍କ ଜନଗ୍ରାହୀ କାବ୍ୟ ‘ ମୋଦ ଲତିକା”ରେ 
ଛାୟା ନୃତ୍ଯ ବିଷୟ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି। ତେଣୁ ଛାୟା ଶବ୍ଦରୁ ‘ ଛଉ” ଶବ୍ଦର ଉତ୍ପତ୍ତି 
ଯୁଲ୍ତିସଂଗତ ମନେ ହୁଏ । ନର୍ଭକମାନେ ନାନା ପ୍ରକାର ମୁଖା ଓ ବେଶଭୂଷା ପିନ୍ଧି ନୃତ୍ୟ 
କରୁଥିବାରୁ ଏହାକୁ ଛଉନ୍ନତ୍ଯ ନାମରେ ନାମିତ କରାଯାଇଛି ବୋଲି କେତେକ ମତ 
ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି । ଏହି ଛଉନ୍ନତ୍ଯର ପରିଭାଷା ଓ ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରକାଶ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ମତାମତ ଅଧ୍ୟାପକ ଅତନୁ କବିଙ୍କ ଛଉ ନୃତ୍ୟ ଏକ କଳାତ୍ସକ ଦୃଷି” ଶୀର୍ଷକ ପ୍ରବନ୍ଧରୁ 
ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ । 

(କ) ସାଧାରଣତଃ ଛଉ କହିଲେ ଷଢ଼େଇକଳାରେ “ମୁଖା”କୁ ହିଁ ବୁଝାଏ । 
ଏହି ଛଉ ହିଁ ନୃତ୍ଯର ପ୍ରାଣ ସତ୍ତା। ଛଉ ବା ମୁଖାପିଛି ନୃତ୍ଯ 
କରାଯାଉଥିବାରୁ ଏହାକୁ ଛଉନ୍ନତ୍ଯ କୁହାଯାଏ । 

(ଖ) ଆଉ କେତେକଙ୍କ ମତରେ ଛଉ ନୃତ୍ୟର ଉତ୍ପତ୍ତି ସୈନ୍ଯ ଛାଉଣୀରୁ 
ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଛାଉଣୀ”ରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁବା ନୃତ୍ଯକୁ ଛଉ ନୃତ୍ଯ 
କୁହାଯାଏ | 
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(ଗ) ଅନ୍ଯ କେହି ମତ ଦିଅନ୍ତି ଛୁ” (ଟୁ ଆଟାକ) ଶଢଦରୁ ‘ ଛଉ” ଶବ୍ଦର 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ! କାରଣ ନୃତ୍ୟରେ ଆକ୍ରମଣ କରିବାର ପ୍ରବୃତ୍ତି ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ | 

(ଘ) ଅନ୍ଯ ଏକ ମତ ହେଲା-“ଛଉରାଂ ଶବ୍ଦରୁ ‘ ଛଉ” ସ୍ପଷ୍ଠ ହୋଇଛି । 
ଛଉରା ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ-ଶିକାର ଏବଂ ଛଉ ନୃତ୍ଯର ଶିକାରୀ ପ୍ରବୃତ୍ତି 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥୁବାରୁ ଏ ପ୍ରକାର ମତ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଅଛି । ।୬ ୨। 


ଉପରୋକ୍ତ ମତାମତରୁ ପ୍ରଥମଟି ସର୍ବ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ବିଶେଷ ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ଯ 
ହୋଇପାରେ । 


ଛଉ ନାଚର ପାରମ୍ପରିକ ମୁଖସଜା : ଛଉ ନୃତ୍ଯର ନର୍ଭକମାନେ 
ପୂର୍ବେ ମୁଖା ପିନ୍ଧି ନୃତ୍ଯ କରୁଥିଲେ । ଏବେ କିନ୍ତୁ ଆଉ କେହି ମୁଖା ବ୍ଯବହାର କରୁ 
ନାହାନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଲୋଚକ ରାଧାମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉକ୍ତି ପ୍ରଣିଧାନ 
ଯୋଗ୍ୟ “ ' ଛଉନାଚ ପ୍ରବର୍ରନ ହେବାର ଆଦି କାଳରେ ନର୍ରକମାନେ ମୁଖା ବ୍ଯବହାର 
କରୁଥିଲେ । ପରେ ଛଉକୁ ଆଧୁନିକ ଓ ଅଧକ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ମୁଖା 
ପରିହାର କରାଯାଇଥୁଲା ।” ୬୩୮ କିନ୍ତୁ ଏବେ ଯାହା ଦେଖାଯାଏ କେବଳ ମୟୂରଭଂଜର 
ଛଉନୃତ୍ୟକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଷଢ଼େଇକଳାର ଛଉ ନୃତ୍ୟରେ ମୁଖା ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି । 

ଛଉ ନୃତ୍ୟର କଥୀ ଓ ଚରିତ୍ର : ଛଉ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରୟୋଗ ଧାରା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ । ଏହା ସାଧାରଣତଃ ଆଖ୍ଯାନ ମୂଳକ । ଆଲୋଚକ ଦୁର୍ଗାଚରଣ କୁଅଁର 
ତାଙ୍କର ମୟୂରଭଂଜର ଛଉ ନୃତ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଛଉ ନୃତ୍ଯର କଥାବସ୍ତୁ ମୁଖ୍ଯତଃ ତିନି 
ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ଯଥା- 

ପୁରାଣରୁ ସଂଗୁହିତ କଥାବସ୍ତୁ : ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଆଦି ପୁରାଣର 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଉପାଖ୍ଯାନକୁ ଆଧାର କରି ଛଉ ନୃତ୍ଯ ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ । 


ଆରଣ୍ୟ ପ୍ରକୃତି ଓ ଜୀବଜନ୍ତୁ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ କଥାବସ୍ତୁ : ବିଭିନ୍ନ 
ପଶୁପକ୍ଷୀ, ଶିକାର, ମାଛଧରା ଆଦି ସାଧାରଣ ଜୀବନ ଯାତ୍ରାର କେତେକ ଦୃଶ୍ଯ ତଥା 
ପ୍ରାକୃତିକ ଚିତ୍ରମାନ ଛଉ ନୃତ୍ଯରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଥାଏ । 


କାଳ୍ନନିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସମ୍ବଳିତ ନୃତ୍ଯ : ଛଉ ନୃତ୍ୟରେ ନାନାଦି 
କାଳନିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ମାନ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଚମକ୍କାର ଭାବରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରାଯାଇଥାଏ । 
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ଏହା ଏତେ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ପରିବେଷଣ ହୁଏ, ଯାହାକି ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀଙ୍କ ମନରେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ବିସ୍କୟ ତଥା ଉନ୍କଣ୍ଡା ସୃଷ୍ଟି କରେ । 


ଛଉ ନୃତ୍ୟର ଅଭିନୟ ଭଙ୍ଗୀ : ମୁଖ୍ୟତଃ ଛଉ ନୃତ୍ୟ ତାଣ୍ଡବ ଶୈଳୀରେ 
ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥରେ କଳା, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତଥା ଲାସ୍ଯମୟ ସୁମଧୁର 
ନୃତ୍ଯଧାରା ଅତ୍ଯନ୍ତ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ସମନ୍ବିତ ହୋଇଥାଏ । “ଆଙ୍ଗିକ ଅଭିନୟର 
ଦୁଇଟି ବିଭାଗ ମଧ୍ଯରୁ “ମୁଖଜ” ଅଭିନୟ ଛଉ ନୃତ୍ୟରେ ସମ୍ଭବପର ହୁଏ ନାହିଁ। 
କାରଣ ନୃତ୍ଯ ଶିଜୀର ମୁଖ “ଛଉ” ଦ୍ଵାରା ଆବ୍ଧତ୍ତ ହୋଇଥାଏ। ମାତ୍ର ଦେହଜ 
ଅଭିନୟର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ଆଲୋଚ୍ୟ ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀକୁ ଏକ ଅସାଧାରଣ ଓ ଅନନ୍ୟ 
ଗୌରବରେ ବିଭୂଷିତ କରିଛି । ମୁଖଜ ଅଭିନୟ ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଅବଶିଷ୍ଟ 
ଅଙ୍ଗ ପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ଉପାଙ୍ଗ ନିଚୟର କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ସଂଚାଳନ ଦ୍ଵାରା ଭାବରାଜି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଲାଭ କରେ । ପୁଣି ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ଚେଷ୍ଟାକୃତ ଅଭିନୟର ସଫଳପ୍ରୟୋଗ ଆଲୋଚ୍ଯ 
ଶୈଳୀକୁ ପ୍ରାଣ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରେ । ପ୍ରକୃତରେ ଛଉ ନୃତ୍ୟ ଉତ୍କୃଷ୍ଟ କଳାତ୍ସକ ଭାବ 
ଗମ୍ଭୀର ସମଷ୍ଟି ମାତ୍ରା ଯେଉଁଥୁରେ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଶବ୍ଦ ଉଚ୍ଚାରଣ ନ କରି କଥାବସ୍ତୁର 
ଅବୟବ ସଂଚାଳନର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଏକାନ୍ତ ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ। ଏହି ଅଭିନୟ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବ ଓ 
ନବରସ ଆସଶ୍ମିତ ।୬୪॥। 


ଛଉ ନୃତ୍ୟରେ ରସଚର୍ଯ୍ୟା : ଛଉ ନୃତ୍ଯର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ଓ 
ଅଭିନୟ ଆଙ୍କିକରୁ ଶଙ୍ଗାର, ବୀର, କରୁଣ, ଭୟାନକ, ରୌଦ୍ର ଓ ହାସ୍ୟରସ ପ୍ରଭୃତି 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇପାରେ । 


ସାଙ୍ଗୀତିକତା : ଏହି ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ଯଥାରୀତିରେ ରାଗ ରାଗିଣୀ, 
ସ୍ଵର, ଲୟ, ମାନ ଆଦି ସମନ୍ବିତ ହୋଇଥାଏ । ଛଉ ନୃତ୍ଯର ତାଳ ବା ଲୟକୁ 
ସାଧାରଣତଃ ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ ! ଯଥା- ବିଳମ୍ବିତ ଲୟ, ମଧ୍ଯ 
ଲୟ ଓ ଦତ ଲୟ । ଏଥୁ ନିମନ୍ତେ ସାଧାରଣତଃ ଶିଳ୍ଚୀର ଗଭୀର ନିଷ୍ଠା ଓ ସାଧନା 
ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ଏଥୁରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନୀ ରାଗରାଗିଣୀ, ଓଡ଼ିଶୀ 
ରାଗରାଗିଣୀ ଏବଂ କେତେକ ଲୋକ ସଂଗୀତର ସ୍ଵର ବ୍ଯବହାର କରାଯାଇଥାଏ 
ଛଉ ନୃତ୍ୟ ଏକ ମୂକ ଅଭିନୟ ହୋଇଥୂବାରୁ ନୃତ୍ୟ ସହିତ ସଂଗୀତ ଗାନର ଧାରା 
ବିଶେଷ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ ନାହିଁ । ନୃତ୍ଯ ଆରମ୍ଭରୁ କଥାବସ୍ତୁର ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପ୍ରସ୍ତାବନା 
କରାଯାଇଥାଏ । 
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ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର : ଛଉ ନୃତ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ସାଧାରଣତଃ ଢୋଲ, କରତାଳ, ମୁଦଙ୍ଗ, 
ଯୋଡ଼ି ନାଗରା, ଶଙ୍ଖ, ସାହାନାଇ, ବଂଶୀ, ମହୁରୀ ଓ ହାରମୋନିୟମ ଆଦି ବାଦ୍ଯ 
ଯନ୍ତ୍ରମାନ ବ୍ଯବହାର କରାଯାଏ । ଏହି ଯନ୍ତ୍ର ଝଙ୍କାରରେ ନୃତ୍ଯଶିନୀ ତାଣ୍ଡବ ଶୈଳୀରେ 
ଉନ୍ନତ ନୃତ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ଯଥାର୍ଥ ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇଥାଏ । 


ଛଉ ନୃତ୍ୟରେ ଧାର୍ମିକ ପରମ୍ପରା : ଏହି ଛଉନ୍ଧତ୍ଯ ସହିତ ଏକ 
ଧାମିର୍କ ପରମ୍ପରା ବିଦ୍ୟମାନ | ବର୍ଷର ଯେ କୌଣସି ସମୟରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ 
ହେବାରେ କୌଣସି ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ନଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଚୈତ୍ର ମାସରେ ଚୈତ୍ର ପର୍ବ ନିମନ୍ତେ 
ଏହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ପରିବେଷିତ ହେବାର ଧରାବନ୍ଧା ନିୟମ ରହିଛି । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଆଲୋଚକ ରୁଦ୍ର ନାରାୟଣ ଦାସଙ୍କ ଉକ୍ତି ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ଯ- “ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଦେଖାଯାଏ ଚୈତ୍ର ପର୍ବ ପାଖେଇ ଆସିଲେ କେତେକ ଯୁବକ କ୍ଷଣିକ ଉତ୍ସାହରେ ଏହି 
ନୃତ୍ଯ ଶିକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ଆସିଆନ୍ତି । ଚୈତ୍ର ପର୍ବ ସରିଗଲେ ସେମାନେ ପୁଣି 
ଭୁଲିଯାନ୍ତି ଓ ବର୍ଷେ ପରେ ପୁଣି ମନେପକାନ୍ତି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ଉନ୍ନତି ଅସମ୍ଭବ । 
ତେଣୁ କେତେକ କହିଥଆନ୍ତିଂ କୁଆ କଲା କାଆ, ଚୈତ୍ର ପର୍ବ ସରିଗଲା, ଆର ବର୍ଷକୁ 
ଚାହିଁ ଆଆ।” ୬୫॥। 


ଓଡ଼ିଶୀ ପ୍ରଭାବ : ଛଉ ନୃତ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଛଉନ୍ନତ୍ୟରେ ଦେଖା ଦେଇଥିବା ଏହି ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ଯର ପ୍ରଭାବ 
ପ୍ରଚଳିତ ଶତାହୀର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀ ଚରଣଙ୍କ ବାରିପଦା ରହଣୀ 
ସମୟରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥଲା ବୋଲି କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଆତ୍ଵଜୀବନୀ “କୁମ୍ଭାର ଚକ”ରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ ହୋଇଅଛି । ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶା ଯେପରି ଗର୍ବିତ ଛଉ ନୃତ୍ଯ ପାଇଁ 
ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ମହିମାନିତ । 
ଏହି ଛଉନ୍ଧତ୍ଯ ସାଧାରଣତଃ ରାଜ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ହିଁ ବିକଶିତ 
ହୋଇଥଲା । ଏହାର କଳାକାର ବୃନ୍ଦ ସାଧାରଣତଃ କେହି ଧନୀ ଓ ବିଭବଶାଳୀ 
ନୁହନ୍ତି । ତେଣୁ ଏହି ନୃତ୍ଯକଳାର ଯଥାରୀତି ଉନ୍ନତି ସାଧନ ନିମନ୍ତେ ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଆର୍ଥକ ସଂକଟ ହିଁ ସେମାନଙ୍କ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଜୀବନ ତଥା ଏହି ନୃତ୍ଯକଳାର ବିକାଶ 
ପଥରେ ପ୍ରଧାନ ଅନ୍ତରାୟ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ଏଥପ୍ରତି ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରେମୀ ଜନସାଧାରଣ 
ଯଥାରଅ ଯତ୍ୃଶୀଳ ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ । ଅବଶ୍ଯ ମୟୂରଭଂଜର ବାରିପଦାଠାରେ ଏବେ 
ଏକ ଛଉ ନୃତ୍ୟ ଗବେଷଣା କେନ୍ଦ୍ର ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଅଛି। ଏ ଦିଗରେ କାଶୀନାଅ 
ବାରିକଙ୍କ ଉଦ୍ୟମ ପ୍ରଶଂସନୀୟ ! ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ରାଜ୍ଯ ସରକାରଙ୍କ ଉତ୍କଳ ସଂଗୀତ 
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ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ମଧ୍ଯ ଛଉ ନୃତ୍ଯକୁ ପାଠ୍ଯକ୍ରମରେ ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ କରାଯାଇଛି । ତଥାପି 
ଏହାର ବିକାଶ ନିମନ୍ତେ ଆହୁରି ଅଧକ ପ୍ରଯତ୍ନ ଆବଶ୍ଯକ । 


ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ, ଅଭିନୟ ରୀତି, ରସ ପରିବେଷଣ ତଥା ସାଂଗୀତିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଏହି ଛଉ ନୃତ୍ଯକୁ ଶାସ୍ତୀୟତାର ସମ୍ମାନ ଦେଇଅଛି। ଏହି ନୃତ୍ଯକଳା 
ନିମନ୍ତେ ଓଡ଼ିଶା ଆଜି ଗର୍ବିତ ଏବଂ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ଦରବାରରେ ଅଭିନନ୍ଦିତ । 


ଦଣ୍ତନାଟ 


ଦଣ୍ଡପୂଜା ବା ଦଣ୍ଡନାଟ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାୟ ସବୁ ଅଂଚଳରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଏହା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅଂଚଳରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ନାମରେ ନାମିତ ହୋଇଥାଏ। ଏହି ଦଣ୍ଡ 
ପୂଜା ବା ଦଣ୍ଡନାଟକୁ କିଏ ଝାମୁଜାତ କୁହେ ତ କିଏ ଚଡ଼କ ପୂଜା କହିଥାଏ । ଆଉ 
କେଉଁଠି କେଉଁଠି ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ପାଟୁଆ ଯାତ ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । 


ଏହି ଦଣ୍ଡପୂଜା ବା ଦଣ୍ଡନାଟ ଚୈତ୍ର ମାସରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ବିଷୁବ 
ସଂକ୍ରାନ୍ତି ଦିନ ଶେଷ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଦିନ ପ୍ରତ୍ଯେକ ଦଣ୍ଡ ଯାତ୍ରୀ ନିଜ ନିଜର 
ଦଣ୍ଡପୀଠକୁ ଫେରି ଆସିଥାନ୍ତି । ଏହି ଦଣ୍ଡନାଟ ସହିତ ଶୈବପୂଜା ତଥା ଶୈବ 
ପରମ୍ପରାର ସମ୍ପର୍କ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ। “ ଶିବଙ୍କୁ ମାନସିକ କରି ଏହି ପୂଜାର 
ପରିକନଳ୍ନନା । ଏହାର ପ୍ରତିପାଳନ ଅତୀବ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ! ଆପଣାକୁ ବିଭିନ୍ନ ରୀତିରେ 
ନିପୀଡ଼ିତ ବା ଦଶ୍ତିତ କରି ଏହା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥବାରୁ ଏହାର ଏପରି ନାମକରଣ 
ହୋଇଥୁବା ସମ୍ଭବପର । ଶିବଙ୍କ ଉପାସନା ଲାଗି ଦଣ୍ଡବରଣ ହିଁ ଏହି ପୂଜାର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ । ୬୬ 
ଏହି ନାଟୁଆଙ୍କୁ ଦଣ୍ଡୁଆ ବା ଭୁକ୍ତା କୁହାଯାଏ । ଦଣ୍ଡୁଆ ମାନଙ୍କ ମୁଖ୍ଯଙ୍କୁ 
ଜାନି ବା କାଳିସୀ କୁହାଯାଏ । ଏହି ଦଣ୍ଡନାଟ ପ୍ରଥମେ ଝୁଣା ଖେଳରେ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । 
ମଶାଲରେ ଝୁଣା ମାରି ଢୋଲ ଘଣ୍ଟା ବଜାଇ ନାଚି ନାଚି ଶିବ ପାର୍ବତୀଙ୍କୁ ଧରି ଦଣ୍ୁଆ 
ମାନେ ଆସନ୍ତି । ଗଂଜାମ ଅଂଚଳର ଦଶ୍ଚଡନାଟରେ କେବଳ ପାର୍ବତୀ ବା କାଳୀଙ୍କୁ ପୂଜା 
କରନ୍ତି । 
ଦଣ୍ଡ ନାଟର ଅନୁଷ୍ଠାନ ରୀତି : ଚୈତ୍ର ମାସର ଯେ କୌଣସି ଦିନ 
ଦଣ୍ୁଆମାନେ ନିଜ ଗ୍ରାମରୁ ବାହାରି ଯାତ୍ରା ଅଭିଯାନ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । ଏହି ଦଳରେ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୬୭ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୩୦ରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ୨୦୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲୋକ ବି ଯାଇଆନ୍ତି। ବାଙ୍କୀ୍‌ କାକଟପୁର, 
ମେଦିନୀପୁର, ସୋନପୁର, ବୌଦ୍ ଆଠମଲ୍ଲିକ ଓ ସମ୍ବଲପୁର ଠାରୁ ଗଂଜାମ, କୋରାପୁଟ, 
ଫୁଲବାଣୀ ଆଦି ଅଂଚଳରେ ଅଧ୍ୂକ ସଂଖ୍ୟକ ଦଣ୍ଡୁଆ ଦେଖା ଯାଆନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ସେନାପତିଙ୍କ ଉକ୍ତ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ “ଏହି ଦଣ୍ଡ ଯାତ୍ରା ଦଳ ଗଂଜାମରୁ 
ପ୍ରାୟ ଏକ ଶହରୁ ଉର୍ବ୍ଚ ଗ୍ରାମରୁ ବାହାରି ଥାଆନ୍ତି ଏବଂ ଏବେ କୋରାପୁଟ, ଫୁଲବାଣୀ, 
କଳାହାଣ୍ଡି ଓ ଢେଙ୍କାନାଳ ଜିଲ୍ଲାରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଭଳି ଯାତ୍ରା ଦେଖା ଗଲାଣି । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଦଳରେ ୮୦ରୁ ୨୦୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲୋକ ଥଆନ୍ତି। ସବୁଠାରୁ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଦଳ ଭାବରେ 
ଘୁମୁସର ଦଣ୍ଡ ଯାତ୍ରା ଦଳ | ଏହି ଦଳରେ ପ୍ରାୟ ୪୦୦ରୁ ୫୦୦ ଭୁକ୍ତା ଥାଆନ୍ତି ।” ୬୭ 


ଏମାନେ ସ୍ଵଗ୍ଧହରୁ ବାହାରି ସ୍ଥାନାନ୍ତରକୁ ଯାଇ ଗୀତ, ନାଚ ବା କଷ୍ଠପ୍ରଦ 
ଶରୀର ସାଧନା କରି ଗ୍ରାମ ଗ୍ରାମ ସାହି ସାହି ବୁଲି ଥାଆନ୍ତି । ସେହି ଅଙ୍ଗଚାଳନା 
ମଧ୍ୟରେ ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ନୃତ୍ଯ ଅଭିନୟ କରି ଥାଆନ୍ତି । ଏହି ଅଭିନୟ ଷୋଳ 
ପ୍ରକାରର : ଯଥା- ୧- ପ୍ରଭା, ୨- ହର, ୩-ପାର୍ବତୀ, ୪-ଫକୀର, ୫-ଫକିରାଣୀ, 
୬-ଚଢ଼େୟା, ୭-ଚଢ଼େୟାଣୀ, ୮-ନବ ଛନକା, ୯-ଶବର, ୧ ୦-ଶବରୁଣୀ, ୧୧- 
ବାଇଧନ, ୧ ୨-ଭାଲୁଆ, ୧୩-ପତ୍ର ସଉରା, ୧ ୪-ପତ୍ରସଉରାଣୀ, ୧ ୫-ବୀଣାକାର, 
୧୬-ବୀଣାକାରୁଣୀ । ଏହାକୁ ଷୋଳ ସୁଆଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ । 


ସାଙ୍ଗୀତିକତା ଓ ଭାଷା : ଦଣ୍ଡନାଟର ସଂଗୀତ ଲୋକ ସଂଗୀତ । ଏହା 
ଅତି ସହଜରେ ଜନ ମନ ହରଣ କରିପାରେ । ଦଣ୍ଡନାଟରେ ବ୍ଯବହୃତ ସଂଗୀତର 
ଭାଷା ସରଳ ଏବଂ ମିଶ୍ପିତ ଭାଷା । ଏଥରେ ପ୍ରଚଳିତ ଶୁଦ୍ଧ ଭାଷା ସହ ଆଂଚଳିକ 
କଥୂତ ଭାଷାର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 


ବାଦ୍ୟ : ଦଣ୍ଡନାଟ ପରିବେଷଣ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଧାନ ବାଦ୍ଯ ହେଉଛି ଢୋଲ । 
ଯେଉଁ ଢୋଲକୁ ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ପୂଜା କରାଯାଏ, ତାହାକୁ ପାଟ ଢୋଲ କୁହାଯାଏ । 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଢୋଲ ବାଦକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବ୍ଯବହୃତ 
ହୋଇଥାଏ । ସଂପ୍ରତି ଢୋଲ ସହିତ ହାରମୋନିୟମ, ମହୁରୀ ଆଦି କେତେକ 
ଆଧୁନିକ ବାଦ୍ୟର ସଂଯୋଜନା କରାଗଲାଣି । 

କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଅଭିନୟ ଭଙ୍ଗୀ : ସମଗ୍ର ଦଣ୍ଡନାଟ ପଦ୍ଧତିକୁ ତିନୋଟି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ତାହା ହେଲା ଦଣ୍ଡ ପୂଜା, ବନ୍ଦନା ଓ ନୃତ୍ଯ 
ଭିତ୍ତିକ କଥାବସ୍ତୁର ରୂପାୟନ । ପୁଜା ଶେଷ ହେବା ପରେ ଦଶ୍ଡୁଆମାନେ ନାନାଦି 
ବେଶଭୂଷାରେ ସଜିତ ହୋଇ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ ବନ୍ଦନା ହୁଏ। 
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ବନ୍ଦନା ପରେ ଏକ ପୌରାଣିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଗାନ କରାଯାଏ । ସେହି ଭାବରେ ଦଣ୍ଡଶିଛୀ 
ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରେ । ବିଷୟବସ୍ତୁ ମଧ୍ୟରେ ଶବର ଶବରୁଣୀ, ଫକୀର ଫକିରାଣୀ, 
କାଳୀୟ ଦଳନ, ବ୍ରଜ ବିହାର ଆଦି ଅନେକ ଉପାଖ୍ଯାନ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 
“ ବଲାଙ୍ଗୀର ଅଂଚଳରେ ପ୍ରଚଳିତ ଦଶଣ୍ଡମାତରେ ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଗଙ୍ଗାରାମ ନାମକ ଏକ ନୂତନ ଚରିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ଓ ରାଧା, କୃଷ୍ଣ ଲଳିତା 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ ଗୀତ ହୋଇଥାଏ” ।୬୮ | 

ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁ ଦଣ୍ଡନାଟ ଗୀତ ପୁସ୍ତକ ମଧ୍ୟ ରଚିତ ହୋଇଅଛି | ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ଆନନ୍ଦ କବିଚନ୍ଦ୍ର ରାୟଗୁରୁଙ୍କର ଦଣ୍ଡନାଟ- ୧୯୨୬, ଭିକାରୀ ଚରଣ 
କବିରତ୍ବଙ୍କର ଦଣ୍ଡନାଟର ପ୍ରଶ୍ରୋତତର ଗୀତାବଳୀ- ୧୯ ୨୮, କବିଚନ୍ଦ୍ର ଯୋଗୀ ମଲ୍ଲିକଙ୍କର 
ଦଣ୍ଡନାଟ ଗୀତ- ୧୯ ୫୨ ଓ ମନୋହର ମେହେରଙ୍କର ଦଣ୍ଡନାଟ ଜାଇଫୁଲ ରାମାୟଣ- 
୧୯ ୨୩ ଆଦି ମୁଦ୍ରିତ ଦଣ୍ଡନାଟ ଗୀତ ପୁସ୍ତକ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 

ଶିବପୂଜା ସହିତ ଏହି ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମରା ଲୋକ ସମାଜର 
ମନୋରଂଜନରେ ଯଥାର୍ଥ ସହାୟକ ହୋଇପାରିଛି । ଏତଦ୍‌ ବ୍ଯତୀତ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ 
ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ତଥା ସମ୍ପଦି ପଥରେ ଏହି ଧାର୍ମିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନଟି 
ଯଥେଷ୍ଟ ସହାୟକ ହୋଇପାରିଛି । 


କଣେଇ ନାଟ 


କଣ୍ଢେଇନାଟ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ଅନ୍ଯତମ ବିଭବ ଭାବେ 
ପରିଗଣିତ । ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଚଳରେ କେତେପ୍ରକାର କଣ୍ଢେଇ ନାଟ ପରିଦଧଷ୍ଟ 
ହୁଏ । ସେ ସବୂକୂ ମୁଖ୍ଯତଃ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ୧-ମଞ୍ଚ ବିହୀନ 
କଣ୍ଢେଇ ନାଟ, ୨-ମଞ୍ଚ ଯୁକ୍ତ କଣ୍ଢେଇ ନାଟ । 


ମଞ୍ଚବିହୀନ କଣ୍ଢେଇ ନାଟ : ଏ ପ୍ରକାର କଣ୍ଢେଇ ନାଟ ଦିବାଲୋକରେ 
ଚତୁର୍ମୁଖୀ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ପରିବେଷିତ ହୁଏ । ଏଥୁରେ ପରିବେଷିତ ସଂଗୀତ 
ଯେ ଗାନ କରୁଥାଏ ତାହାକୁ ଦର୍ଶକ ମଧ୍ୟ ଦେଖୁପାରେ । ଏ ପ୍ରକାର କଣ୍ଢେଇ ନାଟର 
ସମୟ ସୀମା ଅଳ । ଏଥୁ ନିମନ୍ତେ ବିଶେଷ କିଛି ସାଜସଜାର ଲୋଡ଼ା ନାହିଁ କିମ୍ବା 
କୁଞ୍ଜ, ଝାଲେରୀ, ଦୃଶ୍ୟ ସଜା ଆଦିର ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ । ଗ୍ରାମ ଦାଣ୍ଡ ହିଁ ଏହି ପ୍ରକାର 
କଣ୍ଢେଇ ନାଟର ଅଭିନୟ ସ୍କୁଳୀ । ଏଥୁରେ ଘୋଡ଼ା ଲଢ଼େଇ, ଷଞ୍ଢ ଲଢ଼େଇ, ପାଲା, 
ଦାସକାଠିଆ ଓ ନାନାଦି ହାସ୍ଯ ରସାତ୍ସକ ଫାର୍ସ ବା ପ୍ରହସନ ଆଦି ପରିବେଷଣ 
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କରାଯାଇଥାଏ । ଗଂଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ବେତର ପଲ୍ଲୀ ଓ ପଞ୍ଚଣା ପ୍ରଭୃତି ଅଂଚଳରେ ଏ 
ପ୍ରକାର କଣ୍ଢେଇନାଟ ବିଶେଷ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଏ ପ୍ରକାର କଣ୍ଢେଇ ନାଟ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ପରେ ଚାଉଳ, ପଇସା ନିଜ ଇଚ୍ଛାରେ ଯିଏ ଯାହା ଦେଲା କଣ୍ଢେଇ ନାଟର ସଚତ୍ତ୍ବାଧ୍ଵକାରୀ 
ଆନନ୍ଦରେ ତାହା ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏ ପ୍ରକାର କଣ୍ଢେଇ ନାଟରେ ଢୋଲିକିକୁ ପ୍ରଧାନ 
ବାଦ୍ୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହି କଣ୍ଢେଇନାଟ ଜନସମାଜ ଆଗରେ ବିଶେଷ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ଅବଦାନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବନାହିଁ । 


ମଞ୍ଚଯୁକ୍ତ କଣେଇ ନାଟ : ଏହା ଏକ ଉନ୍ନତ ଶୈଳୀ ଓ ଉନ୍ନତ 
ପରିପାଟୀର କଣ୍ଢେଇ ନାଟ । ଏହାର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଉନ୍ନତ । ଏଥୁ ନିମନ୍ତେ ଏକ ମଂଚର ଆବଶ୍ଯକତା ହୋଇଥାଏ। ନାଟକ ପରିବେଷଣ 
ନିମନ୍ତେ ଯେପରି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଲୋଡ଼ା ସେହିପରି ଏହି କଣ୍ଢେଇନାଟ ପାଇଁ କୁଞ୍ଜ, 
ଝାଲେରୀ, କଳା ପରଦା ଆଦି ବ୍ଯବହାର କରି ଏକ ମଞ୍ଚ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଥାଏ । 
କଣ୍ଢେଇ ମାନଙ୍କୁ ନାୟକ ନାୟିକା ଭାବେ ସଜେଇ ବିଭିନ୍ନ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀ୍ର୍ଣ 
କରାଇ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ଯାନକୁ ଉପଜୀବ୍ଯ କରି ନାନାଦି ଗୀତ 
ଓ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା ପୂର୍ବକ ଏହାକୁ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଯଥାରୀତିରେ ପରିବେଷଣ 
କରାଯାଇଥାଏ | ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, ପାଲା ଆଦି ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଉନ୍ନତ ଲୋକ ନାଟକ ପରି 
ଏହା ରାତିରେ, ଆଲୋକ ସଜା ମଧ୍ଯରେ ଏକମୁଖୀ ରଙ୍ଗମଂଚରେ ପରିବେଷଣ 
କରାଯାଏ । ଅନ୍ତରାଳରେ ଗାୟକ ଓ ବାଦ୍ଯକାର ବୃନ୍ଦ ବସି ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନାଟ୍ୟ 
ପରିଚାଳନା କରିଥାନ୍ତି । ସୂତା ବା ତାର ସାହାଯ୍ୟରେ ପତ୍ରପାତ୍ରୀମାନେ ନାନାଦି 
ଭୂମିକାରେ ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ ପ୍ରବେଶ ଓ ପ୍ରସ୍ଥାନ କରିଥାନ୍ତି । ମଂଚ ପରିଚାଳକ 
ସେମାନଙ୍କର ନୃତ୍ୟ ଓ ଅଭିନୟକୁ କୌଶଳର ସହିତ ଅନ୍ତରାଳରୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାଏ । 
ସଂଗୀତ ଓ ସଂଳାପ ଗୁଡ଼ିକ କଣ୍ଢେଇଙ୍କ ଅଭିନୟ ସହିତ ଅନ୍ତରାଳରୁ ଦୃଶ୍ଯ କ୍ରମରେ 
ପାଠ କରାଯାଇଥାଏ । 


ରସାଳ ଭାଷା ଓ ସାଂଗୀତିକ ଭାବାବେଗ ମଧ୍ଯରେ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଅଗ୍ରଗତିରେ 
ବିଭିନ୍ନ ରସ ପରିବେଷଣ କରିବାର ଯଥେଷ୍ଟ ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥାଏ । ଏଥୁ 
ନିମନ୍ତେ ହାରମୋନିୟମ, ତବଲା, ଢୋଲିକି, ବେହେଲା ଆଦି ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ବ୍ଯବହାର 
କରାଯାଇଥାଏ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଲୋଚକ ବିନୋଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଉକ୍ତି 
ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ “ ହସ୍ତର ଆଙ୍ଗୁଳି ସାହାଯ୍ଯରେ ସୂତ୍ର ଚାଳନା କରବା ଦ୍ଵାରା 
କଣ୍ଢେଇମାନେ ଯଥାରୀତିରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି କାର୍ଯ୍ଯ 
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ସର୍ବାଧ୍ଵକ କଷ୍ଟକର ଓ କୌଶଳପୂର୍ଣ୍ଣ । ସମୁଦାୟ ଲୀଳାର ସାର୍ଥକତା କେବଳ ସୂତ୍ରଧରର 
ଅଙ୍ଗୁଳି ଚାଳନା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ।” ୬୯୮ 


ଏହି କଣ୍ଢେଇନାଟ ସମ୍ପରଦାୟ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଚଳରେ ପରିବ୍ଯାପ୍ତ ହୋଇ 
ରହିଛନ୍ତି । ଜଗତସିଂହପୁର, ଢେଙ୍କାନାଳର ଭାପୁର, ଗଂଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ପୁରୁଷୋତ୍ତମପୁର, 
କଟକର ଆଠଗଡ଼ ଓ ବାଲେଶ୍ଵର ଜିଲ୍ଲାର ତିହିଡ଼ି ଅଂଚଳରେ ଏହି ପାରମ୍ପରିକ କଣ୍ଢେଇ 
ନାଟର ପ୍ରଚଳନ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ବାଙ୍କର ତେନୁଳିଆ କଣ୍ଢେଇ ଅପେରା ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଚମକ୍ରାର ଭାବେ କଣ୍ଢେଇ ନାଟ ପରିବେଷଣ କରି ପାରନ୍ତି । କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ଅଂଚଳର 
“ ମନ୍ତ୍ରୀପଡ଼ାର କଣ୍ଢେଇ ନାଟ ଦଳ ଓଡ଼ିଶାର ଅତି ଅଳ୍ପ ' କେତେକ ଦଳ ମଝ୍ଯରୁ 
ଅନ୍ୟତମ ।” ୭ ୦। ସାମାଜିକ ସଚେତନତା ନିମନ୍ତେ ସଂପ୍ରତି ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ବିଷୟମାନ 
କଣ୍ଢେଇ ନାଟ ମାଧ୍ଯମରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଉଛି । 


ଏହି କଣ୍ଢେଇ ନାଟ ଗ୍ରାମର ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଚିତ୍ତରଂଜନ କରିବାରେ 
ସହାୟକ ହେବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ଯ ପରମ୍ପରାରେ ଏହା ଯେ ଏକ 
ଯଥାର୍ଥ ସ୍ଥାନ ଦାବି କରେ, କହିବା ବାହୁଲ୍ଯ ମତ୍ର । 


ଚଇତି ଘୋଡ଼ା ନାଟ 


ସୀଧୀରଣତଃ ଚୈତି ଘୋଡ଼ା ନାଟ ଓଡ଼ିଶାର କୈବର୍ରଭ ଓ ରାଢ଼ୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । ବାଉଁଶ ପାତିଆରେ ଘୋଡ଼ା ନିର୍ମାଣ କରାଯାଇ ସେଥୁରେ 
ଘୋଡ଼ାର ମୁଖା ଲଗାଯାଏ ଓ ରଙ୍ଗୀନ ପରିଚଛଦରେ ଆବୃତ୍ତ କରାଯାଏ ! ମଝିରେ ଥୁବା 
ଫାଙ୍କାରେ ନର୍ଭକ ଓ ନର୍ଭକୀ ପଶି ନୃତ୍ଯ କରନ୍ତି । ଢୋଲ ଓ ମହୁରୀ ଏହାର ପ୍ରଧାନ 
ବାଦ୍ୟ ରୂପେ ବ୍ଯବହୃତ ହୁଏ । 
ଚୈତ୍ର ପୂର୍ଣ୍ଣମୀ ଦିନଟିକୁ କୈବର୍ଭମାନେ ଏକ ପବିତ୍ର ଦିବସ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥାନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ଉପାସ୍ୟ ଦେବୀ ଘୋଡ଼ାମୁହିଁ, ବାସୁଳୀଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହି 
ପୂଜା ତଥା ନୃତ୍ୟ ନିବେଦିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଏହି ଚୈତି ଘୋଡ଼ାନାଚର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । 
ଆଲୋଚକମାନେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ସମୟସୀମା ସମ୍ପର୍କରେ ଭିନ୍ନ ମତ ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି । 
କବି ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ କୈବର୍ର ଗୀତାରେ ଏହାର ଉଭଭବ ଓ ବିକାଶ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା ହୋଇଥବାରୁ ଏହା ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥୁବା 
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ଅନୁମିତ ହୁଏ । ବିଶିଷ୍ଟ ଆଲୋଚକ ଡକ୍ଟର ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ ଖ୍ରୀ.ପୂ. 
୩୦ ଠରୁ ୪୦୦ ମଧ୍ଯରେ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥବା ନିର୍ବାରଣ କରିଛନ୍ତି । ସେ କହନ୍ତି 
- “ ଆଲେକକଜାଣ୍ଡାରଙ୍କର ଭାରତ ଆକ୍ରମଣ ଖ୍ରୀ.ପୁ ୩୨୭ ହୋଇଥବାରୁ ଗ୍ରୀକ୍ମାନେ 
ଖ୍ରୀ.ପୁ. ୩୦ ୦ରୁ ଖ୍ରୀ.ପୂ. ୪୦୦ ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆସିଥ୍‌ବା ଜଣାଯାଏ ଏବଂ ଏହି 
ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାର କୈବର୍ଭମାନେ ଗ୍ରୀକ୍ମାନଙ୍କର ଓଟପକ୍ଷୀ ନୃତ୍ୟକୁ ଅନୁକରଣ କରି 
ଘୋଡ଼ାନାଚ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଇପାରନ୍ତି ।”” ୭୧ । 


ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ପୌରାଣିକ ତଥ୍ଯ ମଧ୍ଯରୁ କେତୋଟି ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ । (୧) “ପରାଶର ଏବଂ କୈବର୍ଭ କନ୍ୟା ଯୋଜନଗନ୍ଧାଙ୍କ ପୁତ୍ର 
ବ୍ୟାସଦେବ ଖେଳିବାକୁ ଇଛ୍ଥାପ୍ରକାଶ କରିବାରୁ ବିନ୍ଧ୍ଯ ପର୍ବତରୁ ଏକ ଘୋଡ଼ା 
ଧରାଯାଇ ଦିଆଯାଇଥୂଲା । ସେହିଦିନ ଠାରୁ ଘୋଡ଼ା ଏକ ଗୃହପାଳିତ ପଶୁରେ 
ପରିଣତ ହେଲା । ତାହାରି ସୃତି ପାଇଁ ଏହି ଘୋଡ଼ାନାଟର ପରିକଳ୍ପନା ।”'।୭୨ । 


( ୨) “ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ବନକୁ ଯିବା ସମୟରେ ସରଯୁ ନଦୀ ପାର କରିବାରେ 
ଧୀବରମାନେ ସାହାଯ୍ଯ କରିଥିବାରୁ ସେମାନଙ୍କ ଆଚରଣରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୋଇ ସେ 
ଗୋଟିଏ ଘୋଡ଼ା ଉପହାର ଦେଇଥିଲେ । ସେହିଦିନ ଠାରୁ କେଉଟମାନଙ୍କ ପାଖରେ 
ଘୋଡ଼ା ରହିଲା ଏବଂ ଏହି ଦିନଟିକୁ ସୃତି ସ୍ଵରୂପ ରଖୁବା ପାଇଁ ଚୈତ୍ରମାସ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା 
ଦିନ ଏହି ଘୋଡ଼ା ପୂଜା କରାଯାଇ ଘୋଡ଼ା ନାଟ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ।” ୭୩ 


ଘୋଡ଼ାନାଚ ଏକ ଜାତିଆଣ ପର୍ବ : ଓଡ଼ିଶାର କୈବର୍ରଯ ଓ ରାଢ଼ିମାନଙ୍କର 
ଘୋଡ଼ା ନାଚ ଏକ ଜାତିଆଣ ପର୍ବ । ଚୈତ୍ର ମାସର ପୂର୍ଣ୍ଣମାଠାରୁ ଅଷ୍ଟମୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି 
ଚୈତିଘୋଡ଼ା ନାଟ ହୁଏ । ସେମାନଙ୍କ ଅଧ୍‌ଷ୍ଠାତ୍ରୀ ଦେବୀ ଘୋଡ଼ା ମୁହିଁ ବାସୁଳୀଙ୍କ ପୂଜା 
ଆରାଧନା ସାରି ଦିବସରେ ଘୋଡ଼ାକୁ ପୂଜା କରି ଏକ ସୁସଜିତ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ 
ରଘୋଡ଼ାକୁ ନେଇ ଗାଁ ଗାଁ ବୁଲି ଘୋଡ଼ା ନାଟ କରିଥାନ୍ତି । ଗାଁ ଦାଣ୍ଡରେ ଏହି ନାଚ 
କରି ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜନତାଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଏହି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଠାରୁ 
ଟଙ୍କା ପଇସା ଓ ଲୁଗା ପ୍ରଭୃତି ସଂଗ୍ରହ କରିଥାନ୍ତି । 


ଘୋଡ଼ା ନାଚର ମିଳନ ପର୍ବ : ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ଘୋଡ଼ାନାଟ 
ଦଳ ଏକ ସ୍ଥାନରେ ମିଳିତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ସେଠାରେ ମେଲଣର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଥାଏ । 
ନାଚ ସହିତ ଜନ ସମାଗମ ଓ ଦୋକାନ ବଜାରର ସମାଗମ ହୋଇଥାଏ । ଭଦ୍ରକର 
ଗୋରାମାଟି, ବାସୁଦେବପୁର, ଚୂଡ଼ାମଣି ଆଦି ସ୍ଥାନ ମାନଙ୍କରେ ଏ ପ୍ରକାର ଘୋଡ଼ା 
ମେଳନ ହେବାର ପରମ୍ପରା ଏ ଯାବତ୍‌ ପ୍ରଚଳିତ ରହିଅଛି । 
୭୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ଘୋଡ଼ା ନାଚର ଶୈଳୀ ଓ ପ୍ରୟୋଗ ବିଧ୍ୂ : ଏହି ଚୈତି ଘେଡ଼ା 
ନାଚର ଶୈଳୀ ଓ ପ୍ରୟୋଗ ପଦ୍ଧତି ଅତ୍ଯନ୍ତ କୌତୂହଳପ୍ରଦ । ଏହା ଯେପରି ଚମକ 
ସୃଷ୍ଟି କରି ପାରେ ସେହିପରି ଉତ୍କଣ୍ଡା ଓ ରସ ପରିବେଷଣ କରିବାରେ ସକ୍ଷମ 
ହୋଇପାରେ । ଏହି ନାଟର ଶୈଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଡକ୍ଟର ମନୀନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉକ୍ତି ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ 
“ ଦିହୁରି ଢୋଲ, ମହୁରୀ ଓ ତଡ଼ତଡ଼ି ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ଘୋଡ଼ାର ଅନୁକୃତିକୁ 
କାନ୍ଧେଇ ନୃତ୍ୟ କରିଥାଏ । ସେ ବୃତ୍ତାକାରରେ ନର୍ଭନ କରିଥାଏ । ଦୁଇ ପାହୁଣ୍ଡ ତୀର 
ବେଗରେ ଆଗକୁ ଗତି କଲାପରେ ତୃତୀୟ ପାହୁଣ୍ଡ ବେଳକୁ ହଠାତ ସ୍ଥିର ହୋଇଯାଏ । 
ପୁଣି ପୂର୍ବ ପରି ତୀର ବେଗରେ ଆଗେଇଥାଏ ସେ | ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ତରରେ ଏକ ଢାଲ ଖଞ୍ଡା 
ଧରି ଯୋଦ୍ଧା ସହିତ ମୁହାଁମୁହିଁ ନାଚିଥାଏ। ତୃତୀୟ ସ୍ତର ବେଳକୁ ରାଉତ ରାଉତାଣୀ 
ନୃତ୍ୟ ଗୀତ ଆଦି ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଏ । ଗାୟକ ଗୀତ ପଦେ ଗାଇ ସାରିଲା ପରେ 
ଦିହୁରି ନର୍ଉନ କରେ ଢୋଲର ତାଳେ ତାଳେ । ରାଉତ ଓ ରାଉତାଣୀ ମଧ୍ଯ ଏହାରି 
ତାଳେ ତାଳେ ନର୍ଭନ କରନ୍ତି । ଏକ ପୁରୁଷ ମଧ୍ୟ ରାଉତାଣୀ ସାଜେ । ରାଉତାଣୀ 
ରଙ୍ଗୀନ ଶାଢ଼ୀ ଓ ଓଡ଼ିଆଣୀ ରୂପାର ଅଳଙ୍କାର ସବୁ ପିନ୍ଧିଥାଏ । ପାଦରେ ନୁପୁର ଓ 
ହାତରେ ରୁମାଲ ଖଣ୍ଡେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଢୋଲ, ମହୁରୀର ତାଳେ ତାଳେ ନୂପୁର 
ବାଜିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ହସ୍ତର ବିଭିନ୍ନ ମୁଦ୍ରା ପ୍ରଦର୍ଶନ ବେଳେ ପବନର ଲହରରେ 
ରୁମାଲ ଉଡ଼ାଇ ଦିଏ।”” ୭୪ 
ଏହା ବ୍ଯତୀତ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ କେଳା କେଲୁଣୀ, ବୁଢ଼ା ବୁଢ଼ୀଃ ରାବଣ, 
ହନୁମାନ ଓ କାଳୀ ପ୍ରଭୃତି ନୃତ୍ଯ ମଧ୍ଯ ଏହି ଅବସରରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
“ ଯାତ୍ରାର ଦୂଆରୀ ପରି ଜଣେ ଅଭିନେତା ମଝିରେ ମଝିରେ ବାହାରି ରହସ୍ଯ କଥା 
କହି ଲୋକଙ୍କୁ ହସାଏ ।” ୭୫ 
ଘୋଡ଼ା କିଛି ସମୟ ନାଚିଲା ପରେ ଦିହୁରି ସେହି ଅନୁକୃତିକୁ ରଖ ଦେଇ 
ବିଶ୍ରୀମ ନିଅନ୍ତି ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ପୌରାଣିକ ଉପାଖ୍ଯାନର ବିଷୟକୁ ନେଇ ରଚିତ ଗ୍ରାମ 
କବିଙ୍କ ପଦ ବୋଲାଯାଏ । 
ଏହି ଚଇତି ଘୋଡ଼ା ନାଚ ଓଡ଼ିଶାରେ ଶକ୍ତିପୂଜା ବା ଶାକ୍ତଧର୍ମର ଅନୁଷ୍ଠାନ ଭାବେ 
ପରିଗଣିତ ହେବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଅଛି । 


ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ : ମହାରାଷ୍ଟ୍ର ଓ ଗୁଜୁରାଟର କୋଲିମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟ ସହିତ ଓଡ଼ିଶାର 
ଏହି ଚଇତି ଘୋଡ଼ା ନାଚର ଅନେକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଥ୍‌ବାର ଭାରତର ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
ନୃତ୍ୟତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ କପିଳ ବାସ୍ଥାୟନ ମତ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ୭୬। ତାମିଲନାଡୁରେ ଏହି 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୭୩ 
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ଘୋଡ଼ାନାଚ ସାମାନ୍ୟ ଭିନ୍ନ ରୂପରେ ଦେଖାଯାଏ । ସେଠାରେ ଏହାକୁ “ପୂରବୀ 
ଅଙ୍ଟାମ” ବା “‘ପୋଇକାଲ୍‌ କୁଥରାଇ” କୁହାଯାଏ । 


ଚଇତି ଘୋଡ଼ା ନାଚ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ବୀର ନୂତ୍ଯ । ଦର୍ଶକ ମନରେ ଏକ 
ଜାତୀୟ ଚେତନା ଜନ୍ମାଇବାରେ ଏହି ଲୋକନାଟ୍ଯ ପରମ୍ପରା ସମର୍ଥ ହୋଇପାରେ । 


ପାଟୁଆ ନାଚ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ପାଟୁଆ ନାଚ ବା ଘଣ୍ଚପାଟୁଆ ନାଟ 
ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଧାର୍ମିକ ଅନୁଷ୍ଠାନର ଅନ୍ତର୍ଗତ । ଏହାକୁ ଦଣ୍ଡନାଟ ନାମରେ ମଧ୍ଯ 
କେତେକ ସମାଲୋଚକ ନାମିତ କରିଛନ୍ତି । ମଙ୍ଗଳାଙ୍କର ଘଟ ମଥାରେ ଧାରଣ କରି 
ଏମାନେ ଏକ ବୃତ୍ତାକାର ଗତିରେ ଅତି ଚମଜ୍କାର ଭାବରେ ନୃତ୍ଯ କରନ୍ତି । ଏଥରେ 
ପିଟା ଘଣ୍ଟ ବାଦ୍ଯ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ବାଦ୍ୟ ଭାବରେ ବ୍ଯବହୃତ ହୁଏ । ଆଲୋଚକ ଡ଼କ୍ଟର 
କୁଞ୍ଜ ବିହାରୀ ଦାସ ପାଟୁଆମାନଙ୍କୁ ସାଧାରଣ ପାଟୁଆ, ଘଣ୍ଟ ପାଟୁଆ ଛଡ଼ା ନୂଆ 
ପାଟୁଆ, ଘଟ ପାଟୁଆ, ଫୋଡ଼ା ପାଟୁଆ, ଝୋଲା ପାଟୁଆ, ଖଣ୍ଡା ପାଟୁଆ ପ୍ରଭୃତି ଆଠ 
ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ।୭ ୭। 


ଏହି ପାଟୁଆ ନାଚ ନିମନ୍ତେ ରଚିତ ସଂଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣତଃ ପ୍ରଶ୍ରୋତ୍ତର 
ଭିତ୍ତିରେ ରଚିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ଗ୍ରାମ୍ଯ ଜନତାଙ୍କ ମନୋରଂଜନରେ ବିଶେଷ 
ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । ଏଥୁପାଇଁ ବିଶେଷ ଜାକ ଜମକ ମଂଚର ଆବଶ୍ଯକତା ନାହିଁ। 
ଏହା ଦିବାଲୋକରେ ସାହିର ମଝି ଦାଣ୍ଡରେ ପରିବେଷିତ ହୁଏ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଆଲୋଚକ ଡକ୍ଲର ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲଙ୍କ ଉକ୍ତି ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ଯତ “ ପାଟୁଆ 
ଯାତ୍ରାରେ ନାରୀ ପୁରୁଷର ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ । ଏହାକୁ ମଧ୍ଯ ରାଉତ ରାଉତାଣୀ ନାଚ 
କୁହାଯାଏ । ଏହି ନୃତ୍ଯର ଉଦ୍ଭବ ହୁଏତ ଖ୍ରୀଷ୍ଟ ଜନ୍ମର କିଛି ପୂର୍ବରୁ ବା ପରେ 
ହୋଇଥାଇପାରେ ।୭ ୮। 

ଲୋକଗୀତ କ୍ରମରେ ବହୁ ଗ୍ରାମ୍ଯ କବି ପାଟୁଆ ଗୀତ ରଚନା କରି ଯଶସ୍ତୀ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ ଏ ଯାବତ୍‌ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । 
କେବଳ ମୌଖ୍ମକ ଭିତ୍ତିରେ ଏହା କଳାକାରଙ୍କ ସୃତିରେ ଉଦ୍‌ଜୀବିତ ହୋଇ ରହିଅଛି । 
ମଙ୍ଗଳା ହେଉଛନ୍ତି ପାଟୁଆ ମାନଙ୍କର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବୀ | ନୃତ୍ୟ ଶେଷରେ ଦର୍ଶକମାନେ 
ମୁକ୍ତ ହସ୍ତରେ ନୃତ୍ଯକାରଙ୍କୁ ଚାଉଳ, ପଇସା ଆଦି ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି । 


୭୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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“ଆଲୋଚ୍ୟ କବି ତଥା ଲୋକନାଟ୍ଯକାର ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ମଧ୍ୟ କେତେକ 
ପାଟୁଆ ଗୀତ ରଚନା କରି ଏହି ଲୋକନାଟ୍ଯ ଶୈଳୀକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଯାଇଛନ୍ତି 1) 
ଓଡ଼ିଶାର ଦକ୍ଷିଣ ଅଞ୍ଚଳରେ ବିଶେଷ କରି ଗଂଜାମ ଏବଂ କାକଟପୁର ଓ ତାହାର 
ଆଖପାଖ ଅଂଚଳରେ ଏହାର ବିଶେଷ ପ୍ରଚଳନ ଦେଖାଯାଏ। ଏହି ପାଟୁଆମାନେ ଘଟ 
ସଙ୍ଗରେ ଧରି ଓଡ଼ିଶାର ନାନାଦି ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ବୁଲି ନୃତ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ପାଟୁଆ ନାଚର ମୌଳିକତା ଓ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏ । 


ରଣପା ନୃତ୍ୟ 


ରଣପା ବ୍ଯବହାରରୁ ଏହାର ନାମ “ରଣପା ନୃତ୍ୟ ହୋଇଅଛି । ବାଉଁଶରେ 
ତିଆରି ରଣପା ବ୍ଯବହାର କରି କଳାକାରମାନେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଚମଳ୍କାର ଭାବରେ ନୃତ୍ଯ 
ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । ତେଣୁ ଏହି ନୃତ୍ୟର ନାମ ରଣପା ନୃତ୍ୟ ରଖା ଯାଇଛି । 


ପୂର୍ବ କାଳରେ ଗାଇଆଳ ଟୋକାମାନେ ରଣପା ବ୍ୟବହାର କରି ଗୀତ ଗାଇ 
ଆନନ୍ଦରେ ଏହି ରଣପା ନୃତ୍ୟ କରୁଥିଲେ । ତାପରେ ଏହା କ୍ରମଶଃ ବିଧ୍ୂବଦ୍ଧ ଭାବେ 
ଏକ ଲୋକନ୍ସତ୍ଯରେ ପରିଣତ ହୋଇ ପର୍ବ ପର୍ବାଣୀରେ ପରିବେଷିତ ହେଲା। ଏହି 
ନୃତ୍ଯ ନିମନ୍ତେ କାଠ କରତାଳ, ସାହାନାଇ ଓ ଢୋଲ ଆଦି ବାଦ୍ୟ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ | 


ଏହି ରଣପା ନୃତ୍ଯ ବର୍ଭମାନ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଲୋକନୃତ୍ୟ ଭାବେ 
ପରିଗଣିତ ହୋଇପାରିଛି । ମଝିରେ ଏହି ପରମ୍ପରା କ୍ରମଶଃ ବିଲୁପ୍ତ ପ୍ରାୟ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କରିଥଲା । କେତେକଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଚେଷ୍ଟା ତଥା କେତେକ ବେସରକାରୀ ଅନୁଷ୍ଠାନର 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ଏହାର ବିକାଶ ସମ୍ଭବ ହୋଇ ପାରିଛି । ଗଂଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ଶିଳ୍ପୀ ଶ୍ରୀ ଭଗବାନ 
ସାହୁଙ୍କ ଏକନିଷ୍ଠ ଉଦ୍ୟମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ! ଏହି ରଣପା ନୃତ୍ୟର ଉନ୍ନତି ଦିଗରେ ସେ 
ବିଶେଷ ପଦକ୍ଷେପ ନେଇ ଏହାର ବିକାଶ ଓ ସମ୍ପଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି । 


ପାଇକ ନୃତ୍ୟ 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ପାଇପ ନୃତ୍ୟର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ରହିଅଛି । 
ଓଡ଼ିଶାର ଗଙ୍ଗବଂଶ ରାଜାମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଏହି ପାଇକ ନାଚ ଆରମ୍ଭ ବୋଲି ଜଣାଯାଏ । 
ଏହି ନୃତ୍ଯରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ବୀର ରସ ପ୍ରକଟିତ ଏବଂ ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ସମଗ୍ର 
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ଉତ୍କଳରେ ପ୍ରସାରିତ । ଏହି ପାଇକ ନୃତ୍ୟ ତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ୟରୁ ଉଉବ ବୋଲି କେତେକଙ୍କ 
ମତ । 


ପାଇକ ନାଚର ଉଭବ ଓ ବିକାଶ : ୧୯୧୧ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାହରେ ସମ୍ରାଟ 
ପଞ୍ଚମ ଜର୍ଜ ଅଭିଷେକ ନିମନ୍ତେ ଭାରତକୁ ଆସିଥଲେ । ଏହି ଉପଲକ୍ଷେ କଲିକତାରେ 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥବା ଉତ୍ସବରେ ମହାରାଜା ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଓଡ଼ିଆ ପାଇକ ନୃତ୍ୟର 
ଧାରା ଅନୁସରଣ କରି ଏକ ନୂଆ ନାଚ ରଚନା କରି ସମ୍ରାଟଙ୍କୁ ଉପହାର ସ୍ଵରୂପ 
ଭେଟିଥୁଲେ । ଏହାପରେ ଏହି ନାଚ ସମର ନୃତ୍ୟ ବା ଓର ଡ୍ଯାନ୍ଵ ଭାବେ ଖ୍ଯାତିଲାଭ 
କରିଥଲା । ଏହି ନାଚର ୬୪ ଜଣ ନର୍ଭକ ହାତରେ ଖଣ୍ଡା ଢାଲ ଧରି ଦୁଇ ଦଳରେ 
ବିଭକ୍ତ ହୋଇ ପରସ୍ପର ସହ ଯୁଦ୍ଧାଭିନୟ ସହ ନୃତ୍ଯ କରି ଥାଆନ୍ତି । ଏହା ଦେଖୁ 
ସମ୍ରାଟ ଅତ୍ଯନ୍ତ ପ୍ରୀତ ହୋଇଥଲେ । ତେଣୁ ମହାରାଜା ଏହାର ନାମ ଓଡ଼ିଆ ପାଇକ 
ନୃତ୍ଯ ବୋଲି ରଖୁଥିଲେ ।୭୯। 


ପାଇକ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରୟୋଗ ଧାରା : ଅଖଡ଼ାଶାଳରେ ପାଇକ ମାନେ 
ଯେଉଁ ସମରାଭ୍ୟାସ କରୁଥିଲେ ତାହା ଆଜି ପାଇକ ନୃତ୍ଯର ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 
ପାଇକ ନାଚର ଆଙ୍ଗିକ ସଂପର୍କରେ ବିଦଗ୍ଧ କବି ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତ ସିଂହାରଙ୍କ 
ରଚନାରୁ ପରିଚୟ ମିଳେ । ଯଥା- 


“ ପୋଏ ସଜାଡ଼ି କାଛଟା ଭିଡ଼ି ଧାଡ଼ିକି ଧାଡ଼ି 

ଆଗେ ଦଉଡ଼ି ଯୋଡ଼ିକି ଯୋଡ଼ି 

ବୁଲାନ୍ତି ବାଡ଼ି ତନୁକୁ ଆଡ଼ି 

କେହୁ ଘଉଡ଼ି ନିଅଇ ତଡ଼ି, କେହୁ ବାହୁଡ଼ି ମାରଇ ଓଡ଼ି 

ବାହାକୁ ମୋଡ଼ି ଛାଡ଼ଇ ରଡ଼ି ଶିରକୁ ଝଡ଼ି ଯେ। 

କେ ମାଲ ବିନ୍ଧାଣେ ଯାଉଛି ଗଡ଼ି ଯେ 

କେ କାହା ଉପରେ ମଧ୍ଯ ବସଇ ମାଡ଼ି ଯେ 

କେ ମୋଡ଼ା ମୋଡ଼ି କେ ଭିଡ଼ା ଭିଡ଼ି 

କେ ଜଡ଼ା ଜଡ଼ି କେ ଛଡ଼ା ଛଡ଼ି 

କେ ପଡ଼ା ପଡ଼ି କେ କୋଡ଼ା କୋଡ଼ି 

କେ ହୁଡ଼ା ହୁଡ଼ି ଯେ |” 

ପାଇକମାନେ ବାମ ହସ୍ତରେ ଢାଲ ଧରି ଡାହାଣ ହସ୍ତରେ ଖଣ୍ଡା ଉତ୍ତୋଳନ 
କରି ଗୀତ ଗାଇ ନୃତ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । ପାଇକ ନୃତ୍ଯର ଯୁଦ୍ଧାଭିନୟ କେବଳ 
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ଜନମନରଂଜନ କରେ ନାହିଁ ଏହା ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶକର ମାନସରେ ଜାତୀୟ ଚେତନା ସୃଷ୍ି 
କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ହୃଦୟରେ ସମର ଶିହରଣ ଜାଗୃତ କରାଏ । 

ଉତ୍କଳର ପାଇକମାନେ ବୀର, ପରାକ୍ରମୀ ଓ ଯୋଦ୍ଧା ଭାବେ ପରିଗଣିତ । 
ଏବେ ମଧ୍ଯ କ୍ଷତ୍ରୀୟମାନେ ଦଶହରାରେ ପଡ଼ିଆରେ ଯାଇ ଖଣ୍ଡା ଧାରଣ କରନ୍ତି ଓ 
ଧନୁରେ ତୀର ଚାଳନା କରିଥାନ୍ତି । ନିଜର କୃଷିକର୍ମ ସହିତ ପାଇକମାନେ ଢାଲ 
ତରବାରୀ ଧରି ପ୍ରତି ସଂଧ୍ୟାରେ ସମର ଶିକ୍ଷା ଗୁହରେ ନୃତ୍ଯାଭ୍ଯାସ କରନ୍ତି । ଏହି 
ଅଭ୍ୟାସ ଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କର କ୍ଲାନ୍ତି ଅପନୋଦନ ତଥା ମନୋରଂଜନ ହୋଇଥାଏ । 

ପାଇକମାନଙ୍କର ଇଷ୍ଟ ଦେବତା ହେଉଛନ୍ତି ଭୈରବ । ଆଖଡ଼ାଶାଳରେ 
ଇଷ୍ଟଦେବଙ୍କୁ ସ୍ଥାପନା କରି ପାଇକମାନେ ନୃତ୍ଯାଭ୍ଯାସ କରନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଆଲୋଚକ ପର୍ଶୁରାମ ବିଶ୍ବାଳଙ୍କ ଉକ୍ତି ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ଯ: “ ପାଇକମାନଙ୍କର ଇଷ୍ଟ 
ଦେବତା ବା କୁଳ ଦେବତା ଭୈରବ ବା ଭୈରବୀ । ଭୈରବ ବା ଭୈରବୀ ମୂଁ 
ପ୍ରତି ଆଖଡ଼ାଶାଳରେ ସ୍ଥାପନ ହୋଇଥାଏ । ଇଷ୍ଟ ଦେବତାଙ୍କୁ ସ୍ମରଣ କରି ପାଇକମାନେ 
ବିଭିନ୍ନ ଅସ୍ତ୍ରଶସ୍ତ୍ର ଶିକ୍ଷା କରୁଥିଲେ । ଯେଉଁମାନେ ଯୁଦ୍ଧ କରନ୍ତି ସେମାନଙ୍କୁ ପାଇକ 
କୁହାଯାଏ । ଏଇ ଯୁଦ୍ଧ ପ୍ରେମୀ ପାଇକବାହିନୀ ରାଉତ, ନଅଣ, ସରୁ ନଅଣ, କମଣ, 
ସରୁ କମଣ ଆଦି ଷୋଳଖଣ୍ଡ ବିଦ୍ଯା ଅଭ୍ଯାସ କରନ୍ତି ।” ୮୦୮ 


ପାଇକମାନଙ୍କ ବେଶ ପରିପାଟୀ : ପାଇକମାନେ ଲମ୍ବା ନିଶ, ଗାଲ 
ମୋଚା କଲି, ମୁଣ୍ଡରେ ଲମ୍ବା କେଶ, କର୍ଣ୍ଣରେ କୁଣ୍ଡଳ, ଛାତିରେ ସାଞ୍ଜୁ ଓ ଦେହରେ 
ସୁନ୍ଦର ମଖମଲି ରଙ୍ଗୀନ ପୋଷାକ ପରିଧାନ କରନ୍ତି ¦ ଏହାଛଡ଼ା “ମୁଣ୍ଡରେ” କପାଳରେ 
ଲମ୍ବା ସିନ୍ଦୁର କଲି ଓ ଅଣ୍ଟାରେ କଟୁରୀ ବା ଖଣ୍ଡା ଝୁଲାଇଆନ୍ତି । ନୃତ୍ଯ ସମୟରେ ଢାଲ 
ତରବାରୀ ବ୍ଯବହାର କରନ୍ତି । 

ଖୋର୍ବା, ବାଣପୁର, ରଣପୁର, ଖଣ୍ଡପଡ଼ା, ଗଂଜାମ, ନରସିଂହପୁର, ଆଠଗଡ଼ 
ଓ ଢେଙ୍କାନାଳ ଆଦି ଅଂଚଳରେ ଏହି ପାଇକ ନୃତ୍ଯ ବିଶେଷ ଦେଖାଯାଏ । 

ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର : ପାଇକ ନୃତ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ପୂର୍ବରୁ କେବଳ ଢୋଲ, ଟମକ ଓ 
ତୁରୀ ଆଦି ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା । ଏବେ ଏହି ପାଇକ ନୃତ୍ୟରେ ସାଇଡ୍ରମ, ନାଗରା, 
ବେଗୁଲ୍‌ ଓ କ୍ଲାରିଓନେଟ୍‌ ଆଦି ଆକର୍ଷଣୀୟ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରମାନ ବ୍ଯବହ୍ଧତ ହେଉଅଛି । 

ପାଇକନାଚ ଏବେ ନାମକୁ ମାତ୍ର ରହିଅଛି । ମଝିରେ ମଝିରେ ଏହି ନୃତ୍ଯ 
ଭାଁ ଦେଖବାକୁ ମିଳୁଥୁଲେ ମଧ୍ୟ ଏହାର ଯଥାର୍ଥ ବିକାଶ ତଥା ସମ୍ପବ୍ଧି ନିମନ୍ତେ 
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ସେପରି କିଛି ଆଶାଜନକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ହେଉନାହିଁ କିମ୍ଭା ପାଇକ ନୂୃତ୍ଯ ଶିନଳ୍ପୀମାନଙ୍କୁ 
ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ମିଳୁନାହି। ଫଳରେ ଏହି ଲୋକ ନାଟକ ପାଇକ ନୃତ୍ୟର 
ବିକାଶ ଘଟି ପାରୁନି । ତେବେ ସମ୍ପୃତି ଖୋର୍ଧା ଅଞ୍ଚଳର ପାଇକମାନେ ପାଇକ 
ନୃତ୍ୟାଭ୍ୟାସ ଅବ୍ୟାହତ ରଖୁଛନ୍ତି ଏବଂ ପାଇକ ଆଖାଡ଼ାରେ ଭାଗ ନେଉଛନ୍ତି । 


ନାଗାଯାତ୍ରା 


ପାଇକ ନୃତ୍ୟ ପରି ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଗାନଧତ୍ଯର ମଧ୍ଯ ଏକ ସୁସମ୍ପଦ୍ଧ ପରମ୍ପରା 
ରହିଅଛି । ନାଗା ମଧ୍ଯ ଉକ୍ରଳର ଗୌରବ ତଥା ବୀର ପାଇକ ଭାବେ ପରିଗଣିତ । 


ନାଗାର ରୂପ ପରିପାଟୀ : ନାଗାର ରୂପ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଚିତ୍ର ଓ କୌତୁହଳପ୍ରଦ । 
ନାଗାକୁ ନୃତ୍ଯ ରୂପରେ ଦେଖୁଲେ ଯେତିକି ଭୟଭୀତ ଲାଗେ ସେତିକି ସାହସ ଓ 
ମନରେ ଶକ୍ତି ଉଦ୍ରେକ ହୁଏ । ନାଗାର ରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ଲୋକରତ୍ଵ ଡକ୍ଟର କୁଞ୍ଜ 
ବିହାରୀ ଦାସଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ଯ .ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ- “ ମୁଣ୍ଡରେ ଝୋଟର ତିନିସରି ପାଗ, 
ପାଗ ଉପରେ ଦୀର୍ଘ ଚୂଳ, ଚୂଳର ଅଗ୍ରଭାଗରେ ରଙ୍ଗୀନ ସୋଲଫୁଲ କିମ୍ବା ମୟୂର 
ଚନ୍ଦ୍ରିକା ପାଗକୁ ଘୋଡ଼ାଇ ମଣ୍ଡିତ ହୁଏ ନାନା ଅଳଙ୍କାର- ଚନ୍ଦ୍ରହୀର, ଗୋଠ, ପାଉଁଜି, 
ବେଙ୍ଗ ପାଟିଆମାଳ ଓ ବାଘନଖୀ । 


ନାଗା ମୁହଁର ଗାଲମୁଚା ଓ ଦୀଘ "ନିଶ ଭୀତିପ୍ରଦ। ନାଗା ବୀର ଠାଣିରେ 
ପାହୁଲ ପକାଇଲା ବେଳେ ନିଶ ମୋଡ଼େ । ଆଖୁ ତାର କ୍ର ଓ ଭୟଙ୍କର ହୋଇଉଠେ । 
ତାର କପାଳରେ ସିନ୍ଦୁର କଲି । କାନ୍ଧରେ ଚାଦର | ଡାହାଣ ପାଦରେ ଘାଗୁଡ଼ି, ଜଙ୍ଘରେ 
ଘଣ୍ଟି, ପିଠି ପଟେ ଗଣ୍ଡା ଚମରଢାଲ, ତୂଣୀର, କଟିରେ ତରବାରୀ, କଟାରୀ, ବାଙ୍କଛୁରୀ... | 
ଦେହରେ ରାମରଜ ବୋଳା । ଛାତିରୁ ଅଣ୍ଟାଯାଏ ବାଘ ଛାଲରେ ଆବୃତ୍ତ । ପ୍ୂଷ୍ଠ ପଟେ 
ବିପୁଳ ଧେଣୁକ (ଧନୁ) ଏକ ପ୍ରଭା ପରି ଦିଶେ । ଧେଣୁକରେ ଶର ସବୁ ଖଞ୍ଜା୍‌ ଶର 
ମୂଳରେ ରଙ୍ଗୀନ କନାର ପତାକା ସବୁ । ହାତରେ ଗଣ୍ଡିଆ (ଦେଶୀ ବନ୍ଧୁକ) । ନାଗା 
ନୃତ୍ଯ କଲାବେଳେ ବନ୍ଧୁକ ଫୁଟାଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଚମକାଇ ଦିଏ।” ୮୧ 


ନାଗାର ଇଷ୍ଟଦେବ : ନାଗାମାନଙ୍କର ଇଷ୍ଟଦେବ ମଧ୍ଯ ଭୈରବ ବା 
ଜଗନ୍ନାଥ । ଜଗନ୍ନାଥ ମଧ୍ୟ ବୀର ପାଇକ । ଅମୀତ ବିକ୍ରମଧାରୀ ଯୋଦ୍ଧା । ସେ ମଧ୍ଯ 
କାଞ୍ଚ ଯୁଦ୍ଧର ରଣାଙ୍ଗନରେ ବୀର ବିକ୍ରମରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ପାରନ୍ତି ଏବଂ ଶତ୍ର ଜୟ 
କରି ବିଜୟ ବୈଜୟନ୍ତୀ ଉଡ଼ାଇ ନିଜ ଭକ୍ତର ସମ୍ମାନ ରକ୍ଷା କରି ପାରନ୍ତି । 
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ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ନାଗାବେଶ ପରମ୍ଭରା ଏ ଯାବତ୍‌ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚଳିତ ରହି ଆସିଛି। 
ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ବଳଭଦ୍ର ପ୍ରତିବର୍ଷ ନାଗାର୍ଜୁନ ବେଶ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ। ଯେଉଁ ବର୍ଷ ଛଅ ଦିନିଆ 
ପଞ୍ଚକ ପଡ଼େ ସେହିବର୍ଷ ଜଗନ୍ନାଥ ବଳଭଦ୍ରଙ୍କ ନାଗାର୍ଜୁନ ବେଶରେ ସଜିତ କରାଯାଏ । 

ନାଗା ନୃତ୍ୟର ସାଙ୍ଗୀତିକତା ଓ ରସ ଚର୍ଯ୍ୟା : ଏହି ନାଗା ନୃତ୍ୟରେ 
ପରିବେଷିତ ସଂଗୀତମାନ ବେଶ୍‌ କୌତୁହଳପ୍ରଦ । ଏହା ହିନ୍ଦୀ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ମିଶ୍ରିତ 
ଭାଷାରେ ରଚିତ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ :- 

ଜଗନ୍ନାଥଜୀ କୋ ଧାମ ପରେ ବିଖ୍ଯାତ ବିମଳା 

ନାମ ଭଜୋ ଜନକ ପୂଜୋ କବ୍‌ ନାହିଁ କର ହେଳା । 

କହାସୁ ଆୟେ ନାନକ ସାଇଁ କାହାଁ ତୁମାରି ଡେରା 

କାହାଁ ତୁମାରା ଗୁରୁକା ଗାଦୀ କୋନ୍‌ ବେଦୀକା ପ୍ୟଯାରା । 

କନ୍‌ ତୁମାରା ମାତାପିତା କନ୍‌ ଯେ ହାତର ଭେକ 

କନ୍‌ ତୀର୍ଥ ମେ ଲାଓ ତୁମ୍‌ ଲୋକ୍‌ ବୋଲାଓ ଏକ ଏକ । 

କାଲି ଜରିନ୍‌ ମେ କାଲୀ ପୂଜେ ଗୋପ ମଥୁରା ଫିର୍‌ଆୟା 

ବୃନ୍ଦାବନ ମେ ଚଉକି ୟେ ରାମକୃଷ୍ଣ ଦୋ ଭାୟା । 

ରେବା ସରସ୍ଵତୀ ଫାଲ୍‌ଗୁନ୍‌ ଗୟାତୀର୍ଥ ଲାଓ ହାମ୍‌ନୋ 

ଅଯୋଧ୍ୟା ଯାବେ ସହର ଜୁଲାଓ ମିଲେ ସୀତା ଶ୍ରୀରାମ । 

ଏ ପ୍ରକାର ହିନ୍ଦୀ ଓଡ଼ିଆ ମିଶ୍ରିତ ସଙ୍ଗୀତର ତାଳେ ତାଳେ ନାଗାୀନୃତ୍ୟ ରଣ 
ଦୁନ୍ଦୁଭି ବାଦ୍ୟ ସମାବେଶରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଚମକ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ପାଇକ ନୃତ୍ଯ ପରି 
ନାଗାନଧତ୍ୟରେ ଭୟାନକ ଓ ବୀରରସ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । 


ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ : ଭଗବାନ ନୃସିଂହଙ୍କ ସହ ଏହି ନାଗାନୃତ୍ଯର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ନୃସିଂହ ଜନ୍ମଦିନ ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ବିଶେଷ କରି ନୂଆ ଶାସନ ଆଦି 
ଗ୍ରାମରେ ଏହି ନାଗାଯାତ୍ରା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଜାକଜମକରେ ହୋଇଥାଏ। 

ଏତଦ୍‌ ବ୍ଯତୀତ ଏହି ନାଗାଯାତ୍ରା ବିଶେଷ କରି ପୁରୀ, ବ୍ରହ୍ମପୁର ଆଦି 
ଅଂଚଳରେ ବିଶେଷ ଭାବେ ପ୍ରଚଳିତ ହେବାର ଦେଖାଯାଏ । 

ଏହି ନାଗାନୃତ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ଚରାରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଦାବି 
କରେ ଏବଂ ଏହି ନାଗାନୃଧତ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଶାର ଏତିହ୍ଯ ତଥା ଗୌରବ ବିମଣ୍ଡିତ ହୋଇ 
ରହିଅଛି । 
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ଘୁମୁରା ନାଚ 


ଘୁମୁରା ଏକ ବାଦ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ରର ନାମ । ଏହା ମାଟିରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇ ଉପରେ 
ଗୋଧ୍ୂଚର୍ମ ଆବ୍ଧତ୍ତ କରାଯାଇ ୟନ୍ତ୍ରଟି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଥାଏ । ଆଲୋଚ୍ୟ ନୃତ୍ୟରେ 
ଏହି ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥିବାରୁ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ଝଟିର ନାମକରଣ ଅନୁଯାୟୀ 
ଏହାକୁ ଘୁମୁରା ନୃତ୍ଯ ନାମରେ ନାମିତ କରାଯାଇଅଛି । 


ଏହି ନୃତ୍ୟ ଛଅ ବା ତା'ଠାରୁ ଅଧକ କଳାକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପରିବେଷିତ ହୁଏ । 
ଘୁମୁରା ବାଦ୍ଯ ସହିତ ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଝାଞ୍ଜ ଓ ବୀଣା ଆଦି ବଜାଯାଏ । ନାନାଦି ପର୍ବ 
ପର୍ବାଣୀ ବିଶେଷ କରି ଗହ୍ଲାପୂର୍ଣିମା ପୌଷ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ନୂଆଖାଇ ଓ ଦଶହରା ଆଦି ପର୍ବ 
ମାନଙ୍କରେ ଏହି ନୃତ୍ଯ କରାଯାଇଥାଏ । 

କିଛି କ୍ଷଣ ନୃତ୍ୟ କଲା ପରେ କଳାକାରମାନେ ଧାଡ଼ି ବାନ୍ଧି ଦେବୀ ବନ୍ଦନା 
କରନ୍ତି ଓ ତାପରେ ନୃତ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । ଏଥୁରେ ନାରୀମାନେ ମଧ୍ଯ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରନ୍ତି । ଏହି ନୃତ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଆଦିର ଆଖ୍ୟାୟିକମାନ 
ସଂଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ । ଏହି ନୃତ୍ଯ ନିମନ୍ତେ ସେପରି କୌଣସି 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମଂଚର ଆବଶ୍ଯକତା ନଥାଏ । ଏହାର ନର୍କ ନର୍ଭକୀମାନେ ସୁନ୍ଦର ପୋଷାକ 
ପରିଚ୍ଛଦ ପିନ୍ଧି ମୁକ୍ତ ଆକାଶ ତଳେ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ନୃତ୍ୟର ତାଳେ 
ତାଳେ କଥାବସ୍ତୁ ସମ୍ବଳିତ ସଙ୍ଗୀତର ମୂର୍ଚ୍ଛନା ଝଂକୃତ ହୋଇ ଉଠିଥାଏ। ଏହି ଲୋକ 
ନୃତ୍ୟର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆକର୍ଷଣ ରହିଅଛି । 

ଏହି ଘୁମୁରା ନୃତ୍ୟର କଳାକାରମାନେ ସାଧାରଣତଃ ଆଦିବାସୀ ସମ୍ପଦାୟର । 
ଏହି ନୃତ୍ଯ ବିଶେଷ କରି ସମ୍ବଲପୁର, ସୁନ୍ଦରଗଡ଼ ଓ କଳାହାଣ୍ଡି ଆଦି ଅଂଚଳରେ 
ବିଶେଷ ପ୍ରଚଳିତ ଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଧାରାରେ ଏହା ଏକ ଅନ୍ୟତମ ବିଭାଗ ଭାବେ ପରିଗଣିତ ! 


ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େୟାଣୀ ନାଚ 


ଓଡ଼ିଶାରେ ବାସ କରୁଥିବା ଶବର ଓ କେଳା ସମ୍ପରଦାୟର ଲୋକମାନେ 
ସାଧାରଣତଃ ଏହି ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େୟାଣୀ ନାଚ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ପ୍ରଶ୍ନ ଉତ୍ତର 
ଛଳରେ ନାନାଦି ହାସ୍ଯରସାତ୍ସକ ସଙ୍ଗୀତମାନ ଗାନ କରନ୍ତି ଓ ନୃତ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ 
ନାନାଦି ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଜନମତ ରଂଜନ କରିଥାନ୍ତି । 
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ପ୍ରୟୋଗ : ଏହି ନୃତ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅଂଚଳରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୂପରେ 
ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ। ବୌଦ ଫୁଲବାଣୀ କନ୍ଧମାଳ ଅଂଚଳରେ ଏହି ନୃତ୍ଯ 
ଯେପରି ଭାବରେ ପରିବେଷିତ ହୁଏ, ବାଲେଶ୍ଵର, ବାରିପଦା ଅଂଚଳରେ ତାହା ଭିନ୍ନ 
ରୂପରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । କଳାକାରମାନେ ଏଥୁପାଇଁ ଶବର ଭଳି ବେଶଭୂଷା ହୁଅନ୍ତି । 
ମୁଣ୍ଡରେ ପଗଡ଼ି ଓ ଚୂଳରେ ନାନା ଜାତି ପକ୍ଷୀର ପର ଖୋସା ହୋଇଥାଏ | ହାତରେ 
ଫାସଯୁକ୍ତ ଦଣ୍ଡଟିଏ ଧରିଥାନ୍ତି । ନାଚ ସହ ଢୋଲ ଓ ଖଝାଞ୍ଜ ବାଜେ। କଣ୍ଠ ସଂଗୀତ 
ମଧ୍ଯ ଅତି ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ନାଚରେ ଡିଆଁ ଡେଇଁ 
ଯଥେଷ୍ଟ ଅଧ୍ବକ ହୁଏ ଏବଂ ଢୋଲ ବଜାଉଥବା ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ୟ ରଙ୍ଗମଂଚ ଉପରକୁ ଆସି 
ଢୋଲ ବଜାଇ ନାଚ କରେ । ଏଥୁରେ ସମୁଦାୟ ଚାରୋଟି ଚରିତ୍ର ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ 
କରନ୍ତି ଚଢ଼େୟା, ଚଢ଼େୟାଣୀ ଓ ବାଦ୍ଯକାରୀ ଦୁଇ ଜଣ । ସେହି ବାଦ୍ଯକାର ମଧ୍ଯରୁ 
ଜଣେ ମଉସା ବା ସୂତ୍ରଧର ଚରିତ୍ରରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ । ଚଢ଼େୟା ଓ ଚଢ଼େୟାଣୀଙ୍କୁ 
ମିଳନ ଘଟାଇବାରେ ମଉସା ବା ସୂତ୍ରଧର ଚରିତ୍ରର ଭୂମିକା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ । 


ସଂଗୀତ ପ୍ରଧାନ ସଂଳାପ ଏହାର ମୁଖ୍ଯ ଆବେଦନ ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ 
ମଉସା ଚରିତ୍ର ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଗଦ୍ଯ ସଂଳାପ ନିଜ ମନରୁ ସଂଯୋଜିତ କରି 
ଦେଇଥାଏ । ଏଥୁରେ ସଂଯୋଜିତ ସଂଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ ଯେପରି ସରଳ ଓ ସୁମଧୁର 
ସେହିପରି ସୁଲଳିତ । ଏହି ଲୋକ ସଂଗୀତର ପରିଭାଷାରେ ସାଧାରଣ ଜନଜୀବନର 
ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥାଏ । 


ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େୟାଣୀ ନୃତ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ଜିଲ୍ଲାମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା 
ମିଳେ ଏବଂ କେଉଁ ଜିଲ୍ଲା କେଉଁ ବସ୍ତୁ ପାଇଁ ପ୍ରସିଦି ଲାଭ କରିଛି, ତାହା ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରଶ୍ମୋଭର ଭିତିକ ଗୀତି ସଂଳାପର ଅନ୍ତଃସ୍ଵରରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏ । 


ଡାଲଖାଇ 


ଡାଲଖାଇ ନୃତ୍ୟ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶା ଅଂଚଳରେ ବିଶେଷ ଭାବେ ପ୍ରଚଳିତ 
ହେଲେ ହେଁ ଏହା ଓଡ଼ିଶାର ଗୌରବ ବହନ କରେ । ଏହି ନୃତ୍ୟ ସାରା ଭାରତରେ 
ଏପରିକି ଭାରତ ବାହାରେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରାର ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍ଵ କରିଥାଏ । 


ଏହି ଲୋକନ୍ଧତ୍ଯରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ସମ୍ବଲପୁରୀ ସଂଗୀତ ସଂଯୋଜିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରଦେଶ ବ୍ୟତୀତ ରାୟପୁରର ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଏହି ଡାଲଖାଇ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି re 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଚଳନ ଦେଖାଯାଏ । ଏହି ଡାଲଖାଇ ଲୋକନୃତ୍ୟ ଏକ ପୂଜା ଅର୍ଚ୍ଚନା ବିଧ 
ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବେସିତ । ଆଶ୍ନିନ ଶୁକ୍ଳ ସପ୍ତମୀ ପୂର୍ବରୁ ଏହା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ । 
ଏହାର ପୂଜା ଅର୍ଚ୍ଚନା ବିଧ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଅଧ୍ୟାପକ ହୃଦମଣି ପ୍ରଧାନଙ୍କ ଉକ୍ତି ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ଯ: 
“ ଆଶ୍ଵିନ ଶୁକ୍ଳ ସପ୍ତମୀ ପୂର୍ବରୁ ଗାଆଁର କୌଣସି ଏକ ପିଣ୍ଡା କାନ୍ଧରେ ମଙ୍ଗଳାକୋଠି 
ପରି ଏକ ଡାଲଖାଇ କୋଠି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଏ । ଏହା ଷୋହଳ ବଖରା ଯୁକ୍ତ ଏକ 
କୋଠି ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବଖରାରେ ଜଣେ ଜଣେ ଦେବଦେବୀ ଥାଆନ୍ତି । ଦୁର୍ଗା ମୁଖ୍ଯସ୍କାନ 
ଅଧୂକାର କରିଥାନ୍ତି । ମାତ୍ର ପୂଜା ବେଳେ ସମସ୍ତ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ବନ୍ଦନା 
କରାଯାଏ ।୮ ୨। 


ଡାଲଖାଇ ନୃତ୍ଯର ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ଯ : ଡାଲଖାଇ ଗୀତ ଗୋଟିଏ 
ପ୍ରକାରର ବା ଗୋଟିଏ ଶୈଳୀର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର କଳାକାର ସଂଖ୍ଯାକୁ ନେଇ 
ଏହା ଏକ ଧାଡ଼ି ବା ଦୁଇ ଧାଡ଼ି ହୋଇପାରେ । ଗୀତ ଆରମ୍ଭରେ ଓ ଶେଷରେ 
ଡାଲଖାଇବୋ ବା ଡାଲ୍‌ଖାଇରେ ବୋଲି ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଡାଲଖାଇ ଶବ୍ଦ 
ବା ସମ୍ବୋଧନ ବାରମ୍ବାର ଉଚ୍ଚାରିତ ହେଉଥିବାରୁ ଏହାକୁ ଡାଲଖାଇ ବୋଲି କୁହନ୍ତି । 


ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ନର୍ଉକୀମାନେ ଅଣ୍ଟା ଭାଙ୍ଗି ନାଚି ନାଚି ପଶ୍ଚାତ୍ଗମନ କରନ୍ତି 
ଏବଂ ପୁଣି କେତେକବେଳେ ପୂଷ୍ଠ ଦେଶରେ ପଡ଼ିଥ୍‌ବା ଚଦରକୁ ହଲେଇ ନୃତ୍ଯ 
କରନ୍ତି । ପୁଣି ବେଳେ ବେଳେ ନର୍ଭକ ନର୍ଭକୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଶ୍ରୋଭର କ୍ରମରେ 
ସଂଗୀତ ଗାନ ଭିତ୍ତିରେ ନୃତ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ ! ନର୍ଭକୀମାନେ ସହାସ୍ୟ ବଦନରେ 
ଅର୍ଵବୃତ୍ତାକାରରେ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । ଏହା ଅତ୍ଯନ୍ତ ରମଣୀୟ ତଥା 
କମନୀୟ ଦିଶେ । 
ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥୁବା ସଂଗୀତର ବିଷୟବସ୍ତୁ ବହୁବିଧ । ଜଗତର 
ନାଥ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବିଷୟରେ ଅଥବା ତ୍ରେତୟା ଯୁଗର ରାମ ସୀତାଙ୍କ ବିଷୟରେ ପୁଣି 
କେବେ ବା ନିତି ଦିନିଆ ଜନ ଜୀବନ ପରିକ୍ରମା ସମ୍ପର୍କରେ ସଂଗୀତର ତାଳେ ତାଳେ 
ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ବ୍ଯତୀତ ଅନେକ ସମୟରେ ବହୁ ଅଶ୍ଳୀଳ 
ଇଙ୍ଗିତଯୁକ୍ତ ସଂଗୀତମାନ ମଧ୍ଯ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । ସେହି ଡାଲଖାଇ ଗୀତର 
ପରିଚୟ ନିମନ୍ତେ ଏଠାରେ କେତୋଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା । ଯଥା: 


ଡାଲଖାଇ ବୋ 
ନଇଁ ତ ନଇରେ ଅଙ୍କାବଙ୍କା ନଇ 
ଗାଆଁକୁ ସୁନ୍ଦର ମୋର ଗଉଁତିଆ ଭାଇ 
୮୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ଢୁଲକୁ ସୁନ୍ଦର ଦେଖ ଢୁଲିଆ ଯେ ଭାଇ 
ଗଛକୁ ସୁନ୍ଦର ଦେଖ ଲିବ ଡବ ଡାହି 
ତିରିକୁ ସୁନ୍ଦର ପରେ ନାଗର ପୁରୁଷ କହ୍ନାଇ 
ଡାଲଖାଇବୋ... 
ଅଥବା- 
ଡାଲଖାଇବୋ 
କୃଷ୍ଣ ଯାଇଥ୍‌ଲେ ଯମୁନା କୂଳ 
ରାଧା ଯାଇଥିଲେ ଆନିତେ ଜଲ 
ଧରି ନେଲେ ହାତ କଳା କହ୍ନାଇ 
ଛାଡ଼ ବୋଇଲେ ସେ ଛାଡ଼ଇ ନାହିଁ 
ଯୁବା ବୟସରେ ନନ୍ଦର ପିଲା 
ଦେହ ତାର କଲା କଲା- 
ଡାଲଖାଇବୋଂ.... 
ଅଥବା- 


ଡାଲଖାଇରେ 

ଏଇ ପରବତରେ କେହିରି ଉଚ୍ଚିଆ 

ଧୁନ୍‌ କାର୍ଣ ଧରି ଶବର ବୁଲେ ପରଧୁଆ 

ସେଠାନୈ ପଶିଲୁ ଧନ ପରର ମାଖର୍ନ 

ବାସି ପଖାଲକୁ ଡିଡିଆ ନେଇ କରିବୁ ବର୍ନ 

ଡାଲଖାଇରେ.... 
ଏହି ଡାଲଖାଇ ନୃତ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ଡାଲଖାଇ ଗୀତ ବ୍ୟତୀତ ରସରକେଲୀ, ଜହ୍ନିଫୁଲ 

ଇତ୍ଯାଦି ଗୀତମାନ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇ ଡାଲଖାଇ ନୃତ୍ଯ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ। 


ବାଦ୍ୟ : ଢ଼ୋଲ, କିଷାନ୍‌, ମହୁରୀ, ଚାଙ୍ଗୁୁ ଘୁଙ୍ଗୁର ଓ ବଂଶୀ ଆଦି 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ମାନ ଏହି ନୃତ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଥାଏ। ଗୀତ ଶେଷରେ ଗୀତର 
ସଂଯୋଜିତ ସ୍ଵର ଲହରୀରେ ବାଦ୍ଯ ବଜାଯାଇଥାଏ। 


ଜନମନ ରଂଜନ ନିମନ୍ତେ ଏହି ଲୋକନ୍ଧତ୍ୟର ଭୂମିକା ଅନୁପେକ୍ଷଣୀୟ । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୮୩ 
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କାଠିନାଟ 


କାଠି ନାଟର ପ୍ରଚଳନ ଓଡ଼ିଶାର ସବୁ ଅଞ୍ଚଳରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ନ ହେଉଥୁୂଲେ 
ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାର ମୟୂରଭଞ୍ଜ, କେନ୍ଦୁଝର ଓ ସୁନ୍ଦରଗଡ଼ ଆଦି ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହି ନାଟର 
ପ୍ରଚଳନ ଦେଖାଯାଏ। କମାର, କୁମ୍ଭାର ଧୋବା ଓ କୁର୍ମୀମାନେ ସାଧାରଣତଃ ଏହି 
ନାଟ କରିଥାନ୍ତି । ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ତେରଦିନଠାରୁ ଏହି ନାଟର ଅଭ୍ଯାସ ଆରମ୍ଭ କରିଥାଆନ୍ତି। 
ଶାରଦୀୟ ଷଷ୍ଠୀଠାରୁ ଏହି ନାଟ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଏବଂ ଦଶହରା ଦିନ ଶେଷ ହୁଏ। ଡଃ 
ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ମାହାତୋ ଏହି କାଠି ନାଟକୁ ଯୁଦ୍ଧ ନୃତ୍ଯ ବୋଲି ସ୍ବୀକାର କରି କହିଛନ୍ତି 
“ସୈନ୍ଯ ନୃତ୍ୟ ବା ଯୁଦ୍ଧ ନୃତ୍ୟ ଯେ ଏହି କାଠି ନାଟ ତାହା ଅସ୍ବୀକାର 
କରାଯାଏନା” | ୮୩ 

ତେଣୁ ଏହି କାଠି ନାଟକୁ ଅନ୍ଯ ଅର୍ଥରେ ଏକ ସମର ନୃତ୍ଯ କହିଲେ 
ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ। “ଏହି ନୃତ୍ଯ ଯୁଦ୍ଧ ନୃତ୍ୟରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ପରବର୍ରୀ 
କାଳରେ ଏହା କୃଷିଭିତ୍ତିକ ନୃତ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି। ଆଶ୍ଵିନ ମାସରେ ଧାନ 
ଗର୍ଭଧାରଣ କରିଥାଏ। ତେଣୁ ଲୋକମାନେ କାଠି ନାଟରେ ନିଜ ମନର ଉଲ୍ଲସିତ 
ଭାବକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି।” ୮୪ 


କାଠି ନାଟର ଅଭିନୟ : ୧୨ ବର୍ଷରୁ ୧୬ବର୍ଷର ପୁରୁଷ ପିଲାମାନେ 
ଏହି ନାଟରେ ଅଭିନୟ କରିଥାନ୍ତି । ଦେଢ଼ ହାତ ଲମ୍ବର କାଠି ଦୁଇଟି ଧରି ପରସ୍ପରକୁ 
କାଠିରେ ଆଘାତ କରି ଧ୍ଵନି ସୃଷ୍ଠି କରନ୍ତି। ନର୍ଭକମାନେ ଅର୍ଵ୍ ବୂତ୍ତାକାରରେ ନୃତ୍ଯ 
କରନ୍ତି ଏବଂ ତାର ବିପରୀତ ଦିଗରେ ଗାୟକମାନେ ଠିଆ ହୋଇ ଗୀତ ଗାଆନ୍ତି। 

ପୋଷାକ ପରିଚ୍ଛଦ : ଓଡ଼ିଶାରେ ଶାଢ଼ୀକୁ କୁଞ୍ଚ କରି ଘାଘରା ପରି 
ବ୍ୟବହାର କରୁଥିବା ବେଳେ ଝାଡ଼ଖଣ୍ଡ ଅଞ୍ଚଳରେ ଶାଢ଼ୀକୁ ମାଲକଛା ମାରି ପିନ୍ଧିଥାନ୍ତି | 
ଏହା ବ୍ଯତୀତ ରୂପାର ଚୁଡ଼ି, ଖଡ଼, ବଳା, ନାକଫୁଲ, ହାର, ପାଦରେ ଘୁଙ୍ଗୁର ଆଦି 
ପିନ୍ଧିଥାନ୍ତି। ନାରୀର କେଶ ପରି ମୁଣ୍ଡରେ ରୁମାଲ୍‌ ବାନଛ୍ଧିଆନ୍ତି। 

ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ଆଲୋକ : ଏଥପାଇଁ କୌଣସି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ବା 
ଆଲୋକର ଲୋଡା ନାହିଁ। ପୂର୍ବରୁ ଜହ୍ମ ଆଲୋକ ବା ମଶାଲ ଜାଳି ଏହି କାଠିନାଟ 
ହେଉଥଲା। ଏବେ ପେଟ୍ରୋମାକ୍ତ ବା ବିଦ୍ୟୁତ ଆଲୋକରେ ଏହି ନାଟ ଅଭିନୀତ 
ହେଉଅଛି। ଗାଆଁ ଦାଣ୍ଡ କିମ୍ଭା ଗାଆଁର ପଡ଼ିଆରେ ଏହି ନାଟ କରାଯାଏ। 


୮୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ବାଦ୍ଯ : ମାଦଳ ଏହାର ପ୍ରଧାନ ବାଦ୍ଯ ଯନ୍ତ୍ର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଢ଼ୋଲ, 
ଧାମସା, ବଂଶୀ ଓ ମହୁରୀ ମଧ୍ଯ ଏହି ନୃତ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ବ୍ଯବହୃତ ହୁଏ। ଗୀତର ଶେଷ 
ଭାଗରେ ମାଦଳ ଦୁତ ଗତିରେ ଚାଲେ ଏବଂ କାଠି ନାଟର ଗତି ଦୁତ ହୁଏ। 


ବଷୟ ବସ୍ତୁ : କାଠି ନାଟରେ ବୋଲା ଯାଉଥବା ଗୀତ ମୁଖ୍ଯତଃ ତିନି 
ପ୍ରକାରର । 


୧. ପୁରାଣ ସମ୍ବଳିତ: ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ଆଦି ପୁରାଣର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ 
ଆଧାର କରି ସଙ୍ଗୀତମାନ ବୋଲାଯାଇ କାଠି ନାଟ କରାଯାଏ। 


ଯଥା - ଆଦ୍ଯକାଣ୍ଡ ରାମାୟନେ ରାମର ଚରିତରେ 
“ଚଉଦ ବଛର ରାମେର ବନେତେ ବସତିରେ” ଇତ୍ଯାଦି........ 


୨. ଦେବତା ବା ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ଗୁଣ କୀର୍ଉନ ମୂଳକ ସଙ୍ଗୀତ: 
ବୈଷ୍ଣବୀୟ ଚିନ୍ତା ଚେତନାରେ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଗୁଣ କୀର୍ଭନ ସମ୍ବଳିତ ସଙ୍ଗୀତ 
ଗାନ କରାଯାଏ। 


ଯଥା: ଦଶମାସ ଦଶଦିନ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ହଇଲ 
ତେବେ ସିନା ଶ୍ରୀ ଗୌରାଙ୍ଗ ଜନମ ହଇଲ 


ଜନମିଲେ ଗୋରାଚାନ୍ଦ ଦୁଧ ନାହିଁ ଖାଏ 
ଅଭାଗିନୀ ସତୀ ରାନୀ ଦୂଗ୍ଧ ଦିତେ ଯାଏ। 


୩. ଦୈନନ୍ଦିନ ଜନ ଜୀବନର ଗାଥା : ବାରମାସୀ ଗୀତ ଓ ପରିବାରର 
ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା ସମ୍ବଳିତ ସଙ୍ଗୀତ ଆଦି ଗାନ କରାଯାଇଥାଏ। ଯଥା: 
ଜ୍ୟେଷ୍ଠେ ଯେ ପକା ଆମ୍‌ 
ଆଷାଢ଼େ କାଁ ଠାଲ୍‌ରେ 
ଶିରାବଣେ ଖଇ ଦହି 
ଭାଦରେ ପାକା ଡାଲରେ 
ଆଶିନେ ନାରିକେଲ୍‌ ମିଠା 
କାର୍ରଭିକେ ଯେ ଓଲ୍‌ରେ 
ମାର୍ଗଶିରେ ନୂଆ ଅନ୍ଧ 
ପୌଷେ ଚିଙ୍ଗୁଡି ଝୋଲ୍‌ରେ। 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୮୫ 
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କେବଳ ଓଡ଼ିଶା ନୁହେଁ, ଜାମୁ କାଶ୍ମୀର, ଆନ୍ଧ, ମହାରାଷ୍ଟ ଗୁଜୁରାଟ ଓ 
ରାଜସ୍ଥାନରେ କେତେକ ନୃତ୍ୟରେ ଏହି କାଠି ନାଟର ଅନେକ ସାଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି। 
ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗଳା କାଠିନ୍ଧତ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାର କାଠି ନୃତ୍ୟ ସହିତ ପ୍ରାୟ ସମାନ। ଏଠାରେ 
ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ ଏବଂ ମୁସଲମାନ ମାନଙ୍କ ମୋହରମ୍‌ ଅବକାଶରେ ଲାଠି ଧରି ଏହି ନୃତ୍ୟ 
କରିବାର ଚଳଣି ରହିଛି।୮୫ ! 

ତେଣୁ ଏହି କାଠିନାଟ କେବଳ ଓଡ଼ିଶାରେ ସୀମିତ ନୁହେଁ। ଏହା ଏକ ସର୍ବ 
ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ | 

ସୁତରାଂ ଏହି କାଠିନାଟ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ଏକ ମନଛୁଆଁ 
ସ୍ଵୟଂ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଭବ ଭାବେ ପରିଗଣିତ ହୋଇ ରହିଅଛି। 


ଦଧ୍ୂନାଟ 


ଦଧୂନାଟ ଓଡିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଅନ୍ତର୍ଗତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଅନାଲୋଚିତ 
ହୋଇ ରହିଯାଇଛି । ସାଧାରଣତଃ ବୈଷ୍ଣବ ସମ୍ପ୍ରଦାୟର ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମୀ ଲୋକମାନେ 
ଏହି ନାଟ କରିଥାଆନ୍ତି। ଦଶାହ କ୍ରିୟାପରେ ଦ୍ଵାଦଶ ଦିବସରେ ଓ ନନ୍ଦ ଉତ୍ସବ ଆଦି 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ବା ପର୍ବ ମାନଙ୍କରେ ଏହି ନାଟ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ। 


କଥାବସ୍ତୁ : ଦଧୂଭାଣ୍ଡ ଧରି ଶ୍ରୀରାଧା ମଥୁରାର ହାଟକୁ ଗଲାବେଳେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ତାଙ୍କୁ ଅଟକାଇବା, ନଦୀପାର ପରେ ପଇସା ମାଗିବା ଓ ପରିଶେଷରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ମିଳନ ଆଦି ଏହି ଦଧ୍ୂବନାଟର କଥାବସ୍ତୁ। ନାଟ ଶେଷରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ଶ୍ରୀରାଧା 
ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥୁବା କଳାକାରବୃନ୍ଦ ଘର ଘର ବୁଲି ଟଙ୍କା ମାଗଣ କରିଥାନ୍ତି। 
ସମସ୍ତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଙ୍ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ପରିବେଷିତ ହୁଏ ଓ ତଦନୁସାରେ ନୃତ୍ୟାଭିନୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ। 


ଚରିତ୍ର ବିକାଶ : ଆଠରୁ ଚଉଦ ଜଣଯାଏ ଏହି ନାଟ ନିମନ୍ତେ ଆବଶ୍ୟକ 
ହୋଇଥାନ୍ତି। ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଶ୍ରୀରାଧା, ଲଳିତା, ଚିତ୍ରଲେଖା, ବିଶାଖା, ସୁବଳ, ନନ୍ଦରାଜା, 
ମଧୁମଙ୍ଗଳ ଓ ସୁଦାମା ଆଦି ଚରିତ୍ରମାନେ ଏହି ନାଟରେ ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ର ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ 
ହୋଇଥାନ୍ତି। 

ରସ ପରିବେଷଣ : ଏହି ଦଧନାଟରେ ସାଧାରଣତଃ ଶ୍ଙ୍ଗାରରସ ଓ 
ହାସ୍ୟରସ ହିଁ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ। 
୮୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ବାଦ୍ଯ : ଏହି ନାଟରେ ସାଧାରଣତଃ ମୃଦଙ୍ଗ, କଂସାଳ ଓ ଗିନି ଆଦି 


ବ୍ଯବହାର ହୋଇଥାଏ। ଏଥୁରେ ବହୁ ପ୍ରକାର ଗୀତ ସଂକୀର୍ଭନ ସ୍ଵରରେ ଗାନ 
କରାଯାଇଥାଏ। 


ସଂଳାପ : ଏହି ନାଟରେ ଗଦ୍ଯ ଓ ପଦ୍ଯ ମିଶ୍ରିତ ସଂଳାପ ପରିବେଷିତ 


ହେଉଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଅଧ୍ବକ ମାତ୍ରାରେ ଗୀତି ସଂଳାପ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ। ଲୀଳା ସୁଆଙ୍ଗର 
ଶୈଳୀ ଏଥୁରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ। 


ରଙ୍ଗ ମଞ୍ଚ : ଗାଁ ଦାଣ୍ଡ ବା ଗାଁ ପଡିଆ ହେଉଛି ଏହି ନାଟର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ | 
ଏହା ଦିନ ବା ରାତିରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇପାରେ । 


ପୋଷାକ ପରିଚ୍ଛେଦ : ଯାତ୍ରା ଅଭିନେତା ମାନଙ୍କ ପରି ବିଶେଷ ଉଚ୍ଚ 
ମୂଲ୍ୟର ପରିଛେଦ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହି ନାଟରେ ରଙ୍ଗୀନ ପୋଷାକ ବ୍ଯବହାର 
କରାଯାଏ। ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ବାଙ୍କିଆ, ବଟଫଳ ଆଦି ପ୍ରାଚୀନ ଅଳଙ୍କାର ମାନ 
ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି। 


ଦଧୁନାଟ ରଚୟିତା : ବାଲେଶ୍ଵର ଜିଲ୍ଲାର ବାସୁଦେବପୁର ଆଦି 
ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହି ନାଟର ବହୁଳ ପ୍ରଚଳନ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ। ବିଶିଷ୍ଠ ଯାତ୍ରାକାର 
ପଲ୍ଲୀକବି କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରା, ବୈଦ୍ୟନାଥ ଓ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ଆଦିଙ୍କ ରଚିତ 
ଦଧ୍ୂନାଟ ପୁସ୍ତକ ଅଭିନୀତ ହୁଏ! 

ଏହି ଦଧ୍ୂନାଟ ଓଡିଶାର ଆଲୋଚକ ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବିଶେଷ ଭାବେ ଆଲୋଚିତ 
ହୋଇନାହିଁ। 


ଉପାନ୍ତ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ଓଡ଼ିଶାର ପଶ୍ଚିମ ଅଞ୍ଚଳରେ ପରିବେଷିତ ଆଉ କେତେକ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଧାରା ଏ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନାଲୋଚିତ ହୋଇ ରହିଯାଇଛି ଯାହାକି ପ୍ରକୃତରେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ପରମ୍ପରାକୁ ଅନେକ ଭାବରେ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି। ପଶ୍ଚିମ ଅଞ୍ଚଳର ଏହି ଲୋକନାଟ୍ୟକୁ 
ପ୍ରଧାନତଃ ତିନିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ: 


ଯଥା: (କ) ଧର୍ମ ଓ ଉସବ ଭିଭିକ 
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(ଖ) ଯୁଦ୍ଧ ବା ଅସ୍ତଚାଳନା ଭିତ୍ତିକ 
(ଗ) ପ୍ରକୃତି ସମ୍ପର୍କିତ 


< a —~ 
(କ) ଧମ ଓ ଉତ୍ସବ ଭିତ୍ତିକ : ନାନାଦି ଦେବ ଦେବୀଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ବର୍ଷର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପର୍ବ ପର୍ବାଣିମାନଙ୍କରେ ଏହା ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥାଏ । ସେଗୁଡିକ ମଧ୍ଯରୁ କେତୋଟି ବିଷୟ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା। 


୧- କତ୍ରଆ ମାଦଳ ନାଚ : ଏହି ନାଚ ସାଧାରଣତଃ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଗଣ୍ଡ ସମ୍ପଦାୟଙ୍କର ଏକ ବୈବାହିକ ନୃତ୍ୟ । ଏହା ବିବାହ ଉତ୍ସବରେ ପରିବେଷିତ 
ହୋଇଥାଏ | ବରପକ୍ଷର ଲୋକେ ନୃତ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ ବାଦ୍ୟ ସରଞ୍ଜାମ ଧରି କନ୍ୟାପକ୍ଷ 
ରହୁଥିବା ସ୍ଥାନକୁ ଆସନ୍ତି। ଏହି ନୃତ୍ଯ ନିମନ୍ତେ ମାଦଳ ହିଁ ପ୍ରଧାନ ବାଦ୍ୟ ରୂପେ 
ବ୍ୟବହ୍ଧତ ହୁଏ । ନର୍ଭକମାନେ ନିଜେ ନିଜେ ସଜିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ହସ୍ତରେ 
ଫୁଲରେ ସଜିତ କତୁଆ ଓ ଟାଙ୍ଗଆ ଧାରଣ କରିଥାନ୍ତି। ନୃତ୍ୟକାରୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଜଣେ 
ଗୋଟିଏ ଦଣ୍ଡ ଧାରଣ କରିଥାଏ। ସେ ଦଣ୍ଡର ଅଗ୍ରଭାଗରେ ଗୋଟିଏ କାଠ ନିର୍ମିତ 
ଚଢ଼େଇର ଚିତ୍ର ଥାଏ। ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ତ୍ରୀ ଉଭୟ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି। 
ନୃତ୍ଯ ବନ୍ଦ ହେବା ପରେ ଦଣ୍ଡ ଧରିଥିବା ନୃତ୍ୟକାରୀ ଚିତ୍ରଟିକୁ ନଚାଇ ନଚାଇ ନୃତ୍ଯ 
ଆରମ୍ଭ କରେ | ଏହି ନୃତ୍ୟରୁ ଗଣ୍ଡମାନଙ୍କର ଜୀବନ ଯାତ୍ରା ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ସୂଚନା ମିଳେ | 
ବାଦ୍ୟ ସହ କତୁଆ ଓ ଟାଙ୍ଗିଆ ଆଦି କୃଷି ଉପକରଣମାନ ରହିଥିବା ଏହା ପ୍ରତୀତ ହୁଏ 
ଯେ ବରଣ କରାଯାଇ ଅଣାଯାଇଥୁବା କନ୍ଯାକୁ ବରର କୃଷି ସଙ୍ଗିନୀ ଭାବେ କାର୍ଯ୍ଯ 
କରିବାକୁ ପଡିବ । 

୨- ଦୁର୍ଲହା ନାଚ : ଏହି ଦୁର୍ଲହା ନାଚ ମଧ୍ଯ ସେହି ବୈବାହିକ ନୃତ୍ୟର 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଦୁର୍ଲହା ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥଓ ବର। ବିବାହ ବେଳେ ବରକୁ ଧରି ଏହି ନୃତ୍ଯ 
କରାହେଉଥବାରୁ ଏହାକୁ ଦୁର୍ଲହା ନାଚ କୁହାଯାଏ । 

ନୃତ୍ୟର ଶୈଳୀ : ବରକୁ ତାର ଭିଣୋଇ କିମ୍ବା ସେହି ପରି ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ଲୋକ ବରକୁ ଟେକିଧରି ବେଦୀ ଚାରିପାଖରେ ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି ଏବଂ ଆଉ ପାଞ୍ଚଜଣ 
ଲୋକ ମନ ଇଚ୍ଛା ନାନାଦି ଲୋକଗୀତ ଗୀନ କରି ନାଚନ୍ତି। 


୩- ଭୀମା ନାଚ : ଭୀମା କବି ମାନଙ୍କର ଦେବତା । ସେହି ଦେବତାଙ୍କ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହି ଉଦଣ୍ଡ ନୃତ୍ୟକୁ ଭୀମା ନାଚ ବୋଲି କହନ୍ତି । ବର୍ଷା ନହେଲେ 
ବାଦ୍ୟ ସହ ନୃତ୍ୟ କରି ଦେବତାଙ୍କ ଉପାସନା କରାଯାଏ । ଗ୍ରାମର ପୂଜକଙ୍କୁ ବର 
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ଭୀମା କୁହାଯାଏ। ଉପାସନା ଦିନ ସେ ମନ ଇଚ୍ଛା କାଳିଶୀ ଲାଗିଲା ପରି ନାଚେ। 
ଦେବତା ଭଳି ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଶ୍ନର ମଧ୍ଯ ଉତ୍ତର ଦିଏ। ବାଦ୍ୟକାରମାନେ ବର 
ଭୀମା ପାଖେ ପାଖେ ବାଦ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି। 


୪-୦ ଉସକା ନାଚ : ଆଦିବାସୀ ଅଞ୍ଚଳର ଏହା ଏକ ମନୋରମ ଓ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ନୃତ୍ଯ। ଏଥୁରେ ପ୍ରଧାନତଃ ନାରୀ ମାନେ ହିଁ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି। 
ନାରୀମାନେ ଧାଡ଼ିବାନ୍ଧି ନଇଁ ନଇଁ ବିଚିତ୍ର ଭଙ୍ଗୀରେ ସମବେତ ଭାବରେ ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି। 
ଏହି ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ୟ ବିବାହ ଉତ୍ସବରେ ଅନୁଷ୍ପିତ ହୋଇଥାଏ। ବିବାହ ଲଗ୍ନରେ ବରପକ୍ଷ ଓ 
କନ୍ୟଯାପକ୍ଷ ଲୋକ ଏକ ସ୍ଥାନରେ ମିଳିତ ହୋଇଥୁଲାବେଳେ ଓ ବିବାହ କାର୍ଯ୍ୟ ଶେଷ 
ହେଲା ପରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ। 


ନୃତ୍ୟର ପ୍ରୟୋଗବିଧୂ : ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ନାରୀମାନେ ଶରୀର ଉପର 
ଅର୍ଵାଂଶକୁ ଅବନତ କରାଇ ଅତି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ନୃତ୍ୟ କରିଥାଆନ୍ତି। ଏହି ନୃତ୍ୟ 
ନିମନ୍ତେ ବାଦ୍ୟ ଭାବରେ ଶିଙ୍ଗବାଜା ବାଜେ | ବାଦ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ହେଲେ ଗୀତ ବନ୍ଦ ହୁଏ 
ଏବଂ ଗୀତ ବନ୍ଦ ହେଲେ ପୁଣି ବାଦ୍ଯବାଜେ। ଏହି ନୃତ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ପରିବେଷଣ 
ହେଉଥୁବା ରସାଳ ଓ ମନମତାଣିଆ ଗୀତ ଗୁଡିକ ବେଶ୍‌ ପ୍ରାଣଛୁଆଁ ହୋଇଥାଏ। 
ନଇଁ କୀମାନେ ହାତରେ ରାମତାଳି ଧରି ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ବରପକ୍ଷ ଓ କନ୍ୟାପକ୍ଷ ଉଭୟ 
ପକ୍ଷରୁ ଏହି ନାଚ ହୁଏ । ଦଳ ଦଳ ମଧ୍ଯରେ ଆକ୍ଷେପ ମୂଳକ ଗୀତ ମଧ୍ଯ ଗାନ କରାଯାଏ। 
ଗୋଟିଏ ଦଳର ପ୍ରଶ୍ନ ଅନ୍ୟ ଦଳର ନର୍ଭକୀମାନଙ୍କୁ ଉତ୍ତର ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । 


୫- ରଷ୍ଯଶୂଙ୍ଗ ବରଣ : ଏହା ଏକ ପୌରାଣିକ ତଥା ଧର୍ମୀୟ ପରମ୍ପରା 
ଲୋକନାଟ୍ୟ | ତ୍ରେତୟା ଯୁଗର ରାଜା ଲୋମପାଦଙ୍କ ରାଜ୍ୟ ଚମ୍ପାବତୀ ପୁରରେ ଥରେ 
ଅନାବୃଷ୍ଟି ପଡିବାରୁ ରାଜା ପଣ୍ତିତ, ବିପ୍ରମାନଙ୍କୁ ଡକାଇ ବୁଝିଲେ ଯେ ରଷ୍ଯଶୃଙ୍ଗ ମୁନିଙ୍କୁ 
ଆଣି ପୂଜା କଲେ ରାଜ୍ୟରେ ବୃଷ୍ଟି ହେବ। ତେଣୁ ଜରତା ବେଷ୍ଯା ଯାଇ ରଷ୍ଯଶ୍ୁଙ୍ଗକୁ 
ଆଣିବା ପରେ ରାଜ୍ୟରେ ବୃଷ୍ଝି ହୋଇଥୁଲା।| ସେହି ' ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଏହି ପୂଜା ଭିତ୍ତିକ 
ନୃତ୍ୟଗୀତ ହୋଇଥାଏ 

ଏହି ଧର୍ମୀୟ ଚେତନା ଭିତ୍ତିକ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ଭିନ୍ନ 
ଭାବରେ ପରିବେଷିତ ହୁଏ। କଳାହାଣ୍ଡିରେ ବିଶେଷ କରି ଖଡ଼ିଆଳ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହା 
ଯେପରି ଭାବେ ଅନୁଷ୍ପିତ ହୁଏ ଉପକୂଳ ଅଞ୍ଚଳ ଅର୍ଥାତ କଟକ, ବାଲେଶ୍ବର ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ। ଖଡ଼ିଆଳ ଅଞ୍ଚଳରେ ଜଣେ କଳାକାର 
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ରଷ୍ୟଶଧଙ୍ଗ ଭୂମିକାରେ ଓ ଅନ୍ୟଜଣେ ଜରତା ଭୂମିକାରେ ଅବତୀୀର୍ଵ ହୁଅନ୍ତି । ରଷ୍ୟଶ୍ରଙ୍ଗ 
କିଛି ସମୟ ବସି ତପସ୍ଯା କରିବା ପରେ ଜରତା ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇ ରଷ୍ଯଶ୍ୂଙ୍ଗକୁ 
ଭୁଲାଇ ଆଣିବାକୁ ରାଜି କରାଏ। ତାପରେ ରାଜାଘର ଲୋକମାନେ ତଥା ପ୍ରଜାବର୍ଗ 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ସସମ୍ମାନେ ଗୀତବାଦ୍ୟ ରୋଷଣୀରେ ହରିବୋଲ ହୁଳହୁଳି ଧ୍ବନିସହ ଗୀତନାଚ 
କରି ରଷ୍ୟଶୃଙ୍ଗକୁ ନେଇ ପୂର୍ବରୁ ଆୟୋଜିତ ଯଜ୍ଞସ୍ଥଳୀ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚନ୍ତି । ତାପରେ 
ଯଜ୍ଞ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଏବଂ ଗୀତବାଦ୍ୟରେ ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ ଆନନ୍ଦ ମୁଖର ହୋଇପଡନ୍ତି । 
କିନ୍ତୁ କଟକ, ବାଲେଶ୍ଵର ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହି ପର୍ବ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଦେଖାଯାଏ। ବର୍ଷା 
ନହେଲେ ରଷ୍ୟଶ୍ଧଙ୍ଗ ପୂଜା ହୁଏ। ପୂଜାଦିନ ରଷ୍ୟଶୃଙ୍ଗଙ୍କର ଗୋଟିଏ ବିଚିତ୍ର ମୂରି, 
ଯାହାକି ଦେହରେ ହରିଣ ପରି ଟିପା ଟିପା ଚିହ୍ନ ଓ ମଣିଷ ମୁଣ୍ଡପରି ମୁଣ୍ଡ ଏବଂ 
ତହିଁରେ ଦୁଇଟି ଶିଙ୍ଗ ଥାଏ ମୂର୍ରିଟିକୁ ସଂଧ୍ୟା ପୂର୍ବରୁ ନିକଟସ୍ପ ନଦୀ ବା ନାଳ ଘାଟରେ 
ଏକ ନୌକାରେ ରଖୁ ଦେଇ ଆସନ୍ତି। ରାତିକୁ ଖୋଳ, କରତାଳ, ହାରମୋନିୟମ 
ଆଦି ବାଦ୍ୟ ବଜାଇ ଗୀତ ବୋଲି ରୋଷଣୀ କରି ଘେନି ଆସନ୍ତି। ସଙ୍ଗରେ ଜଣେ 
ପୁରୁଷ ଜରତା ବେଶ୍ୟା ବେଶ ହୋଇ ରଷ୍ଯଶ୍ୃଙ୍ଗଙ୍କୁ ଆବାହନ କରି ଆଣେ। ଗାଁ 
ଦାଣ୍ଡରେ ତାଙ୍କୁ ରଖୁ ପୂଜା କରାଯାଏ। ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ ଗୀତ ବାଦ୍ଯ ସହ ନାଚି 
ନାଚି ବିଭୋର ହୋଇ ପଡ଼ନ୍ତି । ଯାଜପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ମାଳଆନନ୍ଦପୁର, ସୁନ୍ଦରପୁର ଓ 
ନିମାପାଳ ଆଦି ଗ୍ରାମରେ, ଭଦ୍ରକର ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ, ବାଲିପୋଖରୀ ଆଦି ଗ୍ରାମରେ 
ଏହି ଲୋକନାଟ୍ଯର ପ୍ରଚଳନ ଦେଖାଯାଏ। ଏହି ଆଲୋଚକ ମଯ ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରେ 
ନିଜ ଗ୍ରାମରେ ଏହି ଉତ୍ସବ ପାଳିତ ହେବାର ଦୃଶ୍ୟ ସ୍ବଵଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖୁବାର ସୁଯୋଗ 
ଲାଭ କରିଅଛି । 


ଧର୍ମ ଧାରଣାକୁ ନେଇ ଏହି ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଗାଁ ଗହଳିରେ ବହୁ କାଳରୁ 
ପ୍ରଚଳିତ । ଏବେ କିନ୍ତୁ କ୍ରମଶଃ ଏହି ପରମ୍ପରା ଗାଁ ଗହଳିରୁ ଲିଭି ଲିଭି ଯାଉଛି। 


(ଖ) ଯୁଦ୍ଧ ବା ଅସ୍ତଚାଳନା ଭିତ୍ତିକ ଲୋକନାଟ୍ୟ : ଓଡ଼ିଶାରେ ଏପ୍ରକାର 
ଲୋକନାଟ୍ୟର ସଂଖ୍ୟା ନ୍ୟୁନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯ ଉପଲବ୍ଧି କରିହୁଏ। ପାଇକ 
ନାଚ, ନାଗାନୃତ୍ୟ ଆଦି ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଅଛି | କଳାହାଣ୍ଡି ଜିଲ୍ଲାର ଏହି ଯୁଦ୍ଧଭିଭିକ 
ଲୋକନାଟ୍ୟକୁ ବନାବାଡ଼ି ନାଚ କହନ୍ତି । 

ବନାବାଢଡ଼ି ନାଚ : ଏହି ନାଚ ସାଧାରଣତଃ ଗୋପାଳ ସମ୍ପ୍ରଦାୟର 
ଲୋକମାନେ କରିଥାନ୍ତି । ଅତିକମ୍‌ରେ ୨ ୫ରୁ ୩୦ ଜଣଯାଏ ତରୁଣ କଳାକାର ସମବେତ 


୯୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ଭାବରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି। ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୋଟିଏ ଲେଖାଏଁ ୭/୮ ଫୁଟର ବାଡ଼ି 
ହସ୍ତରେ ଧରିଥାନ୍ତି। ଏହି ବାଡ଼ିକୁ ବନାବାଡ଼ି କହନ୍ତି। ଏହି ବନାବାଡ଼ି ଧରି ନୃତ୍ଯ 
ହେଉଥିବାରୁ ଏହାକୁ ବନାବାଢଡ଼ି ନୃତ୍ଯ କୁହାଯାଏ । କଳାକାରମାନେ ନୃତ୍ଯ କଲାବେଳେ 
ଏକ ବିଚିତ୍ର ଭଙ୍ଗୀରେ ସଜିତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଶରୀରର ଉପର ଅର୍ଵାଂଶ ଅନାବୃତ୍ତ ଥାଏ । 
ରଙ୍ଗୀନ ଶାଢ଼ୀ କିମ୍ଭା ଧୋତିକୁ ବେଶ୍‌ ସୁନ୍ଦରଭାବେ କଛା ମାରି ପିନ୍ଧିଥାନ୍ତି । ମୁଣ୍ଡରେ 
ଏକ ମଜବୁତ୍‌ ପଗଡି ଲଗାଇଥାନ୍ତି । ଅଣ୍ଟାରେ ଘୁଙ୍ଗୁର ବନ୍ଧା ଯାଇଥାଏ। ମୁହଁ ରଙ୍ଗ ବା 
ପିଠୋଉରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଥାଏ। 


ଏହି ନୃତ୍ଯ ନିମନ୍ତେ ଢ଼ୋଲ, ଦାଦରା ଓ ବଂଶୀ ଆଦି ବାଦ୍ଯ ବଳାଯାଏ। 
ନାଚିବା ସମୟରେ ˆ ହୁଇ, ହୁଇ”? ବୋଲି ଏକ ବିଚିତ୍ର ଧ୍ବନି କରିଥାନ୍ତି । ବାଦ୍ଯ ଶବ୍ଦ ଶୁଣି 
ଅନ୍ୟଗ୍ରାମ ଲୋକେ ଆକ୍ରମଣ କଲେ ଏମାନେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିପକ୍ଷକୁ ଆକ୍ରମଣ କରନ୍ତି । ସେହି 
ବାଡ଼ିଖେଳ ମଧ୍ଯରେ ନୃତ୍ୟ ଶେଷହୁଏ। ଏହି ନୃତ୍ୟ ପୌଷ ପୂର୍ଣ୍ଣମାଠାରୁ ଫାଲଗୁନ୍‌ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା 
ମଧ୍ଯରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ। 


ଏହି ନାଚ ଯେ କେବଳ ଖଡ଼ିଆଳ ଅଞ୍ଚଳରେ ସୀମିତ ତା” ନୁହେଁ, ପଶ୍ଚିମ 
ଭାରତରେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରଚଳିତ | ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନର୍ଭକ ଦୁଇଟି ବାଡି ଧରନ୍ତି ଓ 
ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ସମବେତ କଣ୍ଠରେ ସଙ୍ଗୀତ ଗାନ ପୂର୍ବକ କରିଥାନ୍ତି। 


ଏହି ନୃତ୍ଯରେ ଦଳର ମୁଖୁଆ ପ୍ରଥମେ ଗୀତ ବୋଲେ ତାପରେ ଅନ୍ୟମାନେ 
ପାଳି ଧରନ୍ତି। ଗୀତର କଥାବସ୍ତୁ ସାଧାରଣତଃ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମ ସମ୍ପର୍କିତ ହୋଇଥାଏ। 


(ଗ) ପ୍ରକୃତି ସମ୍ପର୍କିତ ଲୋକନାଟ୍ୟ : ପ୍ରକୃତି ସହ ମଣିଷର ସମ୍ପର୍କ ଅତି 
ନିବିଡ଼ | ପ୍ରକୃତିଲବ୍‌ଧ ପଶୁ ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କ ଅନୁକରଣରେ ଏହି ନୃତ୍ଯ ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଚଳିତ 
ହୋଇଥାଏ ତନୁଧ୍ୟରେ ହରିଣ ନାଚ, ମୟୂର ନାଚ ଓ ଶୁଆ ନାଚ ଆଦି ପ୍ରଧାନ| ଏଠାରେ 
ତନ୍ମଧ୍ଧରୁ ଶୁଆ ନାଚ ବିଷୟରେ କିଂଚିତ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା। 


ଶୁଆନାଚ : ସାଧାରଣତଃ ତେଲି ଓ ମାଳି ସମ୍ପଦାୟର ଲୋକମାନେ ଏହି ନାଚ 

କରିଥାନ୍ତି। ଏହି ନୃତ୍ୟ ପ୍ରାୟ ଓଡ଼ିଶାର ସବୁ ଉପାନ୍ତ ଅଞ୍ଚଳରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ। 
ଭାଦ୍ରମାସ ଶୁକ୍ଲ ଦୃତୀୟାଠାରୁ ଦୀପାବଳୀଯାଏ ଏହି ନୃତ୍ଯ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ। 

ଏହି ନୃତ୍ୟ ପ୍ରକୃତି ସମ୍ପକିତ ଏବଂ ସମ୍ପୂର୍ଣ ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ଅଭିପ୍ରେତ। 

ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଲୋଚକ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ସମାନ୍ତରାୟ ଉପାନ୍ତ ଅଞ୍ଚଳରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ଶୀର୍ଷକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ  ଏଷଣା' ଏକାଦଶ ଖଣ୍ଡରେ ଫୁଙଝ୍ଖାନୂୁପୁଖଝ ଆଲୋଚନା କରିଅଛନ୍ତି। 


ଓଡିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୯e 
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ଦୀପାବଳୀ ଅବସରରେ ସାରାଦିନ ସାରାରାତି ଏହି ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷିତ 
ହୋଇଥାଏ। ପରଦିନ ଗୋଧୁଳି ସମୟରେ ନାଚି ନାଚି ଗୀତ ଗାଇ ଶୁଆ ଚିତ୍ର ଥବା 
କପଡ଼ା ଗୁଡିକ ଗୋରୁମାନଙ୍କ ଆସିବା ପଥରେ ରଖ ଦିଆଯାଏ । ଗୋରୁମାନେ ମାଡ଼ି 
ଚାଲିଗଲା ପରେ ଏହି କପଡ଼ାକୁ ଉଠେଇ ଆଣି ପାଣିରେ ଭସେଇ ଦେଇ ସେହି ବର୍ଷ 
ପାଇଁ ଶୁଆନାଚର ସମାପ୍ତି ଘଟାଇଥନ୍ତି। 


ଏହା ଉପାନ୍ତ ଅଞ୍ଚଳର ଏକ ଗୌଣ ଲୋକନାଟ୍ୟ ରୂପେ ଅନ୍ତର୍ଦୁକ୍ତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ଏହା ଜନମନ ରଂଜନରେ ଯେ ଯଥେଷ୍ଟ ସହାୟକ ହୋଇପାରେ-ଏଥରେ ସନ୍ଦେହର 
ଅବକାଶ ନାହିଁ। 


୯୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରୀ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ପାଦଟୀକା 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି, ଡକ୍ଟର ହେମନ୍ତ କୂମାର ଦାସ, 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ପରିକ୍ରମା ୧ମ ଭାଗ, ୧୯୯୦, ପୁ-୧ 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି, ଡକ୍ର ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ, 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ପରିକ୍ରମା ୧ମ ଭାଗ ୧୯୯୦, ପ୍ର: ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସୃତି 
ସଂସଦ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ପୃ- ୧ 


୩. ମଞ୍ଚଧାରା- କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ପ୍ରକାଶକ-ଅନନ୍ତ ମିଶ୍ର କଟକ 
ଷ୍ଟୁଡେଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର, କଟକ- ୨, ୧୯ ୭୩-ପ୍ପ- ୨୭ 

୪. ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପାରଖରିକ ନାଟ୍ଯ ସାହିତ୍ଯଂଖଅଧ୍ୟଯାପକ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ନାୟକ, 
ନବରାଗ, ଜାନୁୟାରୀ-ମାର୍ଚ୍ଚ ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୮୪, ପୁ-୮ 

୫. ଶବ୍ଦ କଳଦ୍ରମ, ୪ର୍ଥ ଭାଗ, ପୃଷ୍ଠାଓ ୨୨୪ 
ଓଡ଼ିଆ ରାମଲୀଳା- ଡକ୍ଟର ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ, ଓଡିଆ ଯାତ୍ରା ଓ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ପରିକ୍ରମା, ସଂକଳକ-ଡଃ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ, ହୃଷିକେଶ ମଲ୍ଲିକ, ପ୍ରକାଶକ- 
ବୁକସ ଏଣ୍ଡ ବୁକସ, ପୃ- ୧୬୩ 

୭. ଓଡ଼ିଆ ରାମଲୀଳା- ଡକ୍ଟର ହେମନ୍ତ କୂମାର ଦାସ, ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ ଲୋକନାଟ୍ଯ 
ପରିକ୍ରମା, ସଂକଳନ-ଡଃ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ, ହୃଷିକେଶ ମଲ୍ଲିକ । 
ପପ ୧୬୪ 

୮. ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ, ଡଃ ହେମନ୍ତ କୂମାର ଦାସ, ଗ୍ରନ୍ଧ ମନ୍ଦିର, ବିନୋଦ ବିହାରୀ, 
କଟକ- ୨, ୧୯୮୩, ପୁ-୬୯ 

୯. ଉକ୍କଳ ସାହିତ୍ଯ ଇତିହାସଓ ତାରିଣୀ ଚରଣ ରଥ ୧୯୧୬, ପୃଷ୍ଠାଝ୩୩ 

୧୦. ଲୋକନୃତ୍ୟ ପରମ୍ଚରାରେ ଆଠଗଡ଼ର ରାମଲୀଳା- ରାଧୀନାଥ ଦାସ, ସମାଜ-ତା 
୩୦ 1୪ |୮ ୯-ପୁ- ୧୫, ସଂପାଦକ- ଡ. ରାଧାନାଥ ରଥ 
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୧୧. 


୧୨. 
୧୩. 
୧୪. 


୧୫. 


୧୬. 


୧୭. 
୧୮. 


୧୯. 


9୦0. 


୨୧, 


୨9୨. 


୨୩. 


୨୪. 


୨୫. 


୯୪ 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା- ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟ, ଦ୍ବିତୀୟ ପରିଛଦ, ପ୍ରକାଶିକା- ସାବିତ୍ରୀ 
ରାଉତରାୟ ୧୯୬୭ 

ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ- କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ଚୌଧୁରୀ, ସପ୍ରଦଶ ଭାଗ- ୭ମ ସଂଖ୍ୟା- ୧୯୧୩ 
ଜାନକୀ ବିଳାପ- ପିତାମ୍ବର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରେସ, କଟକ, ୧୯୧୧ 
ଓଡ଼ିଆ ଲୀଳା ସାହିତ୍ୟ, ପାଠଚକ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ, ଉକୁଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, ୧୯ ୭ ୪- 
୭୫, ପୁ- ୨୨ 

ଗୋପ କାବ୍ୟରନାଟକୀୟ ତର୍ତ- ଡଃ କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ସାହୁ, ପାଠଚକ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ, 
ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ, ୧୯୭୪-୭୫, ପୂ-୩୭ 

ଓଡିଆ ନାଟ୍ଯକଳା- ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟ, ପ୍ରକାଶିକା- ସାବିତ୍ରୀ ରାଉତରାୟ, 
ରାଣୀହାଟ, କଟକ, ୧୯୬୭, ପୁ- ୨୪ 

କବିଚନ୍ଦ୍ର ପରିକ୍ରମା, ପୂଜ୍ୟପୂୁଜା ସଂସଦ, କଟକ, ପୂ- ୨ 

ଦୁର୍ଜୟମାନ ଲୀଳା- ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବୀରବର ଢୁଙ୍ଗବର ରାୟ, ରାୟପ୍ରେସ୍‌ଟ କଟକ 
୧୯୯୮, ପୁ-୧ 

କୁମ୍ଭାରଚକ- କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, କଟକ ଷୁଡେଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର, ୧୯୭୫, 
ପ୍ପଂ ୧oo-e୧o୧ 

ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟତ ସପ୍ତଦଶ ଭାଗ, ସପ୍ତମ ସଂଖ୍ୟା- ୧୯ ୧୩ 

ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ- ଡଃ କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ବେହେରା, ଓଡିଆ ଯାତ୍ରା ଓ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରିକ୍ରମା, : ସଂକଳକ-ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ, ହୃଷିକେଶ ମଲ୍ଲିକ, 
ପ୍ରକାଶକ- କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା, ବୁକ୍ସ ଏଣ୍ଡ ବୁକ୍୍‌ସ, ବିନୋଦ ବିହାରୀ, 
କଟକ- ୨, ପୃ-୩୩ 

କୋଣାର୍କ, ପ୍ରକାଶକ, ଓଡିଶା ସାହିତ୍ଯ ଏକାଡେମୀ-୬ଷ୍ଠ ବର୍ଷ,ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟା, 
୧୯୭୧, ପୁ-୧୮ 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ଡକ୍ଟର ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, ଗ୍ରନ୍ଧ ମନ୍ଦିର, କଟକ- 
୨, ଦ୍ବିତୀୟ ମୁଦ୍ରଣ- ୧୯୭୬, ପୁ-୩୨ ୧ 

ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ଡକ୍ଟର ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, ଗ୍ରନ୍ଛ ମନ୍ଦିର କଟକ- 
୨, ଦ୍ଵିତୀୟ ମୁଦ୍ରଣ, ୧୯୭୬, ପୁ-୩୨୧ 

Modern Oriya literature, Edition - 1947, Page - 105 & 106 
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୨୬. 
୨୭. 


9୮. 


୨୯. 


୩୯. 


Modern Oriya Literature, Edition - 1947, page- 105 


Folklore of Punjab - Sahinder Singh - Bedi national Book Trust 
of India, New Delhi-1971, page-120 


ସୁଆଙ୍ଗ ପ୍ରସଙ୍ଗ - ଡକ୍ଟର ମନୀନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ଅଭିନବ ଆଲୋଚନା ପ୍ରବାହ ( ପ୍ରଥମ 
ଭାଗ) ସମ୍ପାଦନା - ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ନାୟକ, ନବରାଗ ପ୍ରକାଶନୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର, 
୧୯୮୩, ପୁ-୭ ୨ 


କେଳା କେଳୁଣୀ ସୁଆଙ୍ଗ ( ବଚନିକା ଓ ମୁଲକ ଫେରି) ଦ୍ଵିଜଚନ୍ଦ୍ୁ - ୫ମ ପ୍ରକାଶନ 
: ଶ୍ରୀ ନୀଳମଣି ନାୟକ, ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରେସ୍‌, ବ୍ରହ୍ମପୁର | 

ବଇଦ ସୁଆଙ୍ଗ - ଶ୍ରୀ ବଟକୃଷ୍ଣ ଦେଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂଶୋଧୂତ ଓ ପ୍ରକାଶିତ ଏବଂ ଶ୍ରୀ 
ଗୋବିନ୍ଦ ବିହାରୀ ଦେଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବିନୋଦ ପ୍ରେସ୍‌, ବାଲେଶ୍ଵରରେ ମୁଦ୍ରିତ, 
୧୯୦୧, ପୁ-୯ 

ସୁଭଦ୍ରା ହରଣ ସୁଆଙ୍ଗ ¬ ଭିକାରୀ ନାୟକ 

ଦକ୍ଷ ଯଜ୍ଞ ଗୀତାଭିନୟ-ଜଗନ୍ନାଅ ପାଣି, ସଂପାଦନା, ପଣ୍ଡିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର, 
ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର- ୧୯୭୮ (ଭୂମିକା) ପୃ- ୧୦ 
ସମାଲୋଚନା, ଡକ୍ଟର କୁଞ୍ଜ ବିହାରୀ ଦାସ, ବିଶ୍ଵଭାରତୀ ୧୯୬୨, ପୁ-୧୦୨ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ - କାଳିନ୍ଦୀ ବେହେରା, ପ୍ରକାଶକ-ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, 
ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ, ୧୯୭୮, ପୁ-୧୬ 

ସମାଲୋଚନା, ଡକ୍ଟର କୁଞ୍ଜ ବିହାରୀ ଦାସ, ବିଶ୍ଵଭାରତୀ, ଶାନ୍ତିନିକେତନ, ଏପ୍ରିଲ୍‌ 
୧୯୬୨, ପୂଷ୍ଠା- ୧୦୮ 

ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ-ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ବେହେରା, ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରିକ୍ରମା, ବୁକସ୍‌ ଏଣ୍ଡ ବୁକସ୍‌ ପୃଷ୍ଠା ୧୯ 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯକଳା-ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟ, ପୁ-୬ ୨ 

ଦେଶିଆ ନାଟଂ-କାନ୍ତିଲତା ଦାସ, ଶୁଭଶ୍ରୀଚ ଶାରଦୀୟ - ଦୀପାବଳୀ ସଂଖ୍ଯା 
୧୯୮୩, ସମ୍ପାଦନା-ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ନାୟକ, ପୂଷ୍ଠା-୭୬ । 

ଦେଶୀୟା ନାଟ - କାନ୍ତିଲତା ଦାସ-ଶୁଭଶ୍ରୀଃ ଶାରଦୀୟ-ଦୀପାବଳୀ ସଂଖ୍ୟା 
୧୯୮୩, ସମ୍ପାଦନା-ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ନାୟକ, ପୃଷ୍ଠା-୭୯ । 
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୪୧. 


୪୨. 


୪୩. 


୪୪. 


୪୫. 


୪୬. 


୫୧. 


୯୬ 


ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା : ମୋଗଲ ତାମସା ଡଃ କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ବେହେରା, ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ସ୍କରଣିକା- ୧୯୮୬, ସମ୍ପାଦନା-ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ, ପଣ୍ଡିତ ନୀଳମଣି 
ମିଶ୍ର ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ନାୟକ, ପ୍ରକାଶକ-ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସ୍ୃତି ସଂସଦ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର, ପୃଷ୍ଠା ୨୨ | 

ମୋଗଲ ତାମସା - ବଂଶୀ ବଲ୍ଲଭ ଗୋସ୍ଵାମୀ, ସଂପାଦନା-ଡଃ କୃଷ୍ଣ ଚରଣ 
ବେହେରା, ମୁଖବନ୍ଧ, ପୁଓ ୧୪, ପ୍ରକାଶକଂ-ପ୍ରବୋଧାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର, ଭଦ୍ରକ, 
ଏପ୍ରିଲ୍‌ ୧୯୬୬ 

Folk Theatre by Balwant Gargi-The illustarated Weekly of in- 
dia, March-28, 1985 

ଲୋକ ନାଟକ ଓ ଯାତ୍ରା : ଏକ ଅନୁଶୀଳନ-ଡ. ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ, ଓଡ଼ିଆ 
ଯାତ୍ରା ଓ ଲୋକାନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରବେଶ, ପୂ - ଛ 


ଲୋକନ୍ଧତ୍ଯ ପରମ୍ପରାରେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ¬ ଭି.ରାଜେନ୍ଦ୍ର ରାଜୁ, ସମାଜ, 
୧୪.୫.୮ ୯, ସମ୍ପାଦକ-ଡକ୍ଟର ରାଧାନାଥ ରଥ, ପୃ- ୧୧ 

ଲୋକନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ - ଭି.ରାଜେନ୍ଦ୍ର ରାଜୁ, ସମାଜ 
୧୪.୫.୮୯ ରିଖ, ସମ୍ପାଦକ-ଡକ୍ଟର ରାଧାନାଥ ରଥ, ପୃ- ୧୧ 

ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ - ଶିଳ୍ପ ବାସ୍ତବତା ଓ ଜୀବନ ବାସ୍ତବତାର ଦୃନ୍ଦ୍ଘଂ ଡକ୍ଟର 
ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ, ଝଙ୍କାର-୪୧ଶ ବର୍ଷ, ବିଷୁବ ସଂଖ୍ଯା, ଏପ୍ରିଲ୍‌- 
୧୯୮୯, ପୁ-୩୦ 


ଓଡ଼ିଶାର ପାଲା-ନିରଞ୍ଜନ ପଣ୍ଡା, ଧୀରେନ୍‌ ଦାସ, ପ୍ରକାଶକ-ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ଯ 
ଏକାଡେମୀ- ୧୯୮୬, ପୃ-୪୯ 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ପାଲା ସମୂହ ଏକ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା-ଡକ୍ଟର ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର, 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସ୍ୁରଣିକା-ସମ୍ପାଦନା ସାତକଡ଼ି ହୋତା, ବିନୋଦ ବିହାରୀ ପଲାଇ 
ଓ ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ନାୟକ - ୧୯୯୪, ପୁ-୧୧ 


ପାଲା ଇତିହାସ ପାଲା- ୪ଧୀରେନ୍‌ ଦାସ, ପ୍ରକାଶକ-ଆୟୋଟା ପ୍ରକାଶନୀ, 
ଶହୀଦନଗର, ଭୁବନେଶ୍ବର- ୧୯୮୪, ପୁ-୧, ୨, ଓ ୩ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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୫୨. 


୫୩. 
୫୪. 


୫୫. 


୫୬. 
୫୭. 


୫୮. 


୫୯. 


D୦. 
୬୧. 


୬9. 


D୩. 
DIV: 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା-ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟ, ପ୍ରକାଶିକା- ଶ୍ରୀମତୀ ସାବିତ୍ରୀ ରାଉତରାୟ, 
ରାଣୀହାଟ, କଟକ- ୧୯୭୬, ପୁ-୭୩ 

ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି - ଡକ୍ଟର ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି, ୧୯୫୫, ପୁ- ୧୮୫ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମବିକାଶ-ନୀଳକଣ୍ଡ ଦାସ, ନ୍ୟୁ ଷଟଡେଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, ବିନୋଦ 
ବିହାରୀ, କଟକ- ୨, ୧୯୭୭- ପୁ-୧୦୮ 

ଓଡ଼ିଶାର ପାଲା-ଓଡ଼ିଆ ପାଲାର କ୍ରମ ବିକାଶ, ନିରଞ୍ଜନ ପଣ୍ଡା, ପ୍ରକାଶକ-ଓଡ଼ିଶା 
ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, ୧୯୮୬, ପୃ-୫୧ 

ତତ୍ରିବ ¬ ପୁ-୫ ୧ 

ପାଲା ବିକାଶରେ ସ୍ଵର୍ଗତ ନାଥ ଭ୍ରାତୃଦ୍ଵୟ-ଶ୍ରୀ ପାରେଶ୍ଵର ଶରଣତପ୍ରଜାତନ୍ତ, 
ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗ, ତା. ୨୯.୧ ୧.୮ ୧ରିଖ, ପୁ-୬ 

ଦାସକାଠିଆ ଏକ ବିହଙ୍ଗାବଲୋକନଂ-ଡକ୍ଟର ନାରାୟଣ ସାହୁ, ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରିକ୍ରମା, ସଂକଳକ, ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ, ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ, 
ପ୍ରକାଶକ-ବୁକ୍୍‌ ଏଣ୍ଡ ବୁକ୍ଟଟ ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ- ୨, ପୁ-୪୫୮ 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ-ଡକ୍ଟର ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, ଗ୍ରଚ୍ଛମନ୍ଦିର, 
କଟକଂ- ୨, ଦ୍ଵିତୀୟ ମୁଦ୍ରଣ, ଜୁଲାଇ ୧୯୭୬, ପୁ-୩ ୨୯ 

କୈବଲ୍ୟ-୩ (୧) - ୧୯୮୩ 

ଦାସକାଠିଆ ଏକ ବିହଙ୍ଗାବଲୋକନଂ-ଡକ୍ଟର ନାରାୟଣ ସାହୁ, ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରିକ୍ରମା, ସଂକଳକ -ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ, ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ, 
ପ୍ରକାଶକ-ବୂକ୍ଵ ଏଣ୍ଡ ବୃକ୍ଟ ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ-୨, ପୁ-୪୬୩ 

ଛଉ ନୃତ୍ୟ : ଏକ କଳାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟି - ଅଧ୍ୟାପକ ଅତନୁ କବି, ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରିକ୍ରମା, ସଂକଳକ-ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ, ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ, 
ବୁକ୍ଵ୍‌ ଏଣ୍ଡ ବୁକ୍ଟ ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ- ୨, ପୃ-୪୮୫ | 

ମୟୂରଭଞ୍ଜର ଛଉନୃତ୍ଯଂଟରାଧାମୋହନ ମହାନ୍ତି, ସମ୍ବାଦ ୧୪.୪.୧ ୯୮୬ 
ଛଉନୃତ୍ୟ : ଏକ କଳାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟି : ଅଧ୍ୟାପକ ଅତନୁ କବି, ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରିକ୍ରମା-ସଂକଳକ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ, ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ, 
ପ୍ରକାଶକ ବୂକ୍ଟ୍‌ ଏଣ୍ଡ ବୁକ୍ଟ ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ- ୨, ପୂ : ୫୦୧ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୯୭ 
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DIB. 


DID. 


୭୧, 


୭୨. 


୭୩, 


୭9୪. 


୭୫. 
୭୬. 


୭୭, 
୭୮. 


୯୮ 


ଓଡ଼ିଶା ଗୌରବ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଛଉନୃତ୍ୟ-ରୁଦ୍ରନାରାୟଣ ଦାସ, ଧରିତ୍ରୀ“ସୋମବାର 
- ୧୪.୪.୮୬ 


ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଦଣ୍ଡ ପୂଜା-ଡକ୍ଟର ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି, ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରିକ୍ରମା, ସଂକଳକ-ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ, ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ, 
ପ୍ରକାଶକ-ବୁୂକ୍ତ ଏଣ୍ଡ ବୁକ୍ଟ ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ- ୨, ପୂଷ୍ଠାଂ ୨୧୩ 
ଗଞ୍ଜାମର ଦଣ୍ଡଯାତ୍ରା-ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ସେନାପତି, ଧରିତୀ- ୧ ୪.୪.୮୬ 


ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଦଣ୍ଡପୂଜା-ଡକ୍ଟର ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି, ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରିକ୍ରମା-ପ୍ପ- ୨ ୨୦ 


ଆମ କଣ୍ଢେଇ ନାଚର ପରିଚୟ-ବିନୋଦ ରାଉତରାୟ, ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରିକ୍ରମା-ସଂକଳକ-ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ, ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ, 
ପ୍ରକାଶକ ବୁକ୍ଟ ଏଣ୍ଡ ବୁକ୍ଟ ବିନୋଦ ବିହାରୀ-କଟକ- ୨, ପୂ-୧୭୮ | 


କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ାର ସାଂସ୍କୃତିକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଓ ଅବଦାନ-ରାଇଚରଣ ଦାସ, ଶତତଦ୍ର, ବାର୍ଷିକ 
ବିଶେଷାଙ୍କ- ୧୯ ୮୮, ସମ୍ପାଦକ - ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ନାୟକ, ପୁ ୧୨୯ 


ଲୋକନାଟକ ଓ ଯାତ୍ରା : ଏକ ଅନୁଶୀଳନ - ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲଟ-ଟ୍ରନ୍ତ 
ପ୍ରବେଶ- ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରିକ୍ରମା, ପୁ-ଙଡ ଓ ଚ 

ଓଡ଼ିଶାର ପଲ୍ଲୀ ନୃତ୍ୟଂଡକ୍ଟର ଦେବୀ ପ୍ରସନ୍ନ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଚିତ୍ରପୁରୀ- ୧୯ଶ ବର୍ଷ, 
ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୭୭, ପୁ-୩୭ 

ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ-ଡକ୍ଟର କୁଞ୍ଜ ବିହାରୀ ଦାସ-ବିଶ୍ଵଭାରତୀ ଗବେଷଣା, 
ପପ ୧୪୭ 

ଚଇତି ଘୋଡ଼ା ନାଟ : ଏକ ନିରୀକ୍ଷଣ-ଡକୃର ମନୀନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରିକ୍ରମା, ପୁ-୧୮୬ ଓ ୧୮୭ 

ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ସଞ୍ଚୟନ-ଡକୃର କୁଞ୍ଜ ବିହାରୀ ଦାସ ¬ ପୁ- ୧୪୬ 


Traditions of Indian Folk dance-Kapila Basthayan-Indian Book 
Company,New Delhi, 1976, P-182 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ-ଡଃ କୁଞ୍ଜ ବିହାରୀ ଦାସ-ପୂତ ୧୨୦ 


ଲୋକନାଟକ ଓ ଯାତ୍ରା ଏକ ଅନୁଶୀଳନ - ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ, ଗ୍ରନ୍ମ 
ପ୍ରବେଶ-ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରିକ୍ରମା, ପୃ-ଚ”ଂ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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୭୯. 
ro. 


୮୧. 


୮ 9୨. 


୩. 


୮୪. 
୮୫. 


ଜାତୀୟ ଓଡ଼ିଆ ପାଇକ ନୃତ୍ୟଂରାଧାମୋହନ ମହାନ୍ତି, ସମ୍ବାଦ-ତା. ୧ ୪.୪.୮୬ 
ପାଇକ ନାଚ ସ୍ପଷ୍ଷି ଓ ସ୍ଵରୂପ ¬ ପର୍ଶୁରାମ ବିଶ୍ଵାଳ, ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ ଲୋକନାଟ୍ଯ 
ପରିକ୍ରମା-ସଂକଳକ, ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ, ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ, ପ୍ରକାଶକ- 
ବୁକ୍ସ ଏଣ୍ଡ ବୂକ୍‌ସ, ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ- ୨, ପୁ- ୨୬୪-୨୬୫ 
ନାଗାଯାତ୍ରା ¬ ଡକ୍ଟର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାସ, ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରିକ୍ରମା- 
ସଂକଳକ-ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ, ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ, ପ୍ରକାଶକଙଂ-କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର 
ବେହେରା, ବୁକ୍ଳ୍‌ ଏଣ୍ଡ ବୁକ୍ଟ ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ-୨ ପ୍ର- ୨୨୨ 

ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଡାଲଖାଇ - ଅଧ୍ୟାପକ ହୃଦମଣି ପ୍ରଧାନ-ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରିକ୍ରମା, ସଂକଳକ-ଡକ୍ଟର ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ, : ହୁଷୀକେଶ 
ମଲ୍ଲିକ, ପ୍ରକାଶକ ବୁକ୍ଵ୍‌ ଏଣ୍ଡ ବୂକ୍ଟ, ପ୍ର ୨୪୯-୨୫୦ 

ଝାଡ଼ଖଣ୍ଡର ଲୋକସାହିତ୍ୟ-ଡଃ ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ର ମାହାତୋଂ-ଡି.ଏମ୍‌.ଲାଇବ୍ରେରୀ- 
କଲିକତା, ପୃ- ୧୦ 

କାଠିନାଟ-ଡକ୍ଟର ମନୀନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଏଷଣା- ୧୭/୧ ୯୮୮, ପୁ- ୨୯ 
କାଠିନାଟ - ଡକ୍ଟର ମନୀନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ଏଷଣା- ୧ ୭/୧୯୮୮ 
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ଦ୍ବିତୀୟ ଅଧ୍ଯାୟ 


ସମକାଳୀନ ଓ ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିନାଟ୍ୟକାର 


ଲୋକକବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ପରମ୍ପରା ଭିନ୍ନ 
ଥିଲା ! ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତସର୍ବସ୍ଵ ଲୋକନାଟ୍ୟ ମାନ ହିଁ କେବଳ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା । ତା” 
ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶାର କେତେକ ନାଟ୍ଯକାର ମଧ୍ଯ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ନାଟ୍ଯ ରଚନା କରି 
ନିଜ ନାଟ୍ଯ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ । ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା ସାଧାରଣତଃ 
ଗ୍ରାମୀଣ ଭାଷା ବା କଥୂତ ଭାଷାର ନିକଟବର୍ଭୀ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ନିକଟରେ ଏକ ସଂଭ୍ରାନ୍ତ ତଥା ଅଭିଜାତ ଭାଷା ଭାବେ 
ଜନମାନସରେ ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିପାରିଥିଲା । ଫିଏହାଛଡ଼ା ନାଟକରେ 
ପତ୍ରାଭିମୁଖୀ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗର ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ନାରୀ ଚରିତ୍ରମାନେ, 
ଦାସଦାସୀ, ବିଦୂଷକ, ଡଗର, ପ୍ରହରୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାଧାରଣ ଚଚରିତ୍ରମାନେ ପ୍ରାକୃତ 
ଭାଷାରେ କଥାବାର୍ଭା । କରୁଥିଲେ ।) କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ରଚିତ ‘ପର୍ଶୁରାମ ବିଜୟ”ରେ 
ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତ ନାଟକରେ ସଂଯୋଜିତ ହେଲା । କିନ୍ତୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ ବୋଲି ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ସାହିତ୍ଯରଥୀମାନେ 
ନାସିକା କୁଞ୍ଚନ କରି ବାରମ୍ବାର ନିରୁସାହିତ କରୁଥିଲେ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ପ୍ରଖ୍ୟାତ ତଥା ଅନ୍ୟତମ ନାଟ୍ଯକାର ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ଉକ୍ତି ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ଯ - 
“ ଉତ୍କଳ ଭାଷାଭିଜ୍ଞ ମୋର ଅନେକ ଓଡ଼ିଆ ଓ ବଙ୍ଗାଳୀ ବନ୍ଧୁ ଓଡ଼ିଆରେ ନାଟକ ହେବ 
ନାହିଁ, ମୋତେ ସେଥରରୁ ବିରତ ହେବା ପାଇଁ ପରାମର୍ଶ ଦେଲେ | × × × ସେମାନଙ୍କର 
ପ୍ରଧାନ ତର୍କ ଥଲା ଓଡ଼ିଆ କର୍କଶ ଭାଷା, ବଙ୍ଗଳା ପରି ମଧୁର ନୁହେଁ, ସୁତରାଂ 
ନାଟକର (ପାଇଁ) ଅନୁପଯୋଗୀ” ।୧ । 


ତେଣୁ ସେତେବେଳେ ଯଦି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସମ୍ପର୍କରେ ଶିକ୍ଷିତ ଲୋକ ତଥା 
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ବଙ୍ଗାଳୀମାନଙ୍କର ଏ ପ୍ରକାର ଧାରଣା ରହିଥାଏ ତେବେ ତାହା ପୂର୍ବରୁ ଏହି ଭାଷା ପ୍ରତି 
ପଣ୍ଡିତ ବିଦ୍ଵାନମାନଙ୍କର କିଭଳି ନିମ୍ନ ଧାରଣା ରହିଥଲା ତାହା ସହଜରେ ଅନୁମିତ ହୁଏ । 


କିନ୍ତୁ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଶୈଳୀ, ଧାରା ଓ ନିୟମ ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ଧାରାର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ନଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟକୀୟ ଧାରା ଓ ଲୋକତୁଣ୍ଡର ଭାଷାର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ 
ଲୋକନାଟ୍ୟର ସମ୍ପଦି ସାଧୂତ ହେଲା । 


ସପ୍ତମ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ରେ ପଣ୍ତିତ ଭଙ୍ଗ ନାରାୟଣ “ବେଣୀ ସଂହାର 
ନାଟକମ୍‌' ରଚନା କଲେ । ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ନବମ ଶତାବ୍ଦୀରେ “ଅନର୍ଘ ରାଘବ ନାଟକମ୍‌!' 
ମୁରାରି ମିଶ୍ରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ହେଲା । ଏହା ଭବଭୂତିଙ୍କ ମହାବୀର ଚରିତମ୍‌ ଅନୁକରଣରେ 
ରଚିତ ଏବଂ ରଥଯାତ୍ରା ବେଳେ ପୁରୀରେ ପ୍ରଥମେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ପରବର୍ରୀ 
ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଖୁବ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିଥଲା । 


ରାଜା କୀର୍ଭିବର୍ମନ୍‌ଙ୍କ ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ ଉତ୍ସବ ଉପଲକ୍ଷେ କୃଷ୍ଣ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ରଚିତ ‘ ପ୍ରବୋଧ ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ ନାଟକମ୍‌' ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା ବୋଲି ଜଣାଯାଏ । 
ଖ୍ମୀଝ ୧୪୧୦ରେ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ° ଚନ୍ଦ୍ରକଳା' ନାଟିକା ରଚନା କରିଥଲେ, 
“ ପ୍ରଭାବତୀ ପରିଣୟ” ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ନାଟକ । ଗଜପତି କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ 
' ପର୍ଶୁରାମ ବିଜୟ” ନାଟକ ରଚନା କରିଥଲେ । ଯାହାକି ତାଙ୍କୁ ଅନେକ ପ୍ରସିବି 
ଦେଇଥିଲା ! ଗଜପତି ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ଭଟ୍ଟ ନାରାୟଣଙ୍କ ‘ବେଣୀ ସଂହାର 
ନାଟକମ୍‌' ନାମାନୂକରଣରେ “ ଅଭିନବ ବେଣୀ ସଂହାର ନାଟକମ୍‌' ରଚନା କରିଥୁଲେ | 
ଖ୍ରୀ ୧୪୭୫ରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥବା କବି ଡିଣ୍ିମ ଜୀବଦେବ ଅଚାର୍ଯ୍ୟ “ଭକ୍ତି 
ବୈଭବ ନାଟକମ୍‌' ରଚନା କରିଥଲେ । ଏହି ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଡକ୍ଟର କୁଳମଣି 
ରାଉତଙ୍କ ଉଚ୍ତି ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ଯ - “କବି ଡିଶ୍ରିମ ଜୀବଦେବ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ (ଜନ୍ଧ ଖ୍ରୀ. 
୧୪୭୫) ‘ଭକ୍ତି ବୈଭବ ନାଟକମ୍‌' ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ଯ ସାହିତ୍ଯରେ 
ଯେଉଁ ଅଳ୍ପ କେତୋଟି ରୂପକଧର୍ମୀ ନାଟକ ଅଛି, ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଏହି ନାଟକର ସ୍ଥାନ 
ସୁଉଚ୍ଚ । ଏହା ପୁରୀ ମନ୍ଦିରରେ ଦୋଳଯାତ୍ରା ଉତ୍ସବରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ନଅ 
ଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ଏହି ନାଟକରେ କୃଷ୍ଣଭର୍ତି ହିଁ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଭର୍ତି ଓ ମୁକ୍ତି ପ୍ରଦାନକାରୀ ବୋଲି 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ନିକଟରେ ଥୁବା ମଣିମଣ୍ଡପରେ ଏହି 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର “ଉତ୍ସାହବତୀ” ନାମକ ରୂପକ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା ।!”” ।୨ । 


ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ରାୟ ରାମାନନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା (ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ 
ବଲ୍ଲଭ ନାଟକମ୍‌' ରଚିତ ହୋଇଥୁଲା | ଖ୍ରୀ ୧୫୨୫ରୁ ଖ୍ରୀ ୧୫୩୫ ମଧ୍ଯରେ 
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କବି ଡିଶ୍ିମ ଜୀବଦେବ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପୁତ୍ର ଦ୍ଵିତୀୟ ଜୟଦେବ “ପୀୟୂଷ ଲହରୀ' ଓ 
“ବୈଷ୍ଣବାମ୍ପତମ୍‌' ଦୁଇଟି ନାଟକ ରଚନା କରିଥଲେ । ବଙ୍ଗୀୟ ପଣ୍ଡିତ ପରମାନନ୍ଦ 
ଦାସ ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ମହାପ୍ରୟାଣ ଉପଲକ୍ଷେ “ ଚୈତନ୍ୟ ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ ନାଟକମ୍‌' ରଚନା 
କରିଥିଲେ | ୧୭ |୭ |୧୫୭୫ରେ ଦାରୁବ୍ରହୁମାନଙ୍କର ନବକଳେବର କରାଯାଇ 
ରନ୍‌ ସିଂହାସନରେ ମୂର୍ରିମାନଙ୍କୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରାଯାଇଥଲା । ଏହି ଉତ୍ସବ ଉପଲକ୍ଷେ 
ଖୁରୁଧା ରାଜା ପ୍ରଥମ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ “ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଭକ୍ତ ବାସଲ୍ଯ ଚରିତ୍ରମ୍‌' ନାଟକ 
ରଚନା କରି ଲୋକମାନଙ୍କର ଆନନ୍ଦ କଳରୋଳ ମଧ୍ଧରେ ଅଭିନୀତ କରାଇଥୁଲେ । 
୩ | ନରସିଂହ ମିଶ୍ର ଖ୍ରୀଂ ୧୬୫୦ରୁ ୧୬୬୦ ମଧ୍ଯରେ “ଭଞ୍ଜ ମହୋଦୟ ନାଟିକା' 
ରଚନା କରିଥଲେ | କେନ୍ଦୁଝରର ରାଜା ଶିବ ନାରାୟଣ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତିରେ ଏହି 
ନାଟକଟି ଗଜପତି ବଳଭଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ଦରବାରରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା ।୪ । 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଗୋବିନ୍ଦ କବିଭୂଷଣ ସାମନ୍ତରାୟ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ 
“ସମ୍ପଦ୍ଧ ମାଧବ ନାଟକମ୍‌' ରଚନା କରିଥୁଲେ । 


ଦ୍ଵିତୀୟ ଅନଙ୍ଗଭୀମ ଦେବଙ୍କ ସମୟରେ (ଖୀ. ୧୨୯ ୦-୧ ୨୯୮) କବିରାଜ 
ଶଙ୍ଖଧର ହାସ୍ୟାଣ୍ଡବମ୍‌ ବା ନାଟ୍ୟମେଳକମ୍‌ ନାମକ ଏକ ପ୍ରହସନ ରଚନା କରିଥଲେ । 
ଚତୁର୍ଥ ନରସିଂହଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ (୧୩୭୮-ଖ୍ରୀଂ ୧୪୦୭) ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 
ସନ୍ଧିବିଗ୍ରହ ମହାପାତ୍ର “ ନରସିଂହ ବିଜୟ ନାଟକମ୍‌” ରଚନା କରିଥଲେ । 


ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ କବି ଦିବାକର ମିଶ୍ର 'ପ୍ରଭାବତୀ ନାଟକମ୍‌', “ଧୂର୍ଭ ଚରିତମ୍‌ 
ଭାଶଃ” ଓ “ପାରିଜାତ ହରଣ ନାଟକମ୍‌' ରଚନା କରିଥିବାବେଳେ ଗୋପାଳ ଦାସ ମଧ୍ଯ 
ଖ୍ରୀ ୧୫ ୨୫ ମଧ୍ଯରେ ‘ପାରିଜାତ ହରଣ ନାଟକମ୍‌' ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ । ମାଧବୀ 
ଦେବୀ, “ଶ୍ରୀପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ନାଟକମ୍‌', ଚିନ୍ତାମଣି ମିଶ୍ର 'ତ୍ରିଶିରା ବଧ”, ଅନାଦି ମିଶ୍ର 
“ମଣିମାଳା ନାଟିକା”, ଚଇନି ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାୟଗୁରୁ, ‘ମଥୁରାନିରୁଦ୍ଧ ନାଟକମ୍‌' ଓ 
ବାମଣ୍ଡାର ସଭାକବି ମଧୁସୂଦନ “ ତର୍କ ବାଚସ୍ପତି, ‘ମାୟା ଶବରୀ” ନାଟକ ରଚନା କରି 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ଯ ସାହିତ୍ଯକୁ ରୁଦ୍ଧିମନ୍ତ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ଏତଦ୍‌ ବ୍ଯତୀତ ଏ ଯାବତ୍‌ କାଳ 
ନିରୂପିତ ନହୋଇଥବା ନିମୁଲିଖିତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ 
ସଂରକ୍ଷିତ । ତାହା ହେଲା - କବିରାଜ ଚୂଡ଼ାମଣିଙ୍କ ବିରଚିତ ଚାରିଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ କମଳିନୀ 
କଳହଂସୀ ନାଟିକା, ମଦୁୂସୁଦନ ମିଶ୍ରଙ୍କ ରଚିତ ମହାନାଟକମ୍‌, କାଞ୍ଚିପୁର ନିବାସୀ 
ସୁଦର୍ଶନଙ୍କ ପୁତ୍ର ବରଦାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ “ସଷ୍ଟ ବସନ୍ତ ତିଳକ ଭାଶଂ ଏବଂ ଜଗଦୀଶ୍ବରଙ୍କ 
ରଚିତ ହାସ୍ୟାଣ୍ଡବ ପ୍ରହସନ” ବା ନାଟକ ମେଳକମ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ।୫ । 


୧୦୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଶି 
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ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ପରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଉ ବେଶୀ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ରଚିତ 
ହୋଇନାହିଁ । ଏମିତି କାଭାଁ ଖଣ୍ଡେ ଅଧେ କେଉଁଠି କେମିତି ରଚିତ ହୋଇଥବା ମନେହୁଏ । 


ଏହିସବୁ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ବ୍ଯତୀତ ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ନୃତ୍ଯସଂଗୀତ 
ଚର୍ଚ୍ଚାମୁଳକ ବିଭିନ୍ନ ଶାସ୍ତ୍ର ଲିଖିତ ହୋଇଛି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ “ ନାଟ୍ୟ ମନୋରମା', 
‘ସଂଗୀତ ନାରାୟଣ”, ‘ସଂଗୀତ କଳଲତା', ‘ସଂଗୀତ ସରଣୀ’, “ ସଙ୍ଗୀତ ପାରିଜାତ, 
“ ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା” ଓ “ କବି କଳଦୁମ” ପ୍ରଧାନ ।୬ | ଏହିସବୁ ଗ୍ରନ୍ଧମାନଙ୍କରୁ ତକ୍ରାଳୀନ 
ଓଡ଼ିଆ ନୃତ୍ୟ, ସଂଗୀତ, ନାଟକ ତଥା ନାନାଦି ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ଓ ରୂପସଜାର ପରିଚୟ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 

ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ “ମହାଭାରତ” ର ସଭାପର୍ବରେ ଲୋକନ୍ଧତ୍ଯ 
ବିଶେଷକରି ଗୋପାଳଙ୍କ ଖେମେଟା ନାଚ ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଏହାଛଡ଼ା 
ଭୀଷ୍ ପର୍ବରେ ଗଣେଶଙ୍କ ନୃତ୍ୟ ଓ ଶିବଙ୍କ ତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ଯର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳୁଥଲା ବେଳେ ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ‘ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣ”ର ସୁନ୍ଦରାକାଣ୍ଡରେ 
ଶିବଙ୍କ ସାନ୍ଧ୍ୟ ତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ଯର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଏକ ମହାନ୍‌ ଭିତ୍ତିଭୂମି ଥବାବେଳେ 
କଥୁତ ଭାଷାର ସଂଳାପ ସହିତ ସରଳ, ତରଳ ଓ ଲାଳିତ୍ୟମୟ ଭାଷା ସଂବଳିତ ସଂଗୀତର 
ସମନ୍ଵୟରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିଲା ଜନପ୍ରିୟ ଲୋକନାଟ୍ୟର ପରମ୍ପରା | ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ, 
ଗୀତାଭିନୟ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଓ ଯାତ୍ରା ଆଦି ସବୁ ଏହି ଲୋକନାଟ୍ଯ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । 

ସମୟକ୍ରମେ ଲୋକନୃତ୍ୟର ହେଲା ପ୍ରଭୂତ ଉତ୍ତରଣ | ବିକଶିତ ହେଲା ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକନାଟ୍ୟର ନୂତନ ଧାରା । ସେହି ପରମ୍ପରାର ଅନ୍ୟତମ ଅଗ୍ରଦୂତ ହେଲେ ଲୋକକବି 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି.। ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଲୋକମାନଙ୍କ ମନକୁ ଛୁଇଁଲା ଭଳି ବିଷୟବସ୍ତୁ ସେହି 
ଲୋକମାନଙ୍କ ଭାଷାରେ ଲେଖି ଲୋକମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ପରିବେଷଣ କରି ଜନପ୍ରିୟତା 
ଅର୍ଜନ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଥମ ବ୍ୟକ୍ତି ଯେ କି 
ଲୋକନୃତ୍ୟ ଧାରାରୁ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟକୁ ମୁକୁଳାଇ ପତ୍ରପତ୍ରୀଙ୍କ ମୁଖରେ ଗୀତିସଂଳାପ 
ସଂଯୋଜନା କରି ଲୋକନାଟ୍ଯ ପରମ୍ପରାକୁ ଅଧୁକ ମାର୍ଜିତ ଓ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିବାରେ 
ସହାୟକ ହୋଇଥୂଲେ । 

ଓଡ଼ିଆ ଗୀତାଭିନୟ ବା ଯାତ୍ରା ନାଟକ ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଆରମ୍ଭ ବୋଲି 
ଟାଣିଓଟାରି କହୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକୃତରେ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଏହାର ଅୟମାରମ୍ଭ 
ଘଟିଥିଲା କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଗଗରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୧୦୩ 
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ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ରଚିତ ଓ ଅଭିନୀତ “ ଗୌରୀ 
ହରଣ” ବା 'ଜଳନ୍ଧର ଉପ୍ରାଖ୍ଯାନ”କୁ ପ୍ରଥମ ପ୍ରାମାଣିକ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ନାଟକ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । ରାଜା ବୀର କିଶୋର ଦେବଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ 
(ଖୀ.ଅ. ୧୭୩୬-୧୭୯୩) ଏହା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା ପୁରୀର ମଧୁ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ।୭ । ଏଥୁରେ ଲୌକିକ ଜୀବନର ନାନା ଘଟଣା ରୂପ ପାଇଥୁଲେ ହେଁ 
ଏହା କିନ୍ତୁ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ରୀତି କାବ୍ଯର ଛନ୍ଦକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲା । ଏହାପରେ 
ଢେଙ୍କାନାଳ ଜିଲ୍ଲାର ଖଡ଼ଗ ପ୍ରସାଦଙ୍କର “ ପଦ୍ମାବତୀ ହରଣ” ( ୧୮୩୪) ଅନ୍ଯ ଏକ 
ଯାତ୍ରା ନାଟକ ଭାବେ ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରିଥଲା ବୋଲି ଡଃ କାହୁ ଚରଣ ମିଶ୍ର ମତବ୍ୟକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି | ୮ । ଏହାପରେ ଆଲୋଚ୍ୟ ଲୋକନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଯାତ୍ରା ଦଳ 
( ୧୮୬୦-୧୮୯୭ ମସିହା) ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଥଲା ଏକ ପ୍ରମୁଖ ବହୁଳ ପ୍ରସାରିତ ଯାତ୍ରାଦଳ । 
ଏହି ସମୟରେ ଭିକାରୀ ନାୟକ ମଧ୍ଯ କେତେକ ସୁଆଙ୍ଗ ଓ ଯାତ୍ରା ନାଟକ ରଚନା 
କରିଥ୍‌ଲେ । ୧୮୬୮ରେ ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡିର ରଘୁନାଥ ପରିଛାଙ୍କର “ ଗୋପୀନାଥ 
ବଲ୍ଲଭ” ବେଶ ପ୍ରସିଦି ଲାଭ କରିପାରିଥୂଲା । ଏହା ଥୁଲା ପଦ୍ଯ ଓ ଗଦ୍ଯ ସଂଳାପର 
ଏକ ନାଟକୀୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । 

ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସମକାଳୀନ ଯଦିଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଠାରୁ ବୟସରେ ବଡ଼ 
କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ାସ୍ଥୁ ପଳସିଂହାର ର କହ୍ନେଇ ଦାସ ଥିଲେ ଅନ୍ୟତମ ଗୀତାଭିନୟ ପ୍ରଣେତା, 
ଅଭିନେତା ଓ ନାଟ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ । ତାଙ୍କ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ବିଶେଷ ପ୍ରକାଶ ବା ପ୍ରସାର 
ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ପୁତ୍ର ଗୋପାଳ ଦାସ (୧୮୭୬-୧୯୩୮) ନିଜେ 
ଏକ ଯାତ୍ରାଦଳ ଗଠନ କରିଥିଲେ ଏବଂ ଗୀତାଭିନୟ ମାନ ରଚନା କରିଥୁଲେ । 
ବ୍ରଜଲୀଳା ( ୧୮୯୮) ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗୀତାଭିନୟ | ଏହାପରେ ସେ ମୂତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଆଉ କଲମ ଛାଡ଼ିନାହାନ୍ତି | 


ଗୋପାଳ ଦାସ :- ଗଣକବି ଗୋପାଳ ଦାସ ପ୍ରାୟ ୭୦ ଖଣ୍ଡ ଗୀତାଭିନୟ 
ରଚନା କରି ସେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ମୂଳଦୁଆକୁ ସୁଦ୍ଧଢ଼ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
ରଚନାର ପ୍ରଧାନ ବିଷୟବସ୍ତୁ କେବଳ ପୁରାଣ ବା ଇତିହାସ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ନଥୁଲା, 
ବରଂ ନିଜ କଳ୍ପନା ସଂଭୂତ କାଳ୍ପନିକ ଗୀତାଭିନୟ ରଚନା କରି ନିଜ ସ୍ଵକୀୟ 
ମୌଳିକତା ତଥା ସ୍ଵକୀୟ ସ୍ଵଜନଶୀଳତାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଅଛନ୍ତି । 

ଗୋପାଳ ଦାସ ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ 
କାବ୍ୟ ଚେତନାକୁ ସେ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ନିଜର ଇଷ୍ଟଦେବ 


୧୦୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ନଳେଶ୍ଵବର ମହାଦେବଙ୍କ ନିକଟରେ ପଞ୍ଚାକ୍ଷର ସରସ୍ଵତୀ ମନ୍ତ୍ର ଜପକରି ସିବିଲାଭ 
କଲାପରି ଗୋପାଳ ଦାସ ମଧ୍ଯ ନିଜର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଉପାସନା କରି 
କବିତ୍ଵ ଶକ୍ତି ଲାଭ କରିଥୁଲେ । ଧର୍ମୀୟ ଚିନ୍ତା ଚେତନା ଏବଂ ସାମାଜିକ ନୀତି ଓ 
ଆଦର୍ଶକୁ ନିଜ ଲେଖନୀ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଚାର କରିବାକୁ ସେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଥିଲେ । 
ତାଙ୍କ ରଚନାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଦନ୍ଷଯଜ୍ଞ, ପ୍ରଭାସ ଯଜ୍ଞ, ରାଜସ୍ବୟ ଯଜ୍ଞ, ରୁକ୍ତିଣୀ ବିଭା, 
ଶଶୀରେଖା ବିଭା, ପାରିଜାତ ହରଣ, ମାଧବ ସୁଲୋଚନା, କଂସବଧ, ବାଳୀ ବଧ, 
ମହୀରାବଣ ବଧ, କର୍ଣ୍ଣ ବଧ, ସାବିତ୍ରୀ ସତ୍ୟବାନ, ଦୂଷ୍ଣନ୍ତ ଶକୁନ୍ତଳା, ଜୟନ୍ତ ଜୟପାଳ, 
ଗୟାମୋକ୍ଷୟ କାଳୀୟ ଦଳନ, ଭୀଷ୍ମ ଶରଶଯ୍ଯା, ଦ୍ରୌପଦୀ ବିବସ୍ତ୍ର ବ୍ରଜଲୀଳା, କୃଷ୍ଣ 
ଲୀଳା ଓ ଚୈତନ୍ଯ ଲୀଳା ଆଦି ପ୍ରଧାନ । 


କେବଳ ଗୀତାଭିନୟ ନୁହେଁ, ସେ ମଧ୍ଯ ବ୍ରାହ୍ମଣ ବ୍ରାହ୍ମଣୀ, କେଳା କେଳୁଣୀ, 
ନାରଦ ହାଡ଼ିଆଣୀ ଆଦି କେତେକ ଫାର୍ସ ବା ପ୍ରହସନ ମଧ୍ଯ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 


ଗୋପାଳ ଦାସ ତାଙ୍କ ରଚନାମାନଙ୍କରେ ରୀତିଯୁଗୀୟ କବିମାନଙ୍କ ଭଳି 
ବିଭିନ୍ନ ରାଗରାଗିଣୀ ସମନ୍ବିତ କରାଇବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଯମକ, ଅନୁପ୍ରାସ, ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା 
ଆଦି ନାନାଦି ଅଳଙ୍କାରମାନ ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି । ଏହା ଥଲା ତକ୍ରାଳୀନ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଏକ ସହଜାତ ପ୍ରବୃରି । ଏହି ଅଳଙ୍କାର ସଂଯୋଜନା ଶୈଳୀ 
ଗୋପାଳ ଦାସଙ୍କ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଆଲୋଚ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପାଖରେ ମଧ୍ଯ ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହୁଏ | ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ତାଙ୍କ ସମସାମୟିକ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଓ ତାଙ୍କ ତଳପୀଢ଼ିର 
ଗୀତାଭିନୟ ରଚୟିତାମାନଙ୍କ ଠାରେ ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ । କବି ଗୋପାଳ କେବଳ 
ଚିରାଚରିତ ରାଗରାଗିଣୀ ଯଥାଂ ଚୋଖୀ, ରସକୁଲ୍ଯା, ଆଷାଡ଼ଶୁକ୍ଟ ପଞ୍ଚମ ବରାଡ଼ି, 
ବସନ୍ତ ଆଦି ନୁହେଁ ସେ ପଞ୍ଚସଖା ଯୁଗୀୟ ଭଜନ କୀର୍ଭନର ସ୍ଵରକୁ ମଧ୍ଯ ନିଜ 
ରଚନାରେ ବ୍ୟବହାର କରିଥଲେ |! ଏପରିକି ଗୋପାଳ ଦାସ ମଧ୍ଯ ତଜ୍କାଳୀନ ପ୍ରଚଳିତ 
ହିନ୍ଦୀ ବଙ୍ଗଳାର ସ୍ଵରକୁ ନିଜ ରଚନାରେ ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ପ୍ରୟୋଗ କରି ପ୍ରଭୁତ 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିଥଲେ । 

ଗୋପାଳ ଦାସଙ୍କ ପ୍ରଥମ ରଚନାମାନଙ୍କରେ ଗଦ୍ଯ ସଂଳାପମାନ ସଂଯୋଜିତ 
ହୋଇ ନଥୁଲା । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପରି ସେ ଛାନ୍ଦ ନାଟକ ରଚନା କରୁଥ୍‌ଲେ ହେଁ 
ସେ ମୁଖ୍ୟତଃ ପଦ୍ଯାବଳୀରେ ହିଁ ତାଙ୍କ ନାଟକର ଦୃଶ୍ଯରାଜିକୁ ସୀମିତ ରଖିଥିଲେ । 
କିନ୍ତ ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଗୀତିସଂଳାପ ସହିତ ଗଦ୍ଯ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା କରି 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିବା ପରେ ଗୋପାଳ ଦାସ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ଗଦ୍ଯ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୧୦୫ 
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ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା କରି ଜନପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରିଥିଲେ । 
ତଥାପି ତାଙ୍କ ରଚନାମାନଙ୍କରେ ଲୋକକବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପରି ନାଟ୍ୟଧର୍ମୀାତା ଠାରୁ 
ଅଧ୍ବକ ଦେଖାଯାଏ କାବ୍ୟିକ ଆବେଦନ । ଯଥା- 

“ ବେଢ଼ିଣ ରାଜ ଯୁବତୀ ହନୁକୁ ଚାହିଁଣ ଗାଳି ଦିଅନ୍ତି ରେ 

ତୋତେ ଦିଶିଲା କେଉଁ ବିପତ୍ତି-ମାରୁତିରେ | 

ଅକଣ୍ଟକ ପୁରେ ପଶି ଅଳପ ଲୋକଙ୍କୁ ପକାଏ ଧ୍ଵଂସିରେ 

ମନ୍ତ୍ରୀ ଠାରୁ ଯୋଦ୍ଧାକିଏ ବେଶୀ-ମାରୁତିରେ ।”” 

ବିଲଙ୍କା ରାମାୟଣ 

ଏ ପ୍ରକାର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ନାଟକୀୟତା ଠାରୁ କାବ୍ୟଧର୍ମିତା ଅଧକ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । 
ତଥାପି ଗୋପାଳ ଦାସଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯସାହିତ୍ଯକୁ ଅବଦାନର ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ । 
ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ନାଟକୀୟତା, ସଂଳାପଶୈଳୀ, ସାମାଜିକ ସଂସ୍କାର, ନାଟକୀୟ ଦନ 
ବା ସଂଘାତ ଓ ଉଚ୍କଣ୍ତା ଆଦି ଯେପରି ଭାବେ ପରିପୁଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଜ୍କର୍ଷର ଚରମ 
ସୀମାରେ ଉପନୀତ ହୁଏ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ପ୍ରେମ, ଶ୍ରଙ୍ଗାର, ଶାନ୍ତ, ବାସଲ୍ଯ, ବୀର ଓ 
କରୁଣ ରସ ଆଦିର ପରିବେଷଣ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଆନନ୍ଦର ନିର୍ଝର ସୃଷ୍ଷି 
କରିପାରେ । 


ଗୋପାଳ ଦାସଙ୍କ ନାଟ୍ଯକଳାର କ୍ଷ୍ଯାତି ଓ ବ୍ଯାପ୍ତି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ବିକାଶ 
ଓ ଉତ୍ତରଣ ନିମନ୍ତେ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛି ବୋଲି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ 
ନାହିଁ । “କଥୁତ ଅଛି-କଂସବଧ ଗୀତାଭିନୟ ଦେଖିସାରିଲା ପରେ ଲେଖାର 
ଚମକ୍କାରିତାରେ ଅଭିଭୂତ ହୋଇ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ତାଙ୍କୁ ସେ ବହିଟି ମାଗିଥୂଲେ ତାଙ୍କ 
ଦଳରେ ଅଭିନୟ କରିବା ପାଇଁ । କିନ୍ତୁ ଦାଶେ ସେଥୁରେ ରାଜି ନହେବାରୁ ବୈଷ୍ଣବ 


ପାଣିଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କଂସବଧ ରଚିତ ହେଲା ।। ଉଭୟ କଂସବଧରେ ବହୁ ପଦ୍ଯାବଳୀର 


ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । ୯ । 


ଗୀତିନାଟ୍ୟକାର ଗୋପାଳ ଦାସ ନିଜେ ଏକ ଯାତ୍ରା ଦଳ ଗଠନ କରି ଓଡ଼ିଶାର 
ନାନାଦି ପୁରପଲ୍ଲୀ ତଥା ଗଡ଼ଜାତ ଅଞ୍ଚଳ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ବିଶେଷକରି 
କଲିକତାରେ ତାଙ୍କର ଗୀତାଭିନୟମାନ ପରିବେଷଣ କରି ବିଶେଷ ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ଅର୍ଜନ କରିଥଲେ | ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ମଧ୍ଯ ଜାତୀୟତାବାଦ ଏବଂ ଦେଶ ଜାତି ପ୍ରେମର 
ପରିଚୟ ମିଳେ । ସେତେବେଳେ ବଙ୍ଗଳାରେ ଯାଇ ବହୁ ଓଡ଼ିଆ ଝୋଟକଳ 
ଆଦିରେ ଶ୍ରମଜୀବୀ ଭାବେ ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ କରୁଥିଲେ | ବଙ୍ଗାଳୀମାନଙ୍କର ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ 
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ପ୍ରତି ନାକଟେକା ଭାବ, ଘୃଣା ଓ ତାସଲ୍ୟ ଭରି ରହିଥିଲା । ଗୋପାଳ ଦାସଙ୍କ ପକ୍ଷରେ 
ଏହା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଅସହ୍ଯ ଥଲା । ତେଣୁ ସେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଦାମ୍ଭିକତାର ସହ ବଙ୍ଗାଳୀମାନଙ୍କୁ 
ଆକ୍ଷେପ କରି ଲେଖିଥଲେ । ସେ ଭଲଭାବରେ ଜାଣିଥିଲେ ଯେ, ହୁଏତ ବଙ୍ଗବାସୀଙ୍କୁ 
ଏପରି ଆକ୍ଷେପ କଲେ କଲିକତା ତାଙ୍କ ପାଇଁ ମନା ହୋଇଯିବ । ତାଙ୍କ ବ୍ଯବସାୟ 
ମାନ୍ଦା ପଡ଼ିଯିବ । ତଥାପି ସେ ନିର୍ଭୀକତାର ସହ ବଙ୍ଗାଳୀମାନଙ୍କ ବିରୋଧରେ ଲେଖନୀ 
ଚାଳନା କରିପାରୁଥିଲେ । ଯଥା- 

“ବଙ୍ଗ ଉତ୍କଳକୁ ମୁଁ ବିଭନା କରାଇବି 

ସଙ୍ଗିନୀ ସଙ୍ଗରେ ରହି ରାସ ଦେଖୁଥିବି 

ସାର ଅଙ୍ଗନାରେ 

ଭଙ୍ଗୀ ଭାରତୀରେ କଥା ଭାଙ୍ଗନାରେ । 

ବଙ୍ଗାଳୀମାନଙ୍କୁ ମୁଁ ବାଙ୍ଗାଳୀ କରାଇବି 

ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ମୁଁ ବଢ଼ିଆ କାମ ଦେବି 

ଦେବି ଲେଖାପଢ଼ି 

ମାସକୁ ମାସ ତଲପ ଯିବ ବଢ଼ି ।”? ୧୦ 


ବଙ୍ଗ ଦେଶରେ ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରି ସେହି ବଙ୍ଗଭାଷୀଙ୍କୁ ଏପରି ଭାବେ 
ଆକ୍ଷେପ କରିବା କମ୍‌ ସାହସର କଥା ନୁହେଁ । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପରବର୍ଭୀ ପିଢ଼ୀର 
ଗୋପାଳ ଦାସ ଯେ ଅନ୍ୟତମ କୀର୍ରିଧର ନାଟ୍ୟ ବିନ୍ଧାଣୀ ଥିଲେ - ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ 
ନାହିଁ । 

ଗୋପାଳ ଦାଶ ବନାମ ଗୋପାଳ ଓଡ଼େ : କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ାସ୍ଥୁ ପଳସିଂହାର 
ଗୀତିନାଟ୍ୟକାର ଗୋପାଳ ଦାଶଙ୍କୁ କେହି କେହି ଗୋପାଳ ଓଡ଼େ ବୋଲି ଭାବି 
ଆଲୋଚନା କରିଥାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତରେ ପଳସିଂହାର ଗୋପାଳ ଦାସ ଏବଂ କଲିକତାରେ 
ରହୁଥିବା ଗୋପାଳ ଓଡେ ନାମରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଅର୍ଜନ କରିଥୁବା ଗୀତାଭିନୟ ପ୍ରଣେତା ବା 
ଯାତ୍ରାକାର ଏକା ବ୍ଯକ୍ତି ନୂହନ୍ତି । 

ପଳସିଂହାର ଯାତ୍ରାକାର ଗୋପାଳ ଦାଶ ଜାତିରେ ବ୍ରାହଣ ହୋଇଥୁବା ବେଳେ 
ଗୋପାଳ ଓଡେ ହେଉଛନ୍ତି ଜାତିରେ କରଣ । ତାଙ୍କ ଘର ଯାଜପୁର । ଗୋପାଳ 


ଓଡେଙ୍କ ଜନ୍ମ ୧୮୧୯ରେ | ପଳସିଂହାର ଗୋପାଳ ଦାସଙ୍କ ୧୮୭୬ରେ | 


ଗୋପାଳ ଓଡେଙ୍କ ପିତାଙ୍କ ନାମ ମୁକୁନ୍ଦ ଦାସ ହୋଇଥିବା ବେଳେ ଗୋପାଳ ଦାଶଙ୍କ 
ପିତାଙ୍କ ନାମ କହ୍ନେଇ ଦାସ । ଯାଜପୁରରୁ ଆସି ଗୋପାଳ ଦାସ ପ୍ରଥମେ ଜଣେ 
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ସାମାନ୍ୟ ଫେରିବାଲା ଭାବରେ ଜୀବନ ଯାପନ କରୁକରୁ ନିଜସ୍ବ ନାଟ୍ଯ ପ୍ରତିଭା 
ବଳରେ ଜଣେ ସଫଳ ନାଟ୍ଯକାର ଭାବେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇପାରିଥଲେ । କଲିକତାସ୍ଥ 
ବଡ଼ବଜାରର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବିତ୍ତବାନ୍‌ ବ୍ଯକ୍ତି ରାଧାମୋହନ ସରକାର ଖ୍ରୀ.ଅ. 
୧୮୩୫ରେ ବିଦ୍ଯାସୁନ୍ଦର ଯାତ୍ରାଦଳ ଗଠନ କରିଥଲେ । ଆକସ୍ପିକ ଭାବରେ ଏକଦା 
ଗୌପାଳ ରାଧା ମୋହନ ସରକାରଙ୍କ ଦୃ୍ତି ଆକର୍ଷଣ କଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କ ଯାତ୍ରାଦଳରେ 
ଯୋଗଦେଲେ । ଅଛଳ୍ଦିନ ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କର ଅପୂର୍ବ କଳା କୌଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି 
ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିପାରିଥିଲେ ! ତା'ପରେ ସେ ବଙ୍ଗ ଯାତ୍ରାରେ ବୈପ୍ଲବିକ ପରିବର୍ଭନ 
ଆଣି ଏକ ନୂତନ ମୋଡ଼ ଦେଇଥଲେ ! ନିଜେ ଏକ ଯାତ୍ରାଦଳ ଗଠନ କରି 
କଲିକତାରେ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିପାରିଥିଲେ । ଜୀବନର ଅବଶିଷ୍ଠ କାଳ 
କେବଳ ସେହି ନାଟ୍ଯ ଜୀବନରେ ଅତିବାହିତ କରି ୧୮୫୯ରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ 
କରିଥିଲେ | ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ସମାଲୋଚକ ଅସିତ୍‌ କୁମାର ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟାୟ 
ତାଙ୍କର ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟର ଇତିବୃତ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେ, × × × ଗୋପାଳ 
ଉଡ଼େଙ୍କ ବିଦ୍ୟାସୁନ୍ଦର ଯାତ୍ରା ଏତେ ଜନପ୍ନିୟ ହୋଇଥଲା ଯେ, ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଯାତ୍ରାଦଳ 
ତା” ନିକଟରେ ଚାପା ପଡ଼ି ଯାଇଥଲା । ହରିମୋହନ ମୁଖୋପାଧ୍ଯାୟ “ଗୋପାଳ 
ଉଡ଼େର ଯାତ୍ରା ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିଦ୍ଯାସୁନ୍ଦର ଯତ୍ରାଗାନ୍‌ ଓ ଦୁର୍ଗା ଦାସ ଲାହିଡୀ ବାଙ୍ଗାଲୀର୍‌ 
ଗାନ୍‌' ଗ୍ରନ୍ଧରେ ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ବିସ୍ତୃତ ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ହରିମୋହନଙ୍କ 
ସଂପାଦିତ “ ଗୋପାଳ ଉଡ଼େର ଟପ୍ପା'ରେ ଅଛି - “ଗୋପାଳ ଦେଖିବାକୁ ସୁପୁରୁଷ 
ଥିଲେ | ତାଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣ ଗୌର, ଆକୃତି ଖର୍ବ ଓ କୃଶ ଥୁଲା । ଗୋପାଳ ନିଜେ ମାଳିନୀ 
ସାଜି ନୃତ୍ୟଗୀତର ଅଭୁତ ପାରଦର୍ଶିତାରେ ଦର୍ଶକ ଓ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରୁଥିଲେ । 
ତାଙ୍କର ଅଭିନୟ ଦେଖି କେହି କେହି ତାଙ୍କୁ ସ୍ତୀଲୋକ ବୋଲି ମନେ କରୁଥଲେ । 
ଭାରତ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିଦ୍ୟାସୁନ୍ଦର କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ଗୋପାଳ ଦାସଙ୍କ ବିଦ୍ୟାସୁନ୍ଦର 
ଯାତ୍ରା ପ୍ରସ୍ତୁତ । ଏହା ଅତ୍ଯନ୍ତ ମନୋରମ ଏବଂ ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ। ଯଥା- ରାତ୍ରିଯାପନ କରି 
ରାତ୍ରି ଶେଷରେ ଶୟନ ମନ୍ଦିରରୁ ସୁନ୍ଦର ବିଦ୍ୟା ନିକଟରୁ ବିଦାୟ ବେଳର ସଂଳାପ : 

“ବିଦାୟ ଦିଅ ପ୍ରାଣପ୍ରିୟେ ପାହିଲା ଏ ବିଭାବରୀ 

ଅସ୍ତ ହେଲା ଶଶଧର ଅନ୍ଧାର କରି ଅସ୍ତଗିରି 

ବିମଳିନ କୂମୁଦିନୀ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲିତ କମଳିନୀ 

ଉଦୟ ହେଲା ଦିନମଣି ଆଲୋକିତ ଉଦୟଗିରି ।”” ୧୧ । 

ଗୋପାଳ ଦାଶଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଯେ କେବଳ ବଙ୍ଗ ମାଟିରେ ଚହଳ 
ପକାଇଥୂଲା ତାଂ ନୁହେଁ, ବଙ୍ଗୀୟ ଯାତ୍ରା ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ବହୁଦିନ 
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ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତାର ଲାଭ କରିପାରିଥୁଲା । ସେହି ନାଟ୍ଯ ବିନ୍ଧାଣୀ ଗୋପାଳ ଦାସଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଆଲୋଚକ ହେମେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାସଗୁପ୍ତା ତାଙ୍କର 


The Indian stage vol-| ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ଯେ, - Gopal Oray was 
born in Jajpur of Cuttack. He was a hawker of Stationary articles at 
Calcutta. He organised a Jatra Party. He achieved success. The 
songs of his Bidya Sundar are still sung in Bengal. He was hand- 
some, when he appeared in role of a woman it was difficult to 
recognise him as a man.” 

ଯେଉଁ ଓଡ଼ିଆ କଳାକାର ଯାଇ କଲିକତା ମହାନଗରୀ ପରି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ସ୍ଥାନରେ 
ଏପରି ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିପାରିଥିଲେ“ ସେ ଆଜି ଲୋକଚନକ୍ଷୁର ଅନ୍ତରାଳରେ 
ହଜିଗଲେଣି ।୧୨ । 


୧୮୫ ୯ରେ ଗୋପାଳ ଦାସ ବା ଗୋପାଳ ଓଡ଼େଙ୍କ ଦେହାନ୍ତ ପରେ ତାଙ୍କ 
ଦଳର ଭୋଳାନାଥ ଦାସ ଓ ଉମେଶ ମିତ୍ର ଦୁଇଟି ଯାତ୍ରାଦଳ ଗଠନ କରି ବହୁଦିନ 
ଯାଏ ଗୋପାଳ ଦାସଙ୍କ ରଚିତ ଯାତ୍ରା ପରିବେଷଣ କରୁଥୁଲେ । 


ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି (୧୮୮୨-୧୯୫୬) : ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ପୁରାତନ 
ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ଓ ଗୀତାଭିନୟର ରଚୟିତା ଏବଂ ପରବର୍ଭୀ ବିକାଶୋମ୍ମୁଖୀ ଗୀତିନାଟ୍ୟର 
ରଚୟିତାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସଂଯୋଗ ସେତୁ । ଓଡ଼ିଆ ଗୀତାଭିନୟର ପୂର୍ବ ପ୍ରଚଳିତ 
ଧାରାର ସଂସ୍ବାର ଆଣି ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ମିଶା ଗଦ୍ଯ ସଂଳାପ ଅଧ୍ବକ ମାତ୍ରାରେ ସନ୍ଧିବେଶିତ 
କରାଇ ଗୀତାଭିନୟକୁ ଦେଲେ ମାର୍ଜିତ ରୂପ । ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ଗୀତାଭିନୟର 
ବିକଶିତ ରୂପ ଜନମାନସକୁ ଅଧକ ଆକର୍ଷିତ କରିପାରିଲା । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଥିଲେ ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପ୍ରତିଭାଧର ନାଟ୍ଯଶିଳୀ । ତେଣୁ ଇଂରେଜ 
ଶାସନାଧୀନ ଭାରତବର୍ଷର ପ୍ରତିଟି ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥାକୁ ରୂପ ଦେଇଥୁଲେ ତାଙ୍କର 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ । 


ଜୀବନରେ ଅନେକ ଦୁଃଖ ଆସିଛି ସବୁ ଦୁଃଖକୁ ସୁଖ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରି ସେ 
କେବଳ ଏହି ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ମଧ୍ଯରେ ନିଜକୁ ବିନିଯୋଗ କରି ସମଗ୍ର ଜୀବନ 
ଅତିବାହିତ କରିଛନ୍ତି । ପୁରାଣ, ଇତିହାସ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ଆଧାର କରି ସେ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି ଶତ ଶତ ଗୀତାଭିନୟ ।! ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ସୂତ୍ରଧର ପରି ସେ ଗୀତିନାଟ୍ଯରେ 
ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି ପ୍ରସ୍ତାବନା ନଟନଟୀଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ । ପୂର୍ବରୁ ପାରଖରିକ ଧାରା 
ଥିଲେ ମଧ୍ୟ ନାଟକ ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ନଟନଟୀଙ୍କୁ ପ୍ରବେଶ କରାଇ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୧୦୯ 
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ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବାର ପରମ୍ପରା ଗୀତିନାଟ୍ଯରେ ଯଥାରୀତିରେ 
ତାଙ୍କଠାରୁ ହିଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । 


ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଥିଲେ ବହୂମୁଖୀ ପ୍ରତିଭାର ଅଧକାରୀ | ସେ ଥିଲେ ଏକାଧାରରେ 
ଜଣେ ଦକ୍ଷ ଅଭିନେତା, କୁଶଳୀ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ତଥା ବିପ୍ଲବୀ ନାଟ୍ଯକାର, 
ଜନପ୍ରିୟ ଗୀତିକାର ଏବଂ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଭକ୍ତ | 


ନାଟକରେ ପାତ୍ରାଭିମୁଖୀ ସଂଳାପ ସହିତ ଗୀତି ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନାରେ ସେ 
ଥୁଲେ ଯେପରି ଏକ ଧୂରୀଣ ଶିଳ୍ପୀ ରସ ପରିବେଷଣ ଏବଂ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ଥିଲେ 
ଏକ ପ୍ରତିଭାବାନ ଚିତ୍ରକର । 

ନାଟ୍ୟଦଳରେ ଯୋଗଦାନ ପୂର୍ବରୁ ସେ ଗାୟକ ସାଜି ପାଲା ଗାୟନ କରୁଥିଲେ । 
ପାଲା ଗାଇବା ଛାଡ଼ି ସେ ଯେତେବେଳେ ଯାତ୍ରା ଦଳ ଆରମ୍ଭ କଲେ ସେତେବେଳେ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ ମହୀରୀବଣ ବଧ, ପାରିଜାତ ହରଣ, ଅଶୃମେଧ ଯଜ୍ଞ ବା ସୀତା 
ବନବାସ ଅଦି ରଚନା ତାଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ୧ ସମ୍ବଳ ଥିଲା ବୋଲି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ନିଜେ ତାଙ୍କ 
ତାଙ୍କର କେତେକ ରଚନାରୁ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ ନିଜର ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଚିନ୍ତାଚେତନା ଏବଂ 
ପ୍ରତିଭା ବଳରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଧାରା ସୁଷ୍ଠି କରିବା ସଂଗେ 
ସଂଗେ ସମଗ୍ର ଜନଗଣଙ୍କ ହୃଦୟକୁ ଜୟକରି ପାରିଥିଲେ । ତାଙ୍କ ରଚନାର ଯାଦୂକରୀ 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଆବାଳ ବୃଦ୍ଧ ବନିତା ସଭିଙ୍କୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରେ । ତାଙ୍କ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଅପୂର୍ବ 
ସାଙ୍ଗୀତିକ ଭାବମୟ ସତ୍ତାରେ ଦର୍ଶକ ହଜିଯାଏ କେତେ ସମୟ ପାଇଁ । 

ପୂର୍ବସୁରୀ ବା ସମଧର୍ମା ସମକାଳୀନ ଗୀତିନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କ ପରି ବୈଷ୍ଣବ 
ପାଣିଙ୍କର ମଧ୍ଯ ଏକ ନାଟ୍ୟଦଳ ଥୁଲା । ଓଡ଼ିଶାର ପୁରପଲ୍ଲୀ ତଥା ଗଡ଼ଜାତ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଏବଂ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ବଙ୍ଗ ବିହାର, ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶ ଆଦିରେ ନାଟ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି 
ପ୍ରଭୂତ ଜନପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରିଥୁଲେ । 


ତକ୍ରାଳୀନ ସମୟରେ ଏବେର ବାଦିପାଲା ପରି ବାଦୀ ନାଟ ହେଉଥୁଲା । 


ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ସହିତ ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦୀ ନାଟ୍ୟ ଦଳ ଥଲା ଗୋପ୍ରାଳ ଦାସ ଓ ବାଳକୃଷ୍ଣ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ନାଟ୍ୟଦଳ | ପ୍ରାୟ ସବୁବେଳେ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ତାଙ୍କ ଅପୂର୍ବ ପ୍ରତିଭା ବଳରେ 
ମହାଞତକ୍କ ନାତି ଫା 


ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ବିଜୟ ଲାଭ କରୁଥଲେ । 


ବହୁ ପ୍ରତିଭାର ଅଧ୍ବକାରୀ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କର ରଚନା ଥୁଲା ଅଜସ୍ରାବୀ । ରାଶି 
ରାଗି ଭଜନ, ଜଣାଣ ସାଙ୍ଗକୁ ଶତ ଶତ ସୁଆଙ୍ଗ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନା କରି ସେ ଓଡ଼ିଆ 


୧୧୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ଭଣ୍ଡାରକୁ ସୁସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ରନନାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ମେଘନାଦ ବଧ, ରଙ୍ଗସଭା, କର୍ଣ୍ଣବଧ, ରାବଣ ବଧ, ଜଳନ୍ଧର ବଧ, ମହୀରାବଣ 
ବଧ, ଦ୍ରୋଣାଚାର୍ଯ୍ୟ ବଧ, ଜୟଦ୍ରଥ ବଧ, ଅଭିମନ୍ୟୁ ବଧ, କୀଚକ ବଧ, ବୈଲୋଚନ 
ବଧ, କୁମ୍ଭକର୍ଣ୍ଣ ବଧ, ପାରିଜାତ ହରଣ, ସୀତାବନବାସ, ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞୟ ବ୍ରଜଲୀଳା, ଭୀଷ୍ନ 
ଶରଶଯ୍ୟା, ନରମେଧ ଯଜ୍ଞ, ଶ୍ରୀବସ୍ଥ ପଦାଘାତ, କଂସ ଦିଗ୍ବିଜେ, ବାଲ୍ୟ ବିନୋଦ, 
କାର୍ରବୀର୍ଯ୍ୟ ସଂହାର, ଗୌରଚନ୍ଦୁ ଚୂଡ଼ାମଣି, କଳାପାହାଡ଼, ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ ମୀରାବାଇତ, 
ନଳଦମୟନ୍ତୀ, ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ, ଗଙ୍ଗା ଉଭଗୀରଥ, ଧ୍ରବ ଚରିତ, ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିତ, ଦାଣ୍ଡୀ 
ପର୍ବ, ଯଦୁବଂଶ ଧ୍ୃଂସ, ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ସାକ୍ଷୀ ଗୋପାଳ, ଯଯାତି କେଶରୀ, ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର 
ଶ୍ବେତ ବସନ୍ତ କେଦାରଗୌରୀ ଓ କାଞ୍ଚନ କୁମାରୀ ଆଦି ପ୍ରଧାନ । 


ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ପୁରାଣ, ଇତିହାସର କଥାବସ୍ତୁକୁ ଆଧାର କରି ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନା 
କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ସାମଜିକ ଚିତ୍ର ସହିତ ସମାଜର କୃୂସଂସ୍ଟାର ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ତୀବ୍ର ସ୍ବର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ସେ ଥିଲେ ଚରମ 
ଜାତୀୟତାବାଦୀ କବି, ଦେଶ ଜାତି ପାଇଁ ବିଦେଶୀ ଇଂରେଜ ଶାସନ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଖୁବ୍‌ 
ନିର୍ଭାକ ଭାବରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଥିଲେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ପରମ ଭକ୍ତ । 
ତେଣୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଅଭିମାନ କରି ବହୁ ସଂଗୀତ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 

ବୈଷ୍ଣବଙ୍କ ପୂର୍ବନାମ ଥଲା ଶତୁଗ୍ମ । ତାଙ୍କ ବାପ ମାଆ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପାଖରେ 
ବୈଷ୍ଣବ କରି ଦେଇଥିବା ଶୁଣାଯାଏ । ତା'ପରେ ତାଙ୍କ ନାମ ବୈଷ୍ଣବ ନାମରେ ଖ୍ଯାତ 
ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । 


ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ସରଳ ତଥା ଆଳଙ୍କାରିକ ଭାଷା ଥୁଲା ଜନପ୍ରିୟ । ସେ ଶହର 
ଯମକ ଭିତରେ ଜନମନ ହରଣ କରିପାରୁଥିଲେ । ଯଥା - “ଆରେ ଦୁଃଶା ହୋଇଲୁ 
ଆଜି ମୂଷା ପରି, ମଞ୍ଜାରୀ ଆଗରୁ ସତେ ଯିବୁକି ଉଦ୍ଧରି” 

କିମ୍ବା 

“କୁଆ ବୁଆ ହେବୁ ଛୁଆ ଖଣ୍ଡକତୁ କେତେ ବଢ଼ି ବଢ଼ି କହୁରେ 

ସୁଭଦ୍ରାର ଆଶା ଭରସା ବୁଡ଼ି, ଆଜ ନିଶ୍ଚେ ଚାହୁଁ ଚାହୁଁରେ ।” 

ପୁଣି ସେହିପରି - I 

“ କତିକି ଭୀତି ହେଲା ପ୍ରବଳ 

ପଇସାରେ ପାନ ପାଞ୍ଚଟା ଛଅଟା, ଟଙ୍କାରେ ଛସେର ଅଧେ ଚାଉଳ 

ରାଣ୍ଡେ ଧାନ ଚାଉଳକୁଟି କରି ଟଙ୍କା ପଇସା ମୁଠି 

ପାନଖାଇ ମନ ଫୁଲାଇ ଚାଲିଲେ, ଗୋଡ଼ରେ ନାଇଲେ ଗିଲିଟି ମଲ ।” 


ଇତ୍ୟାଦି 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୧୧୧ 
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ସଂଗୀତରେ ସ୍ଵର, ମୀନ, ଲୟ ସହିତ ଯଥଆର୍ଥ ଶବ୍ଦ ଚୟନ କରିବାରେ 
ବୈଷ୍ଣବ ଫଶି ଥରେ ଅନନ୍ଯ । ତାଙ୍କ ସମ୍ର୍ଚରେ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଖ୍ଯଚ ସାହିତ୍ଯକ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉକ୍ତି ପ୍ରଣୀଧାନଯୋଗ୍ଯ - “ଜୀବନ ଓ କବିତା, ଆବେଗ ଓ 
ପ୍ରକାଶ, ସ୍ମନ୍ଦନ ଓ ସଙ୍ଗୀଚ କବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ଜୀବନରେ ଏକୀଭୁଚ ସଂଞ୍ଞା ରାଭ 
କରିଥଲା । × × × ପ୍ରବୂରିର ପଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କାବ୍ଯର ସେ ଯେଉଁ ପଙ୍କଜ ଫୁଟିଥୁଲା 
ତାହାର ଶୁତ୍ରତା, ସୌରଭ ଓ ଦୀପ୍ତି ଆଜିସୁଦ୍ଧା ଅମଳିନ ରହିଛି ।” ।୧୩ । 

ରସ ପରିବେଷଣରେ ଏବଂ ନାଟକରେ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ନାଟକୀୟ ଉଚୁଣ୍ଡା ରଷ୍ଷା 
କରିବାରେ ସେ ଥଲେ ଏକ ସୁଦକ୍ଷ ଚିତ୍ରକର । ବିଶେଷକରି ତାଙ୍କ ରବନାମାନଙ୍କରେ 
ପରିବେଷିତ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ଏବଂ ହାସ୍ଯରସର ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ । 

ମୁଢ଼ି, କାଞ୍ଜି ମଦ ପରି ସାମାନ୍ଯ ବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ସେ ବହୁ ଉନ୍ନତ ହାସ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । 

ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ବିଲୟ ନାହିଁ, ଚିର ଦେଦୀପ୍ଯମାନ । ଓଡ଼ିଶାର 
ପରମ୍ପରା, ସଂସ୍କୃତି ଧର୍ମ ଓ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ସେ ନିଷ୍ଠାପର ସାର୍ଥକ ରୁପକାର ॥ × 
× × ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ରକର । ଲୋକରୁଚିର ସେ 
ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷକ । ତେଣୁ ତାଙ୍କର ଗୀତାରିନୟ ହୋଇଯାଇଛି ଓଡ଼ିଶାର ଗଣଜ୍ୀବନର 
ଭୀଷ୍ୟ । ସେ ନିଜେ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ଗୀତାଭିନୟର ଅନି ର୍ବାଣ 
ଦୀପଶିଖା ।” ” ।୧୪ । ତେଣୁ କେବଳ ଆଜି ନୁହେଁ, ଚିରକାଳକୁ ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି 
ସମ୍ପଦ ତାଙ୍କୁ ଯେ ଅମର କରି ରଖିଥବ, ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଖ ନାହି । 

ରୁପଚାନ୍ଦ ଦାସ ମହାପାତ୍ର ( ୧୮୧୫-୧୮୮୫) : ଗୋପାଳ 
ଦାସ ଯେପରି ଗୋପଳ ଓଡ଼େ ନାମରେ କଲିକତାରେ ଯାତ୍ରା ଜଗତରେ ସୁନାମା ଅର୍ଜନ 
କରିଥଲେ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ରୂପଚାନ୍ଦ ଦାସ ମହାପାତ୍ର ନାମକ ଓଡ଼ିଆ ଶି୍ଥୀ ବଙ୍ଗଳାରେ 
ଯାତ୍ରାରଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶେଷ ପାରବର୍ତିତା ଲାଇ କରିପାରିଅଲେ ॥ 

ରୂପଚାନ୍ଦଙ୍କ ଜନ୍ଧ ୧୮୧୫ ବୋଲି କେତେକ ମତ ବେଉଅୁବା ବେଳେ 
୧୮୧୯ ବୋଲି କିଏ କିଏ ମତ ଦିଅନ୍ତି । 

ରୂପଚାନ୍ଦ କଲିକତାର ବଡ଼ବଜାର ଅଞ୍ଚଳରେ ରହୁଅଲେ ଏବଂ ସଂଗୀତର, 
ନାଟକ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ବାଲ୍ୟକାଳରୁ ଯଥେଷଷ ଆବର ତଥା ଆକର୍ଷଣ ଅଲା । ସଂଗୀତ 


e୧୧୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଇଙ୍ଗନ୍ଧାଞଜ ପାଣି 
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ରିକ୍ଷାକରି ସେଥ୍‌ରେ ସେ ବ୍ରମଶଃ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରନ୍ତେ ବଙ୍ଗଳାର ଶିକ୍ଷିତ 
ସଂପ୍ରଦାୟ ତାଙ୍କୁ “ପକ୍ଷୀରାଜଂ ଉପାଧ୍ୟରେ ଭୂଷିତ କରିଥିଲେ । ଏହି ରୁପଚାନ୍ଦଙ୍କ 
ପ୍ରତିଭା ସଂପର୍କରେ ବିଶେଷ କରି ରୂପଚାନ୍ଦଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଷିତ ନାଟକ ସମ୍ର୍କରେ ୧୮୫୮ 
ଜୁଲାଇ ୧୫ରେ ଦିନୁ ପାଟ୍ରିଅଟ୍‌ ଲେଖିଥ୍‌ଲେ- “ “ସମାଜର ଅନ୍ଯାୟ କୁ-ସଂସ୍ବାର 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ଜଣେ ଓଡ଼ିଆ ଶିହ୍ପୀର ଏତାଦୂଶ ପଦକ୍ଷେପ ବସ୍ଘୀଳୀ ଜାତିର ଲତିହାସରେ 
ସୁରଣୀୟ ହୋଇ ରହିଛି ଓ ରହିବ ମଧ୍ଯ ।”” ତାତ Review ସେତେବେଳେ 
କହିଥିଲେ - "Rupchand Pakhshe noted mugician of that time com- 
posed songs for the occasion and sang them” | ୧୫ | 

ରୁପଚାନ୍ଦଙ୍କ ଅଭିନୟ ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀଙ୍କୁ ବିଶେଷ କରି ନବ୍ଯଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକମୀନଙ୍କ 
ଚମକ୍କତ କରିପାରୁଥଲା । ତାଙ୍କ ହାସ୍ଯରସାମବକ ରଚନାମାନଙ୍କରେ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ସେ 
ଓଡ଼ିଆ ସହିତ ବଙ୍ଗଳା ଅଥବା କେଉଁଠି ଓଡ଼ିଆ ସହିତ ଇଂରାଜୀ ମିଶାଇ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି 
କରୁଥ୍‌ଲେ 1: 

ଯଥା- 

“ଲେଟ୍‌ ମି ଗୋ ଓରେ ଦ୍ଲାରୀ, ଆଇ ଭିଜିଟ୍‌ ଟୁ ବଂଶୀଧାରୀ 
ଆସିଛି ବ୍ରଜରୁ ମୁଁ ବ୍ରଜର ବ୍ରଜନାରୀ, 
ବେଗ୍‌ ଇତ ଡୋର୍‌କିପର ଚେଲ୍‌ ମି ଗେଟ୍‌, 

ଆଇ ଠାଞ୍ ଟୁ ସି କ୍ଲାଁ ହେଡ୍‌ ପର୍‌ ହୁମ୍‌ ଆ୍ଟାର ରାଧୋ ତେଡ୍‌ ।” 

ବଙ୍ଗଳାରେ ରହି ସାତ୍ରା କଗର୍ତକୁ ଦିଶୋଷା ଅକାଳ ଦେଇଅୁକା ଓନ଼ିଆପୁଆ 
ଗୋପାଳ ଓଡ଼େ ଓ ରୁଷଚାନ୍ଦଙ୍କ ଦ୍ଯସ୍ଥୀତ ଲୋକଜାଆ ଦାସ, ଭରତ ଦାସା ଓ ସୁନ୍ଦର 
ଦାସା ଆଦିଙ୍କ ନାମା ଉଚଲ୍ଲେଛସୋଗ୍ଯୟା । ସେମାବେ ସୀଷରା କରି ବିଶେଷ କଲୋକସ୍ରିସଗା 
ଅର୍ଚନ କରିଥଲେ ମଧ୍ୟା ନାନାଦି ଅସାମାକିକ ରର୍ମାରେ ଲିଷ୍ଟ ରହି ପ୍ରଚୁର ଅଆ ବ୍ୟସଯା 
କରି ଶେଷଗରେ ସର୍ବିଖ୍ବାନ୍ତ ହୋଇଅୁରଲେ ॥ ଆଲୋଚକ ପ୍ରମଳାଆ ମନମ୍ିଦ ସାଙ୍କର 
“ନନିକତ୍ତାଇ ଜାଟକାରିଗୟା ସଙ୍ୀତ” ପ୍ରଦନ୍ଧଷରରେ ରହିଛନ୍ତି - “ଚବେଷୀ୍ୟା ମାସର ଅକ୍ଷା 
ଝ୍ୟଯା ସରି ଗାଇଲା ଗୋନରେନ୍ତର ଭଗ ସାୟା ଓର ସର୍ଟ ଜାନିତ ପ୍ରଭୁତି ଆଇନ 
ଘଅର ଭିଗାଇୀ ହୋଇଅଛଲ ॥ 

ବାଳକୃଷ୍ଣ ମଛାନ୍ତି < ଗଣ୍ନ୍ଧଦି ଝଦିଷ୍ଧବ ସପା ଓଡିଆ ଖାଞ୍ତାୟିକସ ଓ ସାଷ୍ତା 
ଆନ୍ଦିକୁ ସେଇଅୁଲେ ମାନିତ କୁଯା ॥ ଗ୍ସ୍ଯା ସଂଲାଯଲ ସଆର୍ଥ ସ୍ଖଂସୋକରୀ ସହିତ ଖତସା 


ଓଜିଆ ଝନୋନବଗାଙ୍ୟା ସ୍ଞକ୍ପାସା ଓ କଙାକ୍ଜୀଆା ଷାଞିୀ e¢eMm 
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ଜନମାନସକୁ ବିଶେଷ ରୂପେ ସ୍ପର୍ଶ କରି ପାରିଥିଲେ । କିନ୍ତୁ ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ତାଙ୍କ 
ସମୟର ଅନ୍ୟତମ କୀର୍ଭିଧର ନାଟ୍ୟସ୍ତଷ୍ଟା ଯେ କି ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ ସଂଳାପର ମାତ୍ରା ଅଧ୍ୂକ 
ପ୍ରୟୋଗ ସହିତ ଦୂଶ୍ଯପଙ୍ଗର ଚେତନା ସଂଯୋଜନ ଏବଂ ନିଜ କଳ୍ପନା ପ୍ରବଣତାର 
ଆଧ୍‌ୂକ୍ୟ ପରିସ୍ତୁଟ କରାଇଥଲେ। ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ମାନବୀୟ ଆଦର୍ଶ ଓ ପରମ୍ପରାର 
ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ସେ ସର୍ବଦା ସତତ ଚେଷ୍ପିତ ଥଲେ । ଗୀତାଭିନୟକୁ ଆଧୁନିକ ଯାତ୍ରା 
ଆଡ଼କୁ ମୁହାଁଇବାରେ ସେ ଥଲେ ପ୍ରଥମ ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ । 

୧୯୦୦ ମସିହା ମାଘ ଶୁକ୍ଳ ଏକାଦଶୀ ତିଥ୍‌ରରେ ଜଗତ୍‌ସିଂହପୁର ଜିଲ୍ଲାର 
ପଳାଶୋଳ ଗ୍ରାମରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । ପିତା-ଦିବାକର ମହାନ୍ତି ଓ ମାତା- 
ଲାବଣ୍ୟ ଦେବୀ । ତାଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ଜାତକ ନାମ ଥୁଲା-ଦୋଳଗୋରବିନ୍ଦ ¦ ଡାକ ନାମ 
ଥିଲା ବାଳକୃଷ୍ଣ । କିତୁ ସେ ବାଳକୃଷ୍ଣ ନାମରେ ହିଁ ଶେଷକୁ ଖ୍ୟାତ ହୋଇ ରହିଲେ । 
କେବଳ ନାଟ୍ୟନିଶାରେ ସେ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷାରୁ ବଞ୍ଚିତ ହୋଇଥିଲେ ଏବଂ ୧୯ ୨୧ ମସିହା 
ବେଳକୁ ସେ ନିଜ ଗ୍ରାମରେ “ଜୟଦୁର୍ଗା ନାଟ୍ୟମଣ୍ଡଳୀ” ନାମରେ ଏକ ଯାତ୍ରାଦଳ 
ଗଠନ କରି ତହିଁରେ ନିଜ ରଚିତ ପ୍ରଥମ ନାଟକ “ ବିଜୟ ବସନ୍ତଂ ଅଭିନୀତ 
କରାଇଥିଲେ | 

ଏହାପରେ ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ କରି ନାଟକ ଲେଖି ଅଭିନୀତ କରାଇ 
ଶେଷରେ ନିଜ ଗଠିତ ଦଳଟିକୁ ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ ଏକ ପ୍ରଖ୍ଯାତ ନାଟ୍ଯଦଳରେ ପରିଣତ 
କରିପାରିଥିଲେ | 

ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ରଚନାଗୁଡ଼ିକର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଏ ଯାବତ୍‌ 
ହ୍ଲାସ ହୋଇନାହିଁ । ବିଶେଷକରି ତାଙ୍କ ରଚିତ କାଳ୍ଚନିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଅପୂର୍ବ ସୃଷ୍ଠି । ତାଙ୍କ କାଳନନିକ ନାଟକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ବିଜୟ ବସନ୍ତ, ଅମର ବିଳାସ, ସୁଶୀଳ ମାଳତୀ, କୁମୁଦ କେଦାର, ଗୁପ୍ତମନ୍ତ୍ଟ ନିର୍ମଳପ୍ରଭା, 
କାଞ୍ଚନବାଳା, ପାଣି ଧୋବଣୀ ଫାର୍ସ, ଚତୁରୀ ଚମ୍ପାଫୁଲ ଆଦି ପ୍ରଧାନ । 

ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପୌରାଣିକ ଗୀତିନାଟ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବାଣାପରାଜୟ, 
ରୁକ୍ତିଣୀ ପରିଣୟ, ଶ୍ରୀରାମ ବନବାସ, କର୍ଣ୍ଣାର୍ଚୁନ, ସାବିତ୍ରୀ ସତ୍ଯବାନ, ସୁଦାମା 
ଦାରିଦ୍ଧ୍ୟଭଂଜନ, ଦାନବୀର ରାଜା ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ମଥୁରାବିଜୟ, କାଳୀୟମର୍ଦ୍ଦନ, କଂସବଧ, 
ଖାଣ୍ଡବ ଦହନ, ଘଟୋକୁଚ ଓ ଧନୁଯାତ୍ରା ଆଦି ପ୍ରଧାନ | ତାଙ୍କ ଏତିହାସିକ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯରେ ଇରାନ୍‌ ରାଣୀ, ବସନ୍ତ ମଲ୍ଲିକା, କାଞ୍ଚକାବେରୀ, କେଦାରଗୌରୀ, ଚଣ୍ଡୀଦାସ 
ଓ ନୀଳାଚଳ ଆଦି ପ୍ରଧାନ । 


୧୧୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ଏ ସମସ୍ତ ନାଟକରେ ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସ୍ଵକୀୟ ମୌଳିକତାର ପରିଚୟ 
ମିଳେ । ତାଙ୍କ ଭାଷା ମାର୍ଜିତ । ସଂଳାପରେ ସଂଭ୍ରମତା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ 
ଏବଂ ରସ ପରିବେଷଣରେ ବାଳକୃଷ୍ଣ ଥଲେ ବେଶ୍‌ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ ! ବଳିଷ୍ଠ କାହାଣୀର 
ଛତ୍ରେଛତ୍ରେ ଯଥେଷ୍ଟ ନାଟକୀୟତା ଓ ଉଜ୍କଣ୍ଡା ସୃଷ୍ିକରି ସବେ ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀଙ୍କୁ ମନ୍ତ୍ରବତ୍‌ 
ଧରିରଖି ପାରୁଥୁଲେ । 


ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ କନିଷ୍ଠ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ନାଟ୍ଯଦଳ ସହିତ ତାଙ୍କର ବହୁବାର ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ବାଦୀଯତ୍ରା 
ହେଉଥଲା । ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କୁ ତାସଲ୍ଯମୁୂଳକ ଆକ୍ଷେପ କରି 
ନାଟୁଆ ମହାନ୍ତି ଫାର୍ସ ରଚନା କରି ମଞ୍ଚରେ ପରିବେଷଣ କଲାବେଳେ ବାଳକୃଷ୍ଣ 
ମହାନ୍ତି ସେହିପରି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ବିଷୟରେ ହାସ୍ଯରସ ସୃଷ୍ଟିକରି ପାଣି ଧୋବଣୀ 
ଫାର୍ସ ପରିବେଷଣ କରୁଥଲେ । 


ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ସାହିତ୍ଯରେ ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ଅନ୍ୟତମ କୀର୍ଭିଧର 
ନାଟ୍ୟଶିଳ୍ଥୀ । ସେ ଏକାଧୀରରେ କବି, ନାଟ୍ଯକାର, ଅଭିନେତା ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ । 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପରି ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ବହୁ ଗ୍ରାମୀଣ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ 
ତାଙ୍କ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣତଃ ବେଶ୍‌ ଶୁଦ୍ଧ ଭାଷାରେ ରଚିତ । ବାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଗୀତି 
ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକର ଶବ୍ଦ ବିନ୍ୟାସ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମନମୁଗ୍ଧକର । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି, ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 
ଆଦିଙ୍କ ପରି ସେ ମଧ୍ଯ ଅଳଙ୍କାରଯୁକ୍ତ ଉନ୍ନତ ପଦାବଳୀ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ସମବୋଧକ 
ଶି୍ଦଚୟନପୂର୍ବକ ଯମକ ସୃଷ୍ଟିକରି ନିଜ ରଚନାକୁ ଲାବଣ୍ଯମୟ କରିବା ସଂଗେ 
ସଂଗେ ଜନମନହାରୀ କରି ପାରିଛନ୍ତି । ଯଥା :- 

“ ଭଣ୍ଡାଭଣ୍ଡି କଥା ଛାଡ଼ ଛାଡ଼ ଆଜି ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ହେବୁରେ 

ଅଣ୍ଡା ହୋଇ ତୁହି ଭେଣ୍ଡାଙ୍କ ଉଦରେ ଦଣ୍ଡକରେ ଯିବୁରେ 

ମେଣ୍ଢା ପଶୁପରି ତୋ ଷଞ୍ଚାକୁ ଆଜି ଗଣ୍ଡା ଦେବୁ ହୁଣ୍ଡାରେ 

ଚଣ୍ଡାଳିଆ ବୂଵି ଦେଇଛିରେ ବିଧ ଥଣ୍ଡା କରି ଦେବୁରେ ।”” ।୧୬ । 

ଏଠାରେ ନାଟ୍ଯକାର ବାଳକୃଷ୍ଣ ଭଣ୍ଡା, ଅଣ୍ଡା, ଭେଣ୍ଡା, ମେଣ୍ଢା, ଷଣ୍ଢା, ଥଣ୍ଡା 
ଆଦି ଶବ୍ଦମାନଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ପଦରେ ଯଆରୀତିରେ ସଂଯୋଜିତ କରି ରଚନାରେ 
ଚମକ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି । 

ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ପଲ୍ଲୀଗୀତ ସମ ବହୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ 
ସଂଗୀତ ରଚନା କରିଛନ୍ତି, ଯାହାକି କେବଳ ତଳ୍କାଳୀନ ଜନତାଙ୍କୁ ଯେ କେବଳ 
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ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିପାରିଥଲା ତା” ନୁହେଁ, ସାମ୍ପତିକ ଜନମାନସକୁ ମଧ୍ଯ ସ୍ପର୍ଶ କରେ । 
ଯଥା:- 

“ରଜ ସଜବାଜ ମଉଜକୁ ଝିପିଝିପି ବର୍ଷା ସାରିଦେଲାରେ 

ଶାରଦ ବିଆଳି ହରଡ଼ ନଳିତା ଗ୍ରୀଷ୍ମ ସନ୍ତାପରୁ ତାରିଦେଲାରେ 

ଝଡ଼ିବର୍ଷା ଆରମ୍ଭ ଦେଖି ଉଇଙ୍କର ଲାଗିଲା ପକ୍ଷୀ 

ଶୂନ୍ୟମାର୍ଗେ ଦେଖି ଉଠିଗଲେ ଶିଖୀ କାକ ତାକୁ ଦେଖି ମାରିନେଲାରେ” ।୧୭ । 


ସମଗ୍ର ଜୀବନ ଏହି ନାଟ୍ଯ ସାଧନାରେ ନିଜକୁ ବିନିଯୋଗ କରି ବାଳକୃଷ୍ଣ 
ମହାନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯ ସାହିତ୍ଯକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । 


ଭିକାରୀ ନାୟକ : ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପରେ ଗୋପାଳ ଦାସ ନିଜର ଯାତ୍ରା 
ଦଳ ମାଧ୍ଯମରେ ନିଜ ରଚିତ ଗୀତାଭିନୟଗୁଡ଼ିକୁ ଓଡ଼ିଶା ଓ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ 
ବିଶେଷକରି ପଦ୍ଦିମବଙ୍ଗରେ ପରିବେଷଣ କରି ପ୍ରଭୂତ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିବା 
ବିଷୟ ପୂର୍ବରୁ ଉଲ୍ଲେଖ ହୋଇଛି । ଏହି ସମୟରେ ଭିକାରୀ ନାୟକ ମଧ୍ଯ ବହୁ 
ଗୀତାଭିନୟ ରଚନା କରିଥୁଲେ । କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ସେପରି ବିଶେଷ 
ଭାବରେ ପ୍ରଚାର ପ୍ରସାର ହୋଇପାରି ନଥିବା ଜଣାଯାଏ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଡଃ 
ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ଯ ପ୍ରଣୀଧାନଯୋଗ୍ୟ - “ଭିକାରୀ ନାୟକ ମଧ୍ଯ 
କେତେକ ସୁଆଙ୍ଗ ଓ ଯାତ୍ରାନାଟଗକ ଲେଖିଥୁଲେ । ତାଙ୍କର ସେପରି କୃତିତ୍ଵ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଲା ନାହିଁ । ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡିର ରଘୁନାଥ ପରିଛ୍ଛାଙ୍କର “ ଗୋପୀନାଥ ବଲ୍ଲଭ” ମଧ୍ଯ 
ଏକ ଗୀତାଭିନୟ ଭାବରେ ସେତେବେଳେ ପରିଚିତ ଥଲା । (୧୯୬୮)” ।୧୮ । 
ତଥାପି ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯସାହିତ୍ଯକୁ ଭିକାରୀ ନାୟକଙ୍କର ଅବଦାନକୁ ଅସ୍ବୀକାର 
କରିହେବ ନାହିଁ । ଗୀତିନାଟ୍ଯକାର ଭିକାରୀ ନାୟକଙ୍କୁ ଲୋକେ ଭିକାରିଆ ବୋଲି 
ଡାକୁଥବାର ଶୁଣାଯାଏ ! ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ଓ ଭାଷା ବିଶେଷ ଉନ୍ନତ ନୁହେଁ ବୋଲି, 
ଅଧାପକ ଅତ୍ର୍ୁତାନନ୍ଦ ନାୟକ ତାଙ୍କ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ବିରଚିତ ‘ ଉଷାବତୀ ହରଣ”ରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଯଥା :- 

ଶିରମେ ମୁକୁଟ ସାଜେ କର୍ଣ୍ଣେ କୁଣ୍ଡଳ ବିରାଜେ 

ମୁଖ ପୂର୍ଣ୍ଚଚନ୍ଦ୍ର ତା'ର ଠାଣି ରସିଆ 

ଗଳେ ଅଷ୍ଟ ରତ୍ନହାର ଦିଶୁଅଛି ଝଲମଲ 

ତା'ପରେ ମୁକୂତାଫୁଲ କି ଶୋଭାପାୟା ! 

ପିନ୍ଧିଛି ମଉଜାଜୂତା ସଙ୍ଗେ ମନ୍ତ୍ରୀ ବୁଦ୍ଧିଦାତା 


୧୧୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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କାନ୍ଧରେ ପଡ଼ିଛି ଓଦା ଧଡ଼ି ନାଲିଆ । 
ପଡ଼ଇ ପଙଟ୍ଗା। ଆଲଟ କେ ଧରଇ ଜଳଘଟ 
କହଇ ଅଧମ ଶଠମତି ଭିକାରିଆ । 


ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ଶୂରଦେଓ ( ୧୮୮୪-୧୯୩୯) : ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର 
ଶୂରଦେଓ ଆନ୍ଧ୍ରପ୍ରଦେଶର ଶ୍ରୀକାକୁଲମ୍‌ ଜିଲ୍ଲାର ତରଳାଗଡ଼ରେ ଜନ୍ମ ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ 
ବାଲ୍ୟଶିକ୍ଷା ଶେଷ ପରେ ସେ ଓଡ଼ିଶାର ନୟାଗଡ଼କୁ ତାଙ୍କ ମାର୍ମୁ ଘରକୁ ଆସିଥିଲେ । 
କଟକରୁ ବି.ଏ. ପାସ୍‌ କରି ନାଟ୍ଯକର୍ମରେ ମନ ବଳାଇଲେ । ୧୯୧୧ରେ 
କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ାରେ ଏକ ଜମିଦାର ପରିବାରରେ ବିବାହ କରିବା ପରେ ସେହି କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ାରେ 
୧୯ ୧୭ରେ ସେ ଏକ ରାସଦଳ ଗଠନ କଲେ । ତାହା ‘ରାସ ଥୁଏଟର୍‌' ନାମରେ 
ଅଭିହିତ ଥୁଲା | ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ଶୁରଦେଓ ପୂର୍ବପ୍ରଚଳିତ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଧାରାକୁ ଆଉ ଟିକିଏ 
ମାର୍ଚିତ କରି ଉନ୍ନତ ସଂଳାପ ସଯୋଜନା କଲେ । ତାଙ୍କର ମଧ୍ଯ କେତେଗୁଡ଼ିଏ 
ମୌଳିକ ନାଟ୍ଯକୃତି ରହିଛି । ତାଙ୍କ ନାଟ୍ଯକୃତି ଓ ନାଟ୍ଯ ପ୍ରତିଭା ସଂପର୍କରେ ବିଶିଷ୍ଟ 
ଆଲୋଚକ ତଥା ଗବେଷକ ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ବେହେରାଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | 
“ ତାଙ୍କର ପ୍ରାୟ କୋଡ଼ିଏ ଖଣ୍ଡ ମୌଳିକ ନାଟ୍ଯକୃତି ରହିଛି । ସେଥମଧ୍ଯରୁ ମାତ୍ର ପାଞ୍ଚ 
ଛଅ ଖଣ୍ଡି ମୁଦିତାକାରରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ମାନଭଞ୍ଜନ, ସୁବଳ ମିଳନ, 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ମହିମା ପ୍ରଭୃତି କୃଷ୍ଠଲୀଳାର ଅନ୍ତର୍ଗତ । ଏଥୁରେ ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ପାରମ୍ପରିକ 
ନାଟ୍ୟ ବିଷୟ ଓ ବହୂଳ ଗୀତ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥଲେ ହେଁ ଗଦ୍ଯ ସଂଳାପ ବ୍ଯବହାର 
ତଥା ଅଭିନୟ, ମଞ୍ଚସଜ୍ାରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରୀତି ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । ନରମେଧ ଯଜ୍ଞ, 
ମିବାର ପୁତ୍ର ଉଚ୍ରଳ ରମଣୀ, ମାୟା ଶବରୀ, ହିନ୍ଦୋଳ ବିଜୟ ପ୍ରଭୃତି ତାଙ୍କର 
ପୌରାଣିକ ଏତିହାସିକ-ସାମାଜିକ ବିଷୟବସ୍ତୁର ନାଟକ ।! ତାଙ୍କ ରଚିତ ପ୍ରହସନ 
ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି - ପେଣ୍ଡେଣ୍ଟ୍‌ ମେଡ଼ିସିନ୍‌ ଫାର୍ସ ମହନ୍ତ ଫାର୍ସ, ପାଠୋଇ ବହୁ ଫାର୍ସ 
ଇତ୍ଯାଦି । ଏହିସବୁ ନାଟ୍ୟକୃତିରେ ତଥା ଏଗୁଡ଼ିକର ମଞ୍ଚ ପରିବେଷଣରେ ପାରମ୍ପରିକତା 
ଓ ଆଧୁନିକତାର ସୁନ୍ଦର ସମନ୍ଟୟ କରାଯାଇଛି ¦” ।୧୯ । 


ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ଶୂରଦେଓ ମଧ୍ଯ କଟକର ବାସନ୍ତୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ” ସହିତ କିଛିକାଳ 
ସଂପୂକ୍ ଥଲେ | ତାଙ୍କ ରଚନାର ଶୈଳୀ ପରିଚୟ ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କ ରଚିତ ' ମାନଭଞ୍ଜନ' 
ନାଟକରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ମାନରେ ବ୍ୟଥୂତ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଉକ୍ତି ଏଠାରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା- 


—~ 


“ ହୋଇଲା କି ଅପମାନରେ ଧନ, କହ କାହିଁକି ଏ ମାନ 
ତୁହିତ ମୋହର ଭଜନ ପୂଜନ, ଶୟନ ସ୍ଵପନ ଧ୍ଯାନ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୧୧୭ 
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ତୋର ଲାଗି ସିନା ମୋର ଲୀଳାଖେଳା 
ତୋ ବିନା ବୂଡ଼ିବ ସବୁ ଆଶା ଭେଳା 
ଆନୁଗତ ଜନେ କରୁ କିମ୍ପା ହେଳା ସୁଖେ ମାନ ଦିଅ ଦାନ ।” 


ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଶୂରଦେଓଙ୍କର ମଧ୍ୟ ଆଉ କେତୋଟି ରଚନା ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ଅର୍ଜନ କରିଥଲା । ତନ୍ନଧ୍ୟରେ ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ, ଧ୍ରୁବ, ସୁଦାମା, ଇନ୍ଦ୍ରସଭା, ତାରାବାଇ, 
ଗୋପେଶ୍ଵର ପୂଜା, ନରକାଶୁର ବଧ ଓ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ଆଦି ପ୍ରଧାନ । 


ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଶୂରଦେଓ ନାଟକ ସହିତ ବହୁ ସଂଗୀତ ଓ କବିତା ମଧ୍ଯ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର କବିତା ଓ ଗୀତିକବିତାମାନ “ ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ” ଓ “ମୁକୁର” ଆଦି 
ପତ୍ମିକାମାନଙ୍କରେ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥଲା । ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯ ସାହିତ୍ଯରେ ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର 
ଶୂରଦେଓଙ୍କର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ରହିଛି । 


ବାବାଜୀ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ଦାସ : ଓଡ଼ିଆ ରାସ ଓ କୃଷ୍ଣଲୀଳା 
ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ବାବାଜୀ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ଦାସଙ୍କ ଅବଦାନକୁ ଅସ୍କାର 
କରିହେବ ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ବାଲ୍ଯଲୀଳା, ଜନ୍ମଲୀଳା, ବସନ୍ତ 
. ଲୀଳା, ଗୋବର୍ବନ ଲୀଳା, ଦୋଳ ଲୀଳା, ବ୍ରଜ ଲୀଳା, ମିଳନ ମାଧୁରୀ, ମୋହନ 
ମାଧୁରୀ, ଯୁଗଳ ମାଧୁରୀ, ମାନ ମାଧୁରୀ, କଳଙ୍କ ଭଞ୍ଜନ ଓ ଗୋପାଳ ମିଳନ ଆଦି 
ପ୍ରଧାନ | 

ବାବାଜୀ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ଦାସ- ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଶୁରଦେଓଙ୍କ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ସ୍ରଷ୍ଟା । 
ସେ ବିଶେଷକରି କୃଷ୍ଣଳୀଳା ମାନ ରଚନା କରି ଜନପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିଥୁଲେ । ତାଙ୍କ 
ରଚିତ ରାସ ମାନ ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳରେ ପରିବେଷିତ ହେଉଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ପୁରୀ, 
କଟକ ଓ ଗଞ୍ଜାମ ଅଞ୍ଚଳରେ ଅଧକ ପରିବେଷିତ ହେଉଥଲା ! 

ମୋହନ ସୁନ୍ଦର ଦେବ ଗୋସ୍ବାମୀ : ବାବାଜୀ ବୈଷ୍ଣବଙ୍କ ପରି 
ମୋହନ ସୂନ୍ଦର ଗୋସ୍ଵାମୀ ରାସଲୀଳା ରଚନାରେ ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଲୀଳାକାର । ତାଙ୍କ 
ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ମାନଭଞ୍ଜନ, ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ବ୍ରଜ ମାଧୁରୀ, ଗୋବିନ୍ଦ ଲୀଳାମ୍ପତ, ମୋ 
କାଳିଆ ହାତୀ ଆଦି ପ୍ରଧାନ । ମଠ, ଜମିଦାରଙ୍କ କୋଠି ଆଦିରେ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣୀରେ 
ମୋହନ ସୁନ୍ଦରଙ୍କ ରାସ ପରିବେଷିତ ହୋଇ ଅଶେଷ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିଥିଲା । 
ମୋହନ ଗୋସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଭାଷା ଅତ୍ଯନ୍ତ ସାବଲୀଳ ଓ ସର୍ବଜନ ବୋଧଗମ୍ଯ ଥଲା ଏବଂ 
ଭାବକଳ୍ପ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶୀ ଥଲା ଯଥା :- 
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ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ :- ବଡ଼ ଆମ୍ଭିଳ ତୁମର ଘୋଳଦହି 
ତହିଁ ପାଇଁକି ଏମନ ବଳୁନାହିଁ 
କେତେ ପାଣି ତହିଁ ମିଶିଥବ ଯେବେ 
ଆଉ କି ସୁଆଦ ତହିଁ ଥବ ତେବେ । 
ଗୋପୀଗଣ ::- ଶା୍ଯାମ ସୁନ୍ଦର ହେ ବ୍ରଜ ଯୁବରାଜ 
ଏହାଶୁଣି ଆମ୍ଭକୁ ମାଡ଼ୁଅଛି ଲାଜ 
ଅନ୍ୟ ପାଣି ତହିଁ ଯେବେ ଥାନ୍ତା ପଡ଼ି 
ନଷ୍ଠ ଗୋରସ ଯେ ଯାଆନ୍ତାଣି ଛିଡ଼ି । 


ରଘୁନାଥ ପରିଚ୍ଛା : ସାଧାରଣତଃ ଲୀଳାକାରମାନଙ୍କ ଲୀଳା ରଚନାରେ 
ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ନଥାଏ । ଲୀଳା ପରିବେଷଣ ବେଳେ ଅଭିନେତାମାନେ ହୁଏତ କିଏ 
କେମିତି ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ବ୍ୟବହାର କରିଥାଏ ¦ କିନ୍ତୁ ରଘୁନାଥ ପରିଛ୍ଛା ତାଙ୍କ ଗୋପୀନାଥ 
ବଲ୍ଲଭ ନାଟକ (୧୮୬୮)ରେ ଗଦ୍ଯ ସଂଳାପ ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି । ଯଥା :¬ 


ମଧୁମଙ୍ଗଳ - ଧନ୍ୟଧନ୍ୟ ସେ ବର୍ଷାରତୁ ଭଦ୍ରପଦ ଭାଦ୍ରପଦ କୃଷ୍ଠାଷ୍ଟମୀ ତିଥ୍‌ 
ନାହିରେ ଅଧକ ସକ୍ରାର ଲଭନ୍ତି । (ଇତ୍ଯାଦି) 


ମହେନ୍ଦ୍ର ସିଂହ ସାମନ୍ତ : ୧୮୭୮ରେ ଖଣ୍ଡପଡ଼ାରେ ଜନ୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁବା 
ଗୀତିନାଟ୍ୟକାର ମହେନ୍ଦ୍ର ୍ସଂହସାମନ୍ତଙ୍କର ୧୮୯ ୫ରେ ରଚିତ ଗୀତିନାଟ୍ୟ “ବୃନ୍ଦାବନ 
ଚନ୍ଦ୍ର ବିନୋଦ ଚଞମ୍ପୁଂ ଏକ ନାଟ୍ଯାତ୍ସକ ରଚନା ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଗୀତିନାଟ୍ଯ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର । ସେତେବେଳେ ଚଞ୍ପୁକୁ ବି ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ ପରିଣତ କରି ଅଭିନୟ 
କରାଯାଉଥିଲା | ଏହି ସମ୍ପର୍କରେ “ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯକଳା” ପ୍ରଣେତା ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟ 
କହନ୍ତି - ଚମ୍ପୁ ମାନଙ୍କୁ ପୂର୍ଣାଙ୍ଗ ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ ପରିଣତ କରି ଯଥାଯଥ ଅଭିନୟ 
କରିବା ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକ ନିଜସ୍ଵ ନାଟ୍ଯଭଙ୍ଗୀ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇ ପାରିଥୁଲା । 

କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର : କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର 
୧୮୮୯ ଡିସେମ୍ବର ୯ ତାରିଖରେ କଟକ ଟାଉନ୍‌ରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ହେଁ 
ତାଙ୍କ ଗାଁ ହେଉଛି ଭଦ୍ରକର ତାଳପଦାରେ । ସେ ସାହିତ୍ଯର ପ୍ରତିଟି ବିଭାବରେ 
ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରି ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ସେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ଯ ରଚନାରେ 
ମନୋନିବେଶ କରିଥିଲେ । ୧୯୧୩ ମସିହାରେ ସେ କୃୂଷ୍ଠବ୍ଯାଧୂଗ୍ରନ୍ଧ ହୋଇଥିବାରୁ 
ସେ ନାଟ୍ୟ ସଙ୍ଗଁଠନରେ ବିଶେଷ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରି ନଥଲେ । ତଥାପି ତାଙ୍କ 
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ସାଧ୍ୟମତେ ତାଙ୍କ ଗ୍ରାମ ତାଳପଦା ଠାରେ ୧୯୨୧ ମସିହାରେ ‘ଗୋପୀନାଥ ନାଟ୍ଯ 
ସମାଜ”! ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ନିଜ ରଚିତ ନାଟ୍ଯକୃତିର ସଫଳ ପରିବେଷଣ କରାଇଥିଲେ । 
ତାଙ୍କ ରଚିତ ନାଟକ, ପ୍ରହସନ ଓ ହାସ୍ୟ ନାଟିକାକୁ ମିଶାଇ ତାଙ୍କ ନାଟ୍ଯକୃତି ସଂଖ୍ୟା 
ପ୍ରାୟ ପନ୍ଦର ହେବ । ତାଙ୍କ ନାଟ୍ଯକୃତି ମଧ୍ଯରେ କର୍ଣ୍ଣ ବ୍ରଜବର୍ଜନ, କାଳୀୟ ଦଳନ, 
ଶରଦ୍ରାସ, ଗୌର ସନ୍ନ୍ୟାସ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ, ଅଫିମ ଲୀଳା, ଶିକ୍ଷାନବିସ୍‌ 
ପ୍ରେମିକ, ପରୀକ୍ଷାର ଫଳ, ସୁଇସାଇଡ୍‌ ଆଦି ପ୍ରହସନ ଏବଂ ହନୁମନ୍ତ ବସ୍ତହରଣ, ନବ 
ରାମାୟଣ ଓ ପଞ୍ଚାମ୍ପତ ଆଦି କାବ୍ଯ ନାଟିକା ପ୍ରଧାନ । 


କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତଙ୍କ ନାଟ୍ଯ ରଚନାର ପ୍ରଧାନ ବୈଷଶିଷ୍ଠ୍ଯ ହେଲା ତାଙ୍କ 
ପୂର୍ବସୁରୀ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କ ପରି ସେ ଦୀର୍ଘ ସଂଳାପ ନଦେଇ କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ସରଳ 
ବାକ୍ୟରେ ଗଠିତ ସଂଳାପ ଦେଇଥିଲେ । ସଂଳାପ ମଝିରେ ସଂଗୀତମାନ ସଂଯୋଜିତ 
କରିଥଲେ । ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନାଟ୍ଯଦଳରେ ସଂଗୀତଜ୍ଞ ମନମୋହନ ସାବତ, 
ଗାୟକ ଜଗବନ୍ଧୁ ସାହୁ ଓ ଅଭିନେତା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପାଢ଼ୀ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ । 
କାନ୍ତକବିଙ୍କ ଶାରୀରିକ ଅସୁସ୍ଥତା ହେତୁ ବୋଧହୁଏ ସାଂଗଠନିକ ଅଭାବ ହେତୁ ବେଶୀ 
କାଳ ତାଙ୍କ ନାଟ୍ଯ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗତିଶୀଳ ହୋଇ ରହିପାରିଲା ନାହିଁ । ତଥାପି 
ସେତେବେଳେ ଅବିଭକ୍ତ ବାଲେଶ୍ବର ଜିଲ୍ଲାରେ ତାଙ୍କ ରଚିତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ବିଶେଷ 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିଥୁଲା । 


କବି ମଞ୍ଳ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ବସୁ : ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଶୁରଦେଓ ଓ କାନ୍ତକବିଙ୍କ 
ପରି କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମଧ୍ଯ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ ଥଲେ । କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ବସୁଙ୍କ ପିତା ଥଲେ ଜଣେ 
ସଂଗୀତଜ୍ଞ | ପିତୃ ପ୍ରଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ସେ ଛାତ୍ର ଜୀବନରୁ ସଂଗୀତ ସାଧନାରେ 
ମନ ବଳାଇଥଲେ । ରେଭେନ୍ସା କଲେଜରେ ପଢୁଥିଲା ବେଳେ ତାଙ୍କର ସତୀର୍ଥ 
ଥିଲେ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ଚୌଧୁରୀ, କାମପାଳ ମିଶ୍ର ଓ କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ । ଏମାନେ 
ସମସ୍ତେ ଥିଲେ ନାଟ୍ଯସଂଗୀତ ପ୍ରେମୀ | 

ତା'ପରେ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ଗଲେ କଲିକତା - ବିଜ୍ଞାନରେ ସ୍ଵାତକ ପଢ଼ିବା 
ପାଇଁ । ସେ କେମେଷ୍ଟି ଅନର୍ସ ନେଇ ବି.ଏସ୍‌ସି. ପଢୁଥିଲା ବେଳେ ଏକ ଅସୁବିଧାର 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ ଶେଷରେ କଲେଜ ଛାଡ଼ିଥିଲେ | ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବିଶିଷ୍ଟ ଗବେଷକ 
ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ବେହେରାଙ୍କ ଉକ୍ତି ପ୍ରଣୀଧାନଯୋଗ୍ଯ - “ କଲିକତାରେ ସ୍ବାତକ 
ଶ୍ରେଣୀରେ ପଢ଼ୁଥିବା ବେଳେ ସନ୍ତ୍ରାସବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ସହିତ ତାଙ୍କର ସମର୍କ ଥୁବା 
ଅଭିଯୋଗରେ ତାଙ୍କ ସେଣ୍ଟ୍‌ ଜାଭିୟର୍ସ କଲେଜରୁ ବହିଷ୍ପତ କରାଯାଇଥଲା । ପୋଲିସ୍‌ 
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କବଳରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବା ପାଇଁ ସେ ଛଦ୍ଧବେଶ ଧରି ରହିଲେ । ବି.ଏସ୍‌ସି କେମେଷ୍ଟି 
ଅନର୍ସ ପଢ଼ାରେ ଡୋରି ବନ୍ଧାହେଲା । କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ଗତି ହେଲା ଅନ୍ଯ ଦିଗରେ । 
ଛଦ୍ଧବେଶରେ ଥୂଲାବେଳେ ସେ କଲିକତାର କୋରିଏନ୍‌ ଥଏନ୍‌ ଥଏଟର୍‌ରେ (ଜେ.ଏଫ୍‌. 
ମଦନ କମ୍ପାନୀ) ପ୍ରାୟ ତିନିବର୍ଷ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥିଲେ - ଅଭିନେତା, ବାଦକ ତଥା 
ମଞ୍ଚସଜାକାରୀ ଭାବରେ । ସେତେବେଳେ କଲିକତାର ସୁପରିଚିତା ଗାୟିକା ଓ ଅଭିନେତ୍ରୀ 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟମୟୀଙ୍କ ଠାରୁ ସେ ମଧ୍ଯ ସଂଗୀତ ଶିକ୍ଷା କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଥିଲେ !” ।୨୦। 


କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦଙ୍କ ଘର ଯାଜପୁରର କୁଆଁସରପୁର ଗ୍ରାମରେ । ସେ କଲିକତାରୁ 
ଫେରି ଯାଜପୁରରେ ୧୯ ୧ ୭ ମସିହାରେ “ ବିରଜା ଅପେରା' ନାମରେ ଏକ ଯାତ୍ରାଦଳ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କଲେ । ଏହି ବିରଜା ଅପେରାରେ ନିଜ ରଚିତ ନାଟକମାନ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ପରିବେଷଣ କରୁଥିଲେ । 


ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମଧ୍ଯ ଏଡ଼ତାଳର ଜମିଦାର ଢୁୟା ଭାସ୍ଟର ଚନ୍ଦ୍ର 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ପ୍ରଷ୍ଠପୋଷକତାରେ “ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ଥିଏଟର ପାର୍ଟିଂରେ ନଅବର୍ଷ କାଳ 
ଓସ୍ତାଦ୍‌ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥିଲେ । ସେ ମଧ୍ଯ ବାଲେଶ୍ଵର ଜିଲ୍ଲାର ବସ୍ତା ଠାରେ 


ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଏକ ଯାତ୍ରାଦଳରେ କିଛିଦିନ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଥଲେ । ୧୯୩୦ ମସିହା 
ବେଳକୁ କିଛି କାଳ ମଧ୍ଯ ଗଞ୍ଜାମର ବ୍ରହ୍ମପୁର ନାଟ୍ୟମନ୍ଦିରରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଥୁଲେ । 


ଏହିପରି ଭାବରେ ନିଜର ନାଟ୍ଯଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରି ଶେଷକୁ ଯାଜପୁରସ୍ଥ 
ବିରଜା ହାଇସ୍କୁଲ୍‌ରେ ବିଜ୍ଞାନ ଶିକ୍ଷକ ଭାବେ ଯୋଗଦାନ କରିଥୁଲେ ଏବଂ ପାଲାଗାନ 
ନିମନ୍ତେ ଛନ୍ଦକାବ୍ୟ ମାନ ରଚନା କରି ବିଶେଷ ସୁନାମ ଅର୍ଜନ କରିଥଲେ । କବି 
କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ପ୍ରାୟ ପଚିଶ ଖଣ୍ଡ ନାଟକ ରଚନା କରି ତାଙ୍କ ନିର୍ଦେଶିତ ନାଟ୍ୟଦଳମାନଙ୍କରେ 
ଅଭିନୀତ କରାଉଥଲେ | ତାଙ୍କର ସେ ରଚନାଗୁଡ଼ିକରେ ଗଦ୍ଯର ମାତ୍ରା ଥଲା ଅଧକ 
ଗୀତର ମାତ୍ରା ଥଲା ଭଣା । କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ଭାଷା ଓ ଭାବ ଥୁଲା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଉନ୍ନତ ଓ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ | ତାଙ୍କ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ପୌରାଣିକ ଓ ଏତିହାସିକ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ତାହାର 
ରଚନା ଶୈଳୀ ଥଲା ଉନ୍ନତ ଏବଂ ପ୍ରାଣଛୁଆଁ । କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦଙ୍କ ରଚିତ ନାଟକମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ କଚ ଦେବଯାନୀ, ବବ୍ଧବାହନ, ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଚଣ୍ଡାଶୋକ, ଯଯାତିକେଶରୀ, 
କାରା ମନ୍ଦିର, ଭୂର୍ୟୀପୀଢ଼ ମିଠା ମହୁରା, ଶକୁନ୍ତଳା ଓ ହରି ଅନ୍ତେଷଣ ଆଦି ପ୍ରଧାନ । 

ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ମିଳିତ ସମନ୍ଟୟରେ 
କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ପରିପୁଷ୍ଟ ହୋଇଥଲା ! 


କବି କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମୁଖ୍ୟତଃ ଜଣେ ଭାବବାଦୀ କବି ଓ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି e୧୨୧ 
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ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ସଞ୍ଜୋଜିତ ସଂଗୀତମାନଙ୍କର ରାଗରାଗିଣୀ ମଧ୍ଯ ନିଜେ ନିର୍ଣ୍ଣୟ 
କରିଥିଲେ | 


କବିମଞ୍ଜୁଳ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ସମଗ୍ର ଜୀବନ ଯତ୍ରାଭିନୟ, ନିର୍ଦେଶନା ଓ ନାଟ୍ୟରଚନା 
ଓ କାବ୍ୟ ରଚନାରେ ନିଜକୁ ବିନିଯେଗା କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ନାନା ଭାବରେ ସମ୍ପଦ୍ଧ 
କରି ଯାଇପାରିଛନ୍ତି । 

ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବ : ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ବା 
ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ ରଚିତ ଯାତ୍ରା ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ପାଞ୍ଚାଳୀ ପଟ୍ଟହରଣ, 
ପ୍ରକୃତି ରହସ୍ଯ, ବସନ୍ତ ରାହାସ, ପ୍ରକୃତ ପ୍ରଣୟ, ପରିମଳା ସହଗଗନ, ଶରଦ ରାହାସ 
ଓ ରାଧାପ୍ରେମ ଲୀଳା ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରଧାନ । ଉକ୍ତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ତକ୍ରାଳୀନ ଯତ୍ରାସାହିତ୍ଯ 
ଭାବେ ବିଶେଷ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିଥଲା । ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଚିକିଟି ରାଜା 
ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ଦେବଙ୍କ ରଚିତ ଏହି କୃଷ୍ଣଲୀଳାଗୁଡ଼ିକର ଭାବକଳ ସହିତ ପ୍ରୟୋଗାତ୍ୃକ 
ସମ୍ଭାରର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ତାଙ୍କ ରଚନାର ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆଯାଇପାରେ :- 


“ରେ ରସାଳସା 
ଛାଡ଼ ମୋ ବନ୍ଧୁ ଆଡ଼ ରୁଷା 
କଥାକୁ ସିନା ମୁହିଁ ଏପରି ଦେଲି କହି 
ଧୂଳିଧୁସର ଧରାବସାରେ ।” 
କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ (୧୯୦୦-୧୯୭୮) : 
କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ବାଙ୍କିରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର 
ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଏବଂ ବିଶେଷକରି କଟକ ଥୁଲା ପ୍ରଧାନ କର୍ମଭୂମି । ସେ ଆଧୁନିକ 
ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ଅନ୍ଯତମ ପ୍ରଧାନ ସ୍ରଷ୍ଟା ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ପ୍ରଥମେ ବହୁ 
ରାସଲୀଳା ଓ ଗୀତାଭିନୟ ମାନ ରଚନା କରିଯାଇଛନ୍ତି ¦! ତାଙ୍କର ସେହି ରାସଲୀଳାମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ବନବିହାର, କୌତୁକ ଚିନ୍ତାମଣି, ମାନିନୀ, ବିଦ୍ଯାବଳୀ, ଶ୍ରୀଗୀତଗୋବିନ୍ଦ, 
ବାଂଶର ବିଳାପ, ମାଣବସା (ମହାଲକ୍ଷ୍ମୀ ପୂଜା) ଆଦି ପ୍ରଧାନ । କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 
ବହୁମୁଖୀ ପ୍ରତିଭାର ଅଧ୍ବକାରୀ । ସେ ବହୁ ଅଭିଜାତ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ରାସ 
ପରିବେଷଣ ପରେ ସେ କଟକରେ “ଓଡ଼ିଶା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ' ଗଠନ କରି ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ 
ନାନାଦି ମଞ୍ଚସଜା ମଧ୍ୟରେ ବହୁ ଆଧୁନିକ ନାଟକ ମାନ ପରିବେଷଣ କରି ମଞ୍ଚ 
ନାଟକର ସଂସ୍କାର ଆଣିଥିଲେ । ସେ ଥଲେ ଏକାଧାରାରେ ନାଟ୍ଯକାର, ଅଭିନେତା, 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ସଂଗୀତଜ୍ଞ । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ ସେ ମଧ୍ଯ ଥୁଲେ ଜଣେ ସଂଗୀତ 
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ଓ ନାଟକର ଗବେଷକ ଏବଂ ଯୁଗସ୍ରଷ୍ଟା । ସେ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଥମ ବ୍ଯକ୍ତ ଯେ ଜି ପ୍ରଥମ 
କରି ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ କରାଇଥଲେ । ତାଙ୍କ ଗୀତିନାଟ୍ଯ, 
ରାସଲୀଳାମାନଙ୍କ ଛାଡ଼ି ତାଙ୍କ ଆଧୁନକ ନାଟକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ, ଭାତ, ଅଭିଯାନ, 
ଗାର୍ଲ ସ୍କୁଲ୍‌, ଚୂମ୍ଭନନ ଚକ୍ରୀଢ ଜୟଦେବ, ପରିବର୍ଭନ, ବନମାଳା ଓ ୟୁଗପୁରୁଷ ଆଦି 
ପ୍ରଧାନ । 


ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵାଇଁ ( ୧ ୯୦୫-୧୯ ୭ ୪) : ଜଗତ୍ସିଂହପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵାଇଁ ନିଜ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ “ଜୟ ନାରାୟଣୀ ନାଟ୍ୟ 
ମଣ୍ଡଳୀ” ନାମରେ ଏକ ନାଟକ ଦଳ ଗଠନ କରି ନିଜ ରଚିତ ଗୀତିନାଟ୍ଯମାନ 
ଓଡ଼ିଶାର ନାନାଦି ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ପରିବେଷଣ କରି ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିଥଲେ । 
ତାଙ୍କର ଅନେକ ରଚନାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଜାହ୍ନବୀ, ବବଧବାହନ ଯୁଦ୍ଧ, ଅନଙ୍ଗପ୍ରଭା ଓ 
ଇନ୍ଦ୍ର ପରାଜୟ ଆଦି ପ୍ରଧାନ । ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ସଂଗୀତର ମାତ୍ରା ଗଦ୍ଯ ସଂଳାପ 
ଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ କମ୍‌ । ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପରବର୍ରୀ ଏହି ନାଟ୍ଯକାର ବାଳକୃଷ୍ଣ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କୁ ବିଶେଷ ଭାବେ ଅନୁସରଣ କରି ଅଧକ ମାତ୍ରାରେ ଗଦ୍ଯ ସଂଳାପ 
ସଞ୍ଜୋଜନା କରି ତାଙ୍କ ରଚନାକୂ ଆଧୁନିକ ପାରଅ୍ଚରିକ ଯାତ୍ରା ଆଡ଼କୁ ମୁହାଇଥ୍‌ଲେ । 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵାଇଁ ନିଜ ଯାତ୍ରା ଦଳକୁ ବହୁଦିନ ଯାଏ ଗତିଶୀଳ କରି ରଖାଇଥଲେ 
ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ବିଶେଷ ପ୍ରସାରିତ କରିପାରି ନଥଲେ । ତାଙ୍କ ରଚନା ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ମନଛୁଆଁ ଏବଂ ତାଙ୍କ ସଂଯୋଜିତ ଗୀତିସଂଳାପଗୁଡ଼ିକ ଯେପରି ଲାଳିତ୍ଯମୟ, ଗଦ୍ଯ 
ସଂଳାପ ମାନ ସେହିପରି ମଞ୍ଜୁଳ ଏବଂ ମନୋରମ । ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ 
“ ସଜନୀ କାହିଁକି ମନ ଉଣା ତୋର ଅଳ୍ଚଦିନେ ଆସିବେ ଗୋ ମନଚୋର 
ମିତଣୀ ତୋ ମନଜାଣି ପେଷିଛନ୍ତି ନୂପମଣି ହେବ ସ୍ବୟମ୍ବର ଏଥୁ ରାମାବର, 
ମନଜାଣି ତୁ ବରିବୁ ହୃଦୟ ଦୁଃଖ ହରିବୁ ନୂଆ ରସିକ ଆସିବେ କେଳିପୁର 
ନୂଆ ପ୍ରୀତିରେ ମାତିବୁ ନୂଆ କଥା ତ ଶିଖିବୁ ନୂଆ ରୁପକୁ ଦେଖିବୁ ନେତ୍ରର ।” ୨୧ 
ଅଥବା- 
“ଜବ ନାଗରୀ, ଶୁଣରେ ଚାରୁ ଅଧରୀ 
ମୁହିିି ରାଜକୁମାର ଦୁଃଖୀ ନାହିଁ କେ ମୋ ପରି 
କର୍ମ ଦୋଷରୁ ପିଅର ତଡ଼ିଦେଲେ ବନ ଘୋର 
ନାମ ମୋହର ଅନଙ୍ଗ ଅହଇ ଭଗ୍ନୀ ମଞ୍ଜରୀ ।!” ୨୨ । 
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ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ ମଙ୍ଗରାଜ : ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ ମଙ୍ଗରାଜ ମଧ୍ଯ" ଓଡ଼ିଆ 
ଯାତ୍ରାଂନାଟକ ପରମ୍ପରାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯେଗା୍ଯ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । ତାଙ୍କ 
ନାଟକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବାଳୀବଧ, ତେର ଦିନିଆ ଯମ, ମୁରାସୁର ଅପମାନ, ପାର୍ବତୀ 
ଓ ପ୍ରଣୟ ବଲ୍ଲରୀ ଆଦି ପ୍ରଧାନ । ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କର ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଏବେ ବି ବେତାରରେ 
ପରିବେଷିତ ହୋଇ ଯଥେଷ୍ଠ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିପାରୁଛି । 


ନାରାୟଣ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାସ : କୁଚିଣ୍ଡାର ତହସିଲଦାର ନାରାୟଣ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାସଙ୍କ 
ରଚିତ ରାମାୟଣ ଗୀତିନାଟକ ବିଶେଷ ଜନପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିଥବା ଜଣାଯାଏ । 
ଏପରିକି ସେତେବେଳେ ଏହି ରାମାୟଣ ସୁନ୍ଦରଗଡ଼ ଅଞ୍ଚଳରେ ସାତଦିନ ଧରି 
ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିଥଲା ! ତାଙ୍କର ଦ୍ଵାରୀ ମଝିରେ ମଝିରେ 
ଇଂରାଜୀ ସଂଗୀତ ଗାନ କରି ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥଲା । 


ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ : ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ 
ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ 
ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାଧାରାରେ ଗୀତିନାଟ୍ଯ ମ୍ଳାନ ପଡ଼ିଆସୁଥବାବେଳେ ଗୋପାଳ 
ଛୋଟରାୟ ପ୍ରଥମେ ୧୯୬୦ ମସିହାରେ କଟକ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ଗୀତିନାଟ୍ଯ “ରଙ୍ଗସଭା”କୁ ବେତାର ରୂପାନ୍ତର କରି ପ୍ରସାରଣ 
କରାଇଥୁଲେ | ଏହା ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବିଶେଷ ଆଦୃତ ହେଲା । ତା'ପରେ 
କ୍ରମାଗତ ୪ ଛୋଟରାୟ ବେତାରରେ ବୈଷ୍ଠବ ପାଣି, ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ରଚିତ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ବେତାର ରୂପାନ୍ତର କରି ପ୍ରସାର କଲେ ଏବଂ ନିଜେ ସେ ମଧ୍ଯ 
ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ କେତେକ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନା କରି ସଫଳ ହେଲେ । ତାଙ୍କ 
ରଚିତ ଗୀତିନାଟ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ, ଶ୍ରୀଗଣେଶ, ଶ୍ରୀମତୀ ସମାର୍ଜ୍ଚନୀ, ନପାହୁ 
ରାତି ନମରୁ ପତି, ଘର ବର ଦେଖା ଓ ମହିଷାମର୍ଦଦିନୀ ଆଦି ପ୍ରଧାନ । 

ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗୀତିନାଟ୍ୟକାର ଗଣ : ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଅଗ୍ରଦୂତ 
ଭାବରେ ଏହି ଉଲ୍ଲିଖିତ ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟାଗଣ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଆହୁରି 
ବହୁଗୀତିନାଟ୍ୟଯକାର ଏ ଦିଗରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରି ନାଟ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ ଭଣ୍ଡାରକୁ 
ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଧ୍ରୁବ ବାରିକ, ମାଗୁଣି ବେହେରା, ଦୟାନିଧ୍ 
ସ୍ଵାଇଁ ଆଦିଙ୍କ ନାମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯ ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ 
ଆହୁରି ବହୁ ଗୀତିନାଟ୍ଯକାର ବଣମଲ୍ଲୀ ବଣରେ ଝଡ଼ି ମଉଳିଯିବା ପରି ସେମାନେ 
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ଲୋକଲୋଚନ ଅଗୋଚରରେ ରହିଯାଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ନାମ ନାଟ୍ଯସାହିତ୍ଯ 
ଇତିହାସକୁ ଆସିପାରିନାହିଁ । ଏ ପ୍ରକାର ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଧାରାରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ଆଧୁନିକ 
ଯାତ୍ରାକୁ ପ୍ରବେଶ କରିବା ପରେ ବହୁ ଯାତ୍ରାକାର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯକୁ ରଵ୍ଧିମନ୍ତ 
କରିଯାଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ଯାଚାର୍ଯ୍ୟ ରଘୁନାଥ ପଣ୍ଡା, କୃଷ୍ଣ ଚରଣ 
ବେହେରା, ଉମାକାନ୍ତ ବେହେରା, ନବକୂମାର ସାହୁ ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରଧାନ । 


ଏତଦ୍‌ ବ୍ଯତୀତ ଡଃ ବ୍ରଜମୋହନ ମହାନ୍ତି, ସାରଦା ପ୍ରସନ୍ଧ ନାୟକ, ହିମାଂଶୁ 
ଭୂଷଣ ସାବତ ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ମୁଳିଆ, ନାରାୟଣ ରାୟମହାପାତ୍ର ଓ ଏହି ଆଲୋଚକ 
ମଧ୍ଯ ବହୁ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନା କରି ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିପାରିଛନ୍ତି । 

ଆହୁରି ମଧ୍ୟ ଧୀରେନ୍‌ ଦାସ”, ମାଷ୍ଟର ଲଛମନ ଦାସ, କିଶୋର କବି 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦଇ କୋରାମଣି ସାହ ନାରାୟଣ ବାରିକ, କୂଳମଣି ଦାସ, ବୈଷ୍ଣବ 
ଚରଣ ସାହ, ଯଶୋବନ୍ତ ନାରାୟଣ ଦାସ, ଗୋବିନ୍ଦ ଶତପଥୀ ପ୍ରମୁଖ ମଧ୍ଯ କେତେକ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନା କରି ଗୀତିନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାକୁ ଉଡ୍ୀବିତ କରି ରଖିପାରିଛନ୍ତି । 
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୧୦. 
୧୧. 


୧୨. 


୧୨୬ 


ପାଦଟୀକା 
ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକାଭିନୟ - ଶ୍ରୀ ରାମ ଶଙ୍କର ରାୟ, ଭା ୨ ୨ଗ, 
୮ ସଂଖ୍ଯା, ମାର୍ଗଶିର, ୧୩୨୬ ସାଲ, ପୂଷ୍ଠା4୩୭ ୧-୩୭ ୨ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯ ସାହିତ୍ୟ ଓ ରାମ ଶଙ୍କର ରାୟ - ଡକ୍ଟର କୂଳମଣି ରାଉତଂ 
ପ୍ରକାଶକ, ଓଡ଼ିଶା ବୂକଷ୍ଟୋର୍‌୍‌ ୧୯୮୩, ପୃ-୧୨ 
ଖୁରୁଧା ଇତିହାସଂ-ଶ୍ରୀ କେଦାରନାଥ ମହାପାତ୍ର, ପ୍ରକାଶକ - ଶାରଦା ପ୍ରେସ୍‌ 
ଭୁବନେଶ୍ବରର ୧୯୬୯, ପୃ-୧୬ 
ଉତ୍କଳ ଇତିହାସର ଏକ ଅଜ୍ଞାତ ଅଧ୍ଯାୟ-ଶ୍ରୀ ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ର, ପ୍ରକାଶକ - 
ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଧିସର୍ସ କଟକ-୨, ୧୯୬୯, ପୃ-୧୨୫ 
A Descripite Catalogue of Sanskrit Literature of Orissa, Vol- 
ume 11-1960 
ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ- ଶ୍ରୀ ଧୀରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ, 
ପରିବବ୍ଧିତ ସଂସ୍କରଣ, ଖ୍ରୀଓ୧୯୭୪, ପୂ-୮୩ 
ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା+ଡଃ କାହୁଚରଣ ମିଶ୍ରପ୍ଧ୬ ୧/୬ ୨ 
ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା ଡଃ କାହୁଚରଣ ମିଶ୍ର, ପ୍ପ୬୬ 


ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ ଗୋପାଳ ଦାଶ-କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ସାହୃ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରିକ୍ରମା- ପ୍ରକାଶକ ବୁକ୍ତ ଏଣ୍ଡ ବୁକ୍ଟପ୍ପଂ୩୮ ୦ 


ତତ୍ରୈବ - ପୁ-୩୮ ୦-୩୮ ୧ 

ଓଡ଼ିଆ ଓ ବଙ୍ଗଳା ଯାତ୍ରାଡଃ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଭୂୟୀ-ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ପରିକ୍ରମା, ବୁକ୍୍‌ ଏଣ୍ଡ ବୁକ୍ଟ୍‌ -ପୁ-୧୨ ୨, ୧୨୩ ଓ ୧୨୪ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଜନକ-ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି - ଅଧ୍ୟାପକ ଶଶଧର ଦାସଂଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣି ପରିକ୍ରମାଂ୩ୟ ଭାଗ, ପ-୫୭-୫୮ 
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୧୩. 


ପଙ୍କ ଓ ପଙ୍କଜ - ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ସ୍ମରଣିକା, ପୂ- 
DID-୮ 


୧୪. ଗଣକବି ସାହିତ୍ଯ ସମୀକ୍ଷାଡଃ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ, ପ୍ରକାଶକ-ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ 
ପବ୍ଧିସର୍ସ ବିନୋଦବିହାରୀ, କଟକ-୨ ୧୯୯୧, ପୃ-୩୨୩ 

୧୫. ଓଡ଼ିଆ ଓ ବଙ୍ଗଳା ଯାତ୍ରାକୃଷ୍ଣଠଚନ୍ଦ୍ର ଭୂୟୀଓଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ପରିକ୍ରମା-ବୂକ୍୍‌୍‌ ଏଣ୍ଡ ବୁକ୍ଟ,. ପୂ-୧ ୨୯ 

୧୬. ବାଳକୃଷ୍ଣ ଗ୍ରନ୍ଧନାବଳୀ - (ଅମର ବିଳାସ), ପ୍ରକାଶକ-କଟକ ଷ୍ଟଡେଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌ 
୧୯୭୧, ପୂ-୬ 

୧୭. ବାଳକୃଷ୍ଣ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ - ସୁଶୀଳ ମାଳତୀ, ପ୍ରକାଶକ-କଟକ ଷ୍ଟୁଡେଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌ 
୧୯୭୧, ପୁ-୧୫୪ 

୧୮. ଗଣକବି ସାହିତ୍ଯ ସମୀକ୍ଷାଡଃ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ିସର୍ସ, 
କଟକ- ୨, ୧୯୯.୧-ପୁ- ୨୫ 

୧୯. ନବ୍ଯ ନାଟ୍ଯକର୍ମର ନାନ୍ଦୀକାର - ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରା, ଶତଡଦ୍ଧ 
ପୂଜାସଂଖ୍ୟା ୨୦୦୦, ସଂପାଦିକା : କିଶୋରୀମଣି ସାମଲ -ପୂ- ୧୪ 

୨୦. ନବ୍ଯ ନାଟ୍ଯକର୍ମର ନାନ୍ଦୀକାର - ଡଃ କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରା, ଶତଦୁ ପୂଜାସଂଖ୍ୟା- 
୨୦୦୦, ପୁ-୧୮ 

୨୧. ଜାହୁବୀ ଗୀତିନାଟ୍ୟ-ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ବାଇଁ, ପ୍ରକାଶକ-ନାରାୟଣ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାସ, ୧୯୭୧, 
ପୂ-୫୧ 

୨୨. ଅନଙ୍ଗ ପ୍ରଭା- ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵାଇଁ, ତୃତୀୟ ସଂସ୍କରଣ- ୧୯୮୪, ପ୍ରକାଶନଂ-ଓଡ଼ିଶା 
କୋହେନୂର ପ୍ରେସ୍‌ କଟକ ପୂ- ୨୬ 
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ତୃତୀୟ ଅଧ୍ଯାୟ 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଜୀବନ ଚରିତ 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସମକାଳୀନ ରାଜନୈତିକ ଓ ସାମାଜିକ 


ପରିବେଶ : ଗୌରବମୟ ଉତ୍କଳର ଇତିହାସ ପୂଷ୍ଠା ଓଲଟାଇଲେ ବିସ୍ବୟ ଲାଗେ । 
ଏହି ଉତ୍କଳ ମାଟିରେ କାହିଁ କେତେ ଲୋମହର୍ଷଣକାରୀ ସଂଘର୍ଷ ସଂଘଟିତ ହୋଇଯାଇଛି । 
ଏହା କେତେବେଳେ ମୁସଲମାନ ଅଧୀନରେ ଶାସିତ ହୋଇଛି ତ ପୁଣି କେତେବେଳେ 
ମରହଙ୍ଟାମାନଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଶାସନାଧୀନରେ ରହିଆସିଛି । ଉତ୍ଥାନ ପତନର ପ୍ରବାହ 
ମଧ୍ଯରେ ଗତିକରି ତଥାପି ଉକ୍ରଳ କେବେ ଶିରିହୀନ ହୋଇଯାଇନି କିମ୍ଭା ତା'ର 
ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ କେବେ ହରାଇ ବସିନି । ନିଜର ଏତିହ୍ୟ ପରମ୍ପରା ତଥା ସତ୍ରାନ୍ତମୟ 
ଗୌରବର ଆଲ୍ଲେଖ୍ଯ ଉଦ୍କଳକୂ ମହାନ୍‌ କରି ରଖିପାରିଛି । 


ଓଡ଼ିଶା କଳା ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ପ୍ରଧାନ ତୀର୍ଥସ୍ଥଳ । ଧନଧାନ୍ଯ ଶାଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟମୟ 
ବିଭବ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ବିଶେଷ ଆକର୍ଷଣ ନଥିଲେ ମଧ୍ଯ କଳା, ଭାସ୍ୃର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ମହିମାରେ ଏହା ମହିମାନ୍ତବିତ । କିନ୍ତୁ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟର “ ବିଷୟ ଯେ ଖ୍ରୀଷଚିୟ 
ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନ ବିଶେଷ 
ସମ୍ପଦ୍ଧ ନଥୁଲା । ମୁସଲମାନମାନଙ୍କର ଯଥେଛ୍ଥାଚାର ସମଗ୍ର ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ 
ନିମ୍ନଗାମୀ କରାଇ ରଖିଥିଲା ।! କେବଳ ସେତିକି ନୂହେଁ, ମରହଙ୍ଟାମାନଙ୍କ ଶାସନାଧୀନ 
ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ସୁସ୍ଥ ଜନଜୀବନ ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଲକ୍ଷ୍ଯ ଦିଆଯାଇ ନଥୁଲା ! 
ଜମିଦାରମାନେ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ ଉପରେ ଅନ୍ଯାୟ ଅତ୍ଯାଚାର ଚଳାଇ ସେମାନଙ୍କର 
ସ୍ବାଧୀକାର ହାନି ଘଟାଇବା ସଂଗେ ସଂଗେ ସମଗ୍ର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନକୁ 
ଶ୍ରୀହୀନ କରି ଦେଇଥିଲେ ! ସୁତରାଂ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ଅଭିବୃଦ୍ଧି 
ନିମନ୍ତେ ସେମାନଙ୍କର ସେଭଳି କିଛି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଅବଦାନ ନଥୁଲା କିମ୍ଭା ସେଭଳି 
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କିଛି ଉତ୍ସାହ ବା ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ମଧ୍ଯ ନଥୁଲା । କେବଳ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜର 
ମନୋରଂଜନ ନିମନ୍ତେ କେତେକ ରାଜା ଜମିଦାର ସାହିତ୍ୟ କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ 
ସାମାନ୍ୟ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଦେଉଥୁଲେ | ତଥାପି ସେହି ସୀମିତ ଉତ୍ସାହ ଓ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀଠାରୁ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ମଧ୍ୟରେ ଏହି ଗୌରମମୟ ଉକ୍କଳର 
ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ବହୁ ସାରସ୍ବତ ସାଧକ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ଅଭିବୃଵି 
ନିମନ୍ତେ ସେମାନଙ୍କର ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଯାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ସେହି ପ୍ରଥତଯଶା 
ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଠି ସମ୍ଚଦରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ବିଶେଷ ଭାବେ ରଵ୍ଧିମନ୍ତ ହୋଇପାରିଛି । 
କିନ୍ତୁ ଦୁଃଖର କଥା ଯେ ସେହି ସାରସ୍ଵତ ସାଧକମାନଙ୍କ ଅମର ସୃଷ୍ଷିଗୁଡ଼ିକର ପୂର୍ଣ୍ାଙ୍ 
ରୂପ ଏ ଯାବତ୍‌ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆସିପାରି ନାହିଁ କିମ୍ଭା ଆସିବା ମଧ୍ୟ ସହଜସାଧ 
ହେ । 


ଲୈ ¢ 


ସେହି କବିମାନଙ୍କ ସହସ୍ର ସହସ୍ର ଦୁର୍ଲଭ ଗ୍ରନ୍ମମାନ ଓଡ଼ିଶାର ନାନାଦି ପୁରପଲ୍ଲୀରେ 
ଅବହେଳିତ ଅବସ୍ଥାରେ ପଡ଼ି ରହିଛି । ବହୁ ପୋଥ, ପାଣ୍ଡୁଲିପି ମଧ୍ଯ କୀଟଦ୍ରଂଷ୍ଟ ହୋଇ 
ନଷ୍ଟବିନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଛି । ଏହାର କାରଣ ଦ୍ଵିବିଧ । ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ରକ୍ଷଣଶୀଳ 
ମନୋଭାବ ଏବଂ ସାହିତ୍ଯ ପ୍ରତି ଉଦାସୀନତା ତଥା ନିଷ୍ପିୟତା । 


ଏ ସବୁର ଯଥାରୀତି ପ୍ରକାଶ ଓ ପ୍ରଚାରର ଅଭାବ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ସଂପଦକୁ 
ସମୃଦ୍ଧ କରିବାରେ ଅନ୍ତରାୟ ହୋଇଛି । 


୧୮୦୩ ମସିହାରେ ଇଂରେଜମାନେ ଓଡ଼ିଶା ଅଧ୍କାର କଲେ | ଏହି ଓଡ଼ିଶା 
ଅଧ୍ବକାର ନିମନ୍ତେ ଦୀର୍ଘ ଅର୍ଵଶତାବ୍ଦୀରୁ ଉର୍୍ କାଳ ନାନାଦି ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର କରି ଶେଷକୁ 
ଯେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶାକୁ ନିଜ ଆୟତକୂୁ ନେଲେ ସେତେବେଳେ ଏମାନେ ଏହାର 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର ବିକାଶ ନିମନ୍ତେ ଯନଵଶୀଳ ନଥୁଲେ । 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତା କ୍ରମଶଃ ଉତ୍କଳକୁ ଧୀରେ ଧୀରେ ଆଛ୍ଥନ୍ନ କରିବାକୁ ଲାଗିଲା । 
ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ସମ୍ପଦି ଦିଗରେ ଘୋର ଅନ୍ତରାୟ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ପ୍ରାନ୍ତୀୟ 
ବଂଗୀୟମାନେ “ଓଡ଼ିଆ ଏକ୍‌ଟା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାଷା ନୟ” ବୋଲି କଣ୍ଠ ଫଟାଇ ଚିକ୍ରାର 
କଲେ । ସୁତରାଂ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ମେରୁଦଣ୍ଡ କ୍ରମଶଃ ଦୁର୍ବଳ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । 
ତେଣୁ ଏହାର ସ୍ଵକୀୟ ମୌଳିକତାର ଅଙ୍ଗହାନି ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା ! 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ସମକାଳୀନ ପ୍ରାଦେଶିକ ସାହିତ୍ଯ ସାଙ୍ଗରେ ତାଳଦେଇ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେବାକୁ ସେତେବେଳେ ନା ଥିଲା ଶାସକର ଉଦ୍ଯମ ନା ଥିଲା କେଉଁ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ ସ୍ଷ୍ଟାର ଅବ୍ଯାହତ ଚେଷ୍ଟା । 
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ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଦୂଇ ତିନି ଦଶକ ଏହିପରି ନୈରାଶ୍ୟଜନକ 
ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ବିଖଣ୍ଡିତ ତଥା ନିମ୍ନମୁଖୀ ହେବା ଅବସ୍ଥାରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
କେତେଜଣ ପ୍ରତିଭାବାନ ସାରସ୍ବତ ସାଧକ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇ ଏଥ ନିମନ୍ତେ ଅଣ୍ଟାଭିଡ଼ି 
ବାହାରି ଆସିଥୂଲେ । ସେହି ଅନ୍ଧକାରମୟ ଗିରିଗହ୍ଵର ମଧ୍ଯରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯକୁ 
ମୁକୁଳାଇ ଏକ ସ୍ଵକୀୟ ଗୌରବ ପ୍ରଦାନ କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ପ୍ରଦାନ କରିବା ଦିଗରେ ସହାୟକ ହୋଇଥିଲେ ! ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବିଶେଷକରି 
ବ୍ୟାସକବି ଫକୀରମୋହନ, ଭକ୍ତକବି ମଧୁସୂଦନ ଓ କବିବର ରାଧାନାଥ ଆଦିଙ୍କ ନାମ 
ବିଶେଷ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ । 


ଏହି ସମୟସୀମା ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ଏତାଦୃଶ ଦୁରାବସ୍ଥା ଘଟିବାର 
ଅନ୍ୟ କାରଣ ହେଲା-ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁ କବି ଲେଖକମାନେ 
ରାଜପୂୃଷ୍ଠପୋଷକତା ପାଉଥୁଲେ, ଓଡ଼ିଶା ଇଂରେଜ ଶାସନାଧୀନ ହେବା ଫଳରେ 
ରାଜା ଜମିଦାରମାନଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ କର୍ଚ୍ତ୍ଵ ରହିଲା ନାହିଁ । ଫଳରେ ସାହିତ୍ଯ ପାଇଁ 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଗ୍ରହଣ କରିବା ସେମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ । 
ତେଣୁ ପଷ୍ଠପୋଷକତା ଅଭାବରେ ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟିରେ ଅନ୍ତରାୟ ହେଲା ଏବଂ କ୍ରମଶଃ 
ଇଂରାଜୀ ଭାଷାର ପ୍ରଭାବ ବଳବତ୍ତର ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ପଣ୍ଡିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର 
ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କହିଛନ୍ତି - “ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ଓଡ଼ିଶା 
ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଶାସନାଧୀନରେ ରହିବା ପରଠାରୁ ଓଡ଼ିଶାର ସେହି କାବ୍ୟିକ 
ଶାଶ୍ଵତଧାରା ବହୁ ପରିମାଣରେ ବ୍ଯାହତ ହୋଇଥଲା । ପୂର୍ବପରି ଶାସକ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାର ଅଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବର କ୍ରମବର୍ବଵମାନ 
ଉନ୍ନତି ସାଧୂତ ହେବା ସମ୍ଭବ ହେଲା ନାହିଁ । କ୍ରମେ ସେହି ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟ ରଚନାର 
ଶୈଳୀ ବିସ୍ଵୃତିର ଅତଳ ଗର୍ଭରେ ବିଲୀନ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ତେଣୁ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟ 
ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଟି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଅନ୍ଧକାରମୟ ଯୁଗ ବୋଲି 
କହିଲେ ଅସମୀଚିନ ହେବ ନାହିଁ ।” ୧ । 

ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସାହିତ୍ଯର ଏହିଭଳି ଏକ ଘଡ଼ିସନ୍ଧି ମୁହୁର୍ଭରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କର ଜନ୍ମ । 

ଫକୀରମୋହନ, ମଧୁସୁଦନ ଓ ରାଧାନାଥ ଆଦି ବରପୁତ୍ରମାନେ ଯେପରି 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯୟାକାଶକୁ ଆଲୋକିତ କରି ଏକ ନୂତନ ଯୁଗ ସ୍ପଷ୍ଟି କରିଥୁଲେ ସେହି 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ ଅନୁପେକ୍ଷଣୀୟ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 


e୩୩୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଶି 
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ଅନ୍ଧକାରମୟ ପଥରେ ଆଲୋକବର୍ଭିକା ଜାଳି ଆଲୋକିତ କରିବାରେ ତାଙ୍କର ଅବଦାନ 
ଅସ୍ବୀକାର କରିହେବ ନାହି । 

କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ବହୁ କାବ୍ୟ କବିତା, ଛାନ୍ଦ ଚଉତିଶା, ପାଲା, ଗୀତାଭିନୟ, 
ତାମସା, ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ଆଦି ରଚନା କରି ଉଭୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଓ ନାଟ୍ଯ ସାହିତ୍ଯକୁ 
ରଵ୍ଧିମନ୍ତ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । 


କବିଙ୍କ ଜୀବନ ଚରିତ 


କବିଙ୍କର ଜନ୍ମସ୍ପାନ : କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ବାଲେଶ୍ଵର ଜିଲ୍ଲାର (ସଂପ୍ରତି 
ଭଦ୍ରକ ଜିଲ୍ଲା) ରାନ୍ଦିଆ ଓରଗଡ଼ା ପ୍ରଗନାସ୍ଥ ଭଦ୍ରକ ସହରଠାରୁ ସାତ କିଲୋମିଟର 
ଦକ୍ଷିଣକୁ ଅବସ୍ଥିତ ବେତଡ଼ା ଗ୍ରାମପଞ୍ଚାୟତର ନଳାଙ୍ଗ ନାମକ ଏକ ଜନବହୁଳ 
ଗ୍ରାମରେ କୁଳୀନ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପରିବାରରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । 

କବିଙ୍କ ବଂଶର ଉତ୍ତରଦାୟାଦମାନଙ୍କ ଠାରୁ ସଂଗୃହୀତ ଗ୍ରାମର ପ୍ରଚଳିତ କିମ୍ବଦନ୍ତୀରୁ 
ଜଣାଯାଏ ଯେ, କବିଙ୍କର ପୂର୍ବପୁରୁଷମାନେ ପ୍ରଥମେ ସେହି ଭଦ୍ରକ ଅଞ୍ଚଳର କଲେଇ 
ଗ୍ରାମପଞ୍ଚାୟତସ୍ତ ଓଲଟୁଙରା ଶାସନରେ ବସବାସ କରୁଥିଲେ । ସେତେବେଳକୁ 
ବର୍ଭମାନର ନଳାଙ୍ଗ ଗ୍ରାମ କେବଳ ନଳବଣ ବା କାଶ୍ଡବଣରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଥଲା । 
କୌଣସି ଜନବସତିର ଚିହୁବର୍ଣଣ ବି ନଥୁଲା । ନଳାଙ୍ଗ ଗ୍ରାମର ଅନତି ଦୂରରେ ପ୍ରବାହିତ 
ହେଉଥୁବା କପାଳି ନଦୀର ଆରପାରିରେ ଆଦାମ୍‌ପୁର ନାମକ ଏକ ଗ୍ରାମ ଅବସ୍ଥିତ ! 
ସେହି ଗ୍ରାମର ଗୋରୁଗାଇମାନେ ପ୍ରତିଦିନ ଏହି ନଳବଣକୁ ଚରିବାକୁ ଆସନ୍ତି । 


ଏକଦା ସେହି ନଳବଣ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ରହସ୍ଯପୂର୍ଣ୍ଣ ଘଟଣା ଉପୁଜିଲା । 
ଆଦାମପୁର ଖୁଲାର ବଂଶର ଜନୈକ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ଏକ ଗାଇ ଆସି ପ୍ରତିଦିନ ସେହି 
ନଳବଣସ୍ପ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନରେ ଛିଡ଼ାହୁଏ ଏବଂ ଛିଡ଼ାହେବା ମାତ୍ରେ ତା'ର ଚିରରୁ 
ସମସ୍ତ କ୍ଷୀର ନିଃସରଣ ହୋଇଯାଏ । ତା'ପରେ ଗାଇଟି ତା”ର ଗୃହସ୍ପ ଘରକୁ 
ଫେରିଆସେ । କିନ୍ତୁ ଗୃହସ୍ଥ ସେ ଗାଲକୁ ଯେତେ ଦୁହିଁଲେ ବି ଆଦୌ ଦୁଗ୍ଧ ଉତ୍ପନ୍ନ 
ହୁଏ ନାହିଁ । ଫଳରେ ବିଚରା ଗ୍ୃହସ୍ଥଟି ତାହାର କାରଣ କିଛି ବୁଝିପାରେ ନାହିଁ । 
ଯେତେ ଘାସ, କୁଣ୍ଡା ବିରିବୋତି, ପେଜ ତୋରାଣୀ ଆଦି ଉତ୍ତମ ଖାଦ୍ୟର ସୁବ୍ୟବସ୍ଥା 
ଏପରିକି ଯେତେ ଚେରମୁଳ ଆଦି ଓଷଧପତ୍ରର ବ୍ଯବସ୍ଥା କଲେ ମଧ୍ଯ କୌଣସି ସ୍ପଫଳ 
ମିଳେ ନାହିଁ । 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୧୩୧ 
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ପ୍ରକୃତ ରହସ୍ଯ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯରେ ଗ୍ହସ୍ଥକଣକ ଦିନେ ଗାର 
ଗୁହାଳରୁ ବାହାରିବା ସମୟରେ ସେ ସେହି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗାଇଟିର ପଶ୍ଚାତ୍ଧାବନ କଲେ । 
ସବୁଦିନ ପରି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟରେ ଗାଇଟି ନଳବଣର ସେହି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନରେ ଆସି 
ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହେଲା ଏବଂ 'ସଂଗେ ସଂଗେ ତା'ର ଚିରନିର୍ଗତ କ୍ଷୀରସ୍ତୋତ ବହି ଚାଲିଲା । 
ଫଳରେ ଗ୍ଢହସ୍ଥ ପ୍ରକୃତ ରହସ୍ୟଟି ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିପାରିଲେ ଏବଂ ତା'ପରେ ସେ ଏହି 
ରହସ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ସମ୍ବାଦଟି ଗ୍ରାମର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଗ୍ରାମବାସୀମାନଙ୍କୁ ଜଣାଇଲେ । 


ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ ଏପରି ଏକ ରହସ୍ୟଯାବୃତ୍ତ ସମ୍ବାଦରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ କୌତୂହଳପୂର୍ବକ 
ଯାଇ ସେହି ପୂର୍ବ ବର୍ଣ୍ଣିତ ସ୍ତାନରେ ଖନନ କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଲେ । କିଛି ଅଂଶ 
ଭିତରକୁ ଖୋଳିବା ପରେ ପଥର ନିର୍ମିତ ଏକ ଶିବଲିଙ୍ଗ ଦେଖିବାକୁ ପାଇଲେ । 
ଶିବଶକ୍ତିର ଆବିର୍ଭାବ ହୋଇଛି ବୋଲି ସାବ୍ଯସ୍ତ କରି ସେଠାରେ ଗୋଟିଏ ନଡ଼ା 
ବାଉଁଶର ଚାଳିଆଟିଏ ତିଆରି କରିଦେଲେ । ନଳବଣରୁ ଏହି ଶିବଲିଙ୍ଗ ଉଦ୍ଧାର 
ହୋଇଥିବାରୁ ତାହାକୁ ନଳେଶ୍ଵର ବୋଲି ନାମିତ କଲେ । ସେହିଦିନଠାରୁ ସେଠାରେ 
ନଳେଶ୍ବର ମହାଦେବଙ୍କ ପୂଜା ହୋଇଆସୁଅଛି । ଭୂମି ଖନନ ସମୟରେ ଖଣତି ବାଜି 
ଉକ୍ତ ଶିବଲିଙ୍ଗ ନଳେଶ୍ବର ମହାଦେବଙ୍କର ସାମାନ୍ଯ ଖଣ୍ଡିଆ ହୋଇଯାଇଥଲା ବୋଲି 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । 

ଏହିପରି ଭାବରେ ଏହି ଚାଳିଆରେ ନଳେଶ୍ବରଦେବ ବହୁଦିନ ଧରି ପୂଜା ପାଇ 
ରହିଲେ | ଏହାର କିଛିବର୍ଷ ଉତ୍ତାରେ ଭଦ୍ରକ ସାମନ୍ତରାୟ ବଂଶର ତତ୍କାଳୀନ ଅଧ୍ୟନାୟକ 
ବୟାଳିଶ ଶାସନ ବସାଇଥଲେ ବୋଲି ଜନମୁଖରେ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । ତନ୍କଦ୍ଯରୁ 
ନଳାଙ୍ଗ ଶାସନ ଅନ୍ୟତମ । 


ସମଗ୍ର ନଳବଣକୁ ପରିଷ୍କାର କରିବା ପରେ ତନ୍ଧ୍ଯୟରେ ବସତି ସ୍ଥାପନ ଆରମ୍ଭ 
ହେଲା | ସେହି ନଳବଣରୁ ନଳେଶ୍ଵବର ଦେବଙ୍କ ନାମ ଓ ନଳେଶ୍ବରଙ୍କ ନାମରୁ ଗ୍ରାମର 
ନାମ ନଳାଙ୍ଗ ଶାସନ ହେଲା ବୋଲି ଶୁଣାଯାଏ । ଏହି ନଳାଙ୍ଗ ଗ୍ରାମରେ କବି 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ଜନ୍ମ । ବର୍ଭମାନ ମଧ୍ଯ ଉକ୍ତ ଗ୍ରାମରେ କବିଙ୍କର ତକ୍ରାଳୀନ 
ବାସଗୂହ ରହିଛି ଏବଂ ତାଙ୍କର ବଂଶଧରମାନେ ଏଠାରେ ବସବାସ କରୁଛନ୍ତି । 


ସାଧାରଣତଃ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କବିମାନେ ସେମାନଙ୍କ ରଚନାରେ ନିଜ 
ନାମ, ପିତାମାତାଙ୍କ ନାମ, ନିଜ ଗ୍ରାମ ବା ଜନ୍ଵସ୍ଥାନର ନାମ ଓ ନିଜର ଇଷ୍ଟ 
ଦେବଦେବୀଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥାଆନ୍ତି । କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସେ ପରମ୍ପରାରୁ 
ବାଦ୍‌ଯାଇ ନାହାନ୍ତି । ସେ ନିଜ ସଂପର୍କରେ, ନିଜ ଗ୍ରାମ ନଳାଙ୍ଗ ସଂପର୍କରେ ଓ 
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ନିଜ ଇଷ୍ଟଦେବ ନଳେଶ୍ବରଦେବଙ୍କ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ତାଙ୍କ ରଚନାମାନଙ୍କରେ ବହୁ ସ୍ଥାନରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଅଛନ୍ତି । 
ଯଥା “ ନଳାଙ୍ଗ ନିଳୟ ନୀର କୂଳ କଳାକାର 
ଶାରଦା ଚରଣେ ଚିତ୍ତ ରହୁ ନିରନ୍ତର ।”” ୨। 


ଅଥବା ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ଗ୍ରନ୍ମର “କ୍ଷ? ଛାନ୍ଦରେ : 


“ କ୍ଷୀରବଂଶେ ଜାତ ନାମ ସମ୍ପାଦ ପରୀକ୍ଷ 

କ୍ଷମାଧୀନ ମୁଁ ତାହାଙ୍କ ନନ୍ଦନ ସ୍ଵଚକ୍ଷ ହେ । 

କ୍ଷେତ୍ରଜ୍ଞ ମୋ ନାମ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସୈଖ୍ଯ 

କ୍ଷୋଣ ନୋହେଁ କବି ପଣୁ ବେନି ଅର୍ଥେ ଦକ୍ଷ ହେ” । 


—~ 


“ କ୍ଷତି ନଳାଙ୍ଗ ନିଳୟ ମଳୟ ବଳାକ୍ଷ 
କ୍ଷୁଦ୍ର ବୁଦି ନିଷେଧ ରହିଛି ସାଧୂପକ୍ଷ ହେ ।୩ । 
ସେହିପରି ପାରିଜାତ ହରଣରେ - 
“ ନଳାଙ୍ଗ ନିଳୟ ନୀରବଂଶୀ ବୀଣାକର 
ଶାରଦା ପ୍ରସନ୍ଧେ ଭଣେ ବତିଶି ଛାନ୍ଦର ।୪ । 
“ଶ୍ରାଗୁଣ୍ଡିଚା ବିଜେ”, କାବ୍ଯରେ ମଧ୍ଯ କବି ନିଜର ନାମ, ଗ୍ରାମ ଓ ନିଜ 
ଇଷ୍ଟଦେବ ନଳେଶ୍ବର ଦେବଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରି ଅଛନ୍ତି । ଯଥା :- 
“ ନଳାଙ୍ଗ ନିଳୟ ନୀରବଂଶର 
ଉଦ୍ଭବ ଜଗନ୍ନାଥ ନାମ ମୋହର 
ଶ୍ରୀ ନଳେଶ୍ଵର ଉପାସନା ସାଧୁ 
କବିତ୍ବ ମାର୍ଗେ ପ୍ରସାରିଲା ବୁଦ୍ଧି ।୫ । 
ଏହିପରି ଭାବରେ କବି ୪ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ତାଙ୍କର ବହୁ ରଚନାରେ ନିଜ 
ଜନ୍ମସ୍ଥାନ ସଂପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନାମାନ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । 


କବିଙ୍କର ପିତାମାତା : କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଥିଲେ ମଜୁର୍ବେଦୀୟ 
ବ୍ରାହ୍ମଣ । କବିଙ୍କର ପିତାଙ୍କର ନାମ ଭାଗବତ ପ୍ରସାଦ ଓ ମାତା ରଙ୍ଗବତୀ ଦେବୀ । 
କବିଙ୍କ ଉତ୍ତରଦାୟାଦମାନଙ୍କଠାରୁ ଶୁଣାଯାଏ, ଦୀର୍ଘଦିନ ଅନପତ୍ଯ ରହିବାପରେ କବିଙ୍କ 
ପିତାମାତା ବହୁ ଉପାସନା କରି ଶେଷକୁ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ଯାଇ ଜଗତରନାଥ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
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ନିକଟରେ ମାନସିକ ବ୍ରତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବହୁ ଦାନ ଧ୍ୟାନ କରି ସେହି 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ କୃପାରୁ ପୁତ୍ର ସନ୍ତାନଟିଏ ଲାଭ କରିଥଲେ । ପିତାମାତାଙ୍କର ସେହି ବହୁ 
ତପସ୍ୟାର ଫଳ ହେଉଛନ୍ତି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି । ଜଗନ୍ନାଥ ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କ ଅପାର କୃପାରୁ 
ପୁତ୍ରଲାଭ ହୋଇଥିବାରୁ ପୁତ୍ରର ନାମକରଣ କରିଥଲେ ଜଗନ୍ନାଥ ବା ଜଗବଂଧୁ । ଯାହା 
ଜଣାଯାଏ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସନ ୧୨୪୩ ସାଲ ବା ୧୮୩୬ ମସିହା ଏପ୍ରିଲ ମାସ 
୧୪ ତାରିଖ ଶୁଭ ତିଥୁ ବିଷୁବ ସଂକ୍ରାନ୍ତିରେ ଜନ୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ । ବହୁ ତପସ୍ଯାର 
ଫଳସ୍ବରୂପ ପୁତ୍ରଟି ଲାଭ ହୋଇଥିବାରୁ ପିତା ଭାଗବତ ଓ ମାତା ରଙ୍ଗବତୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆଦର ଯତ୍ନରେ ଲାଳନ ପାଳନ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । 


ଶିକ୍ଷା : ପିତାମାତାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ଅଲିଅଳ ସନ୍ତାନ ଜଗନ୍ନାଥ ଶୈଶବରୁ ଅତି 
ମାତ୍ରାରେ ସ୍ଵେହ ଶ୍ରଦ୍ଧା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବର୍ବିତ ହୋଇଥିଲେ । ଏପରିକି ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ 
ଚାହାଳୀ ପ୍ରବେଶ ହେଲାବେଳକୁ ତାଙ୍କର ବୟସ ହୋଇଥଲା ଆଠବର୍ଷ । 


ପାଠପଢ଼ା ଆରମ୍ଭ ହେଲା ସତ, କିନ୍ତୁ ନିଜ ଆତ୍ସୀୟ ସ୍ଵଜନ ଓ ପିତାମାତାଙ୍କର 
ସ୍ବେହ ସୌହାର୍ଦଦ୍ଯୟର ଆଧ୍ବକ୍ୟ ହେତୁ ଏକୋଇର ବଳା ବିଶିକେଶନ ଜଗନ୍ନାଥ ବୋଧହୁଏ 
ପାଠପଢ଼ାରେ ଆଦୌ ମନଯୋଗୀ ହୋଇପାରିଲେ ନାହିଁ । “ଶୁଣାଯାଏ, ବାଳକ 
ଜଗନ୍ନାଥ ବାରବର୍ଷ ବୟସ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚାହାଳୀରେ ପାଠ ପଢ଼ି ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ବର୍ଣ୍ଣମାଳାର 
ସମ୍ୟକ୍‌ ଜ୍ଞାନାର୍ଜନ କରିପାରି ନଥୁଲେ ।” ।୬। 


ପାଠପଢ଼ାରେ ପୁତ୍ରର ଏଭଳି ଦୁରାବସ୍ଥା ଲକ୍ଷ୍ଯକରି ପିତା ଭାଗବତ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ବିବ୍ରତ ହୋଇପଡ଼ିଲେ । ନିଜର ଅଲିଅଳ ପୁତ୍ର ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ବହୁ ପ୍ରହାର ଓ ତାଡ଼ନା 
ଦେଇ ବିଦ୍ୟା ଶିକ୍ଷା କରିବାକୁ ପ୍ରବଳ ଚେଷ୍ଟା କରି ମଧ୍ଯ ବିଫଳ ହେଲେ । ଶେଷକୁ 
ବାଧ୍ୟ ହୋଇ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଚାହାଳୀରୁ ଉଠାଇ ଆଣି ନାନାଦି କର୍ମକର୍ମାଣୀ, ମନ୍ତ୍ରପାଠ ଓ 
ବିଭିନ୍ନ ପୁଜା ପଦ୍ଧତି ଆଦି ନିଜର କର୍ମଗତ କୁଳ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଯଜମାନୀ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଶିକ୍ଷାଦେଲେ । କିନ୍ତୁ ଦୁଃଖର ବିଷୟ ଯେ, ପୁତ୍ର ଜଗନ୍ନାଥ ସେଥୁରେ ମଧ୍ଯ 
ଆଶାନୁରୂପ ସଫଳତା ଲାଭ କରିପାରିଲେ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଗେଲବସରରେ ବଢ଼ିଥିବା 
ଆଦରର ଜଗନ୍ନାଥ ସମଗ୍ର ଅତ୍ସୀୟସ୍ବଵଜନଙ୍କର ଘୃଣାର ପାତ୍ର ହୋଇ ରହିଲେ । ତାଙ୍କୁ 
ବହୁ ନିନ୍ଦା, କଟୁକ୍ତି ଓ ତିରସ୍ଟାରର ଶରବ୍ଯ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଲା । 

ମଣିଷର ଜୀବନ, ମଣିଷର ଅବସ୍ଥା ମଣିଷର ମନ ଓ ସମୟ ସବୁବେଳେ 
ସମାନ ଯାଏ ନାହିଁ । ବେଳେ ବେଳେ ସମୟର ଆବର୍ଭନରେ ମୁର୍ଖ ବି ପଠିତ ହୁଏ । 
ବୁଲା ଫକୀର ବି ମହାମହିମ ସମ୍ରାଟ ହୋଇପାରେ । ସମୟ ସ୍ରୋତରେ ସବୁ କିଛିର 
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ପରିବର୍ଭନ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରେ । ମୁର୍ଣି କାଳିଦାସ କିପରି ମହାକବି, ମହାପଵ୍ତିତ 
6 


ହୋଇପାରିଥୂଲେ ତାହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ କାହାକୁ ଅଜଣା ନୁହେଁ । 


କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଜୀବନରେ ତାହା ହିଁ ଘଟିଲା । ତାଙ୍କର ଜୀବନ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା 
କମି ଆସିଲା । ପିତାମାତା, ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବ ଓ ଆତ୍ସୀୟସ୍ବଜନମାନଙ୍କ ନାନାଦି ତିରସ୍ଟାର 
ଓ କଟୁକ୍ତିର ଚରମ ଆଘାତରେ ସେ ଅନୁତାପାନଳରେ ଦଗ୍ମିଭୂତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲେ । 
ନିଜ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଭୀଷଣ ବିତୃଷ୍ଣା ଜନ୍ମିଲା । ନିଜକୁ ଶତବାର ଧକ୍ଟାର କରିବା ସଂଗେ 
ସଂଗେ ବିଦ୍ୟାର୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ଖୁବ୍‌ ଆଶୟୀ ହୋଇଉଠିଲେ । ଯେମିତି ହେଲେ ସେ 
ବିଦ୍ୟାଶିକ୍ଷା କରିବେ ବୋଲି ଦୃଢ଼ ପ୍ରତିଜ୍ଞାବବ ହେଲେ । 

ଜାତିରେ ଯଜୁର୍ବେଦୀୟ ବ୍ରାହ୍ମଣ ହୋଇଥିବାରୁ ମନ୍ତ୍ର ଉଚ୍ଚାରଣ ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ 
ବିଶେଷ କଷ୍ଟସାପେକ୍ଷ ହେଲା ନାହିଁ । 

ସେତେବେଳକୁ ସେହି ନଳେଶ୍ବର ଦେବଙ୍କ ପୂର୍ବ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଚାଳିଆ ଘରର 
ଅବସ୍ଥାରେ ବହୁ ଉନ୍ନତି ଘଟି ସାରିଥଲା ! ଭକ୍ତମାନଙ୍କ ସହଯୋଗରେ ଏବଂ ପାଣିବଂଶ 
ତଥା ଗ୍ରାମବାସୀମାନଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ନଳେଶ୍ବର ଦେବଙ୍କ ନିମିତ୍ତ ଛୋଟ ମନ୍ଦିରଟିଏ 
ନିର୍ମିତ ହୋଇସାରିଥିଲା । 


ଦିନେ ହଠାତ୍‌ କିଶୋର ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମନରେ ଏକ ଦିବ୍ୟ ଚେତନା ଉଦୟ 
ହେଲା । ତେଣୁ ସେ ସ୍ଵଗ୍ରାମସ୍ଥିତ ସେହି ନଳେଶ୍ଵର ମହାଦେବଙ୍କ ମନ୍ଦିରରେ ପ୍ରବେଶ 
କରି ପଞ୍ଚାକ୍ଷର ସରସ୍ଵତୀ ମନ୍ତ୍ର ଜପ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । 

କଥୁତ ଅଛି, ଜଗନ୍ନାଥ ଏକନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ଅଷ୍ଟୋତ୍ତର ଶତଧାତ୍ରୀ ଅଅଁଳା ଦ୍ବାରା 
ସେହି ମନ୍ତ୍ର ଏକଲକ୍ଷବାର ଜପ କଲେ ଏବଂ ଦୀର୍ଘ ଏକବିଂଶ ଦିବସକାଳ ଅନଶନ 
ବତ ଯାପନ କରି ସେହି ମନ୍ଦିରରେ ନଳେଶ୍ବର ଦେବ ଓ ସରସ୍ବତୀଙ୍କ ଧାରଣାରେ 
ଅଧଆ ପଡ଼ି ରହିଲେ | ଶେଷରେ ସେ ଦେବୀ ସରସ୍ଵତୀଙ୍କର ଅଭୟ ଏବଂ ନଳେଶ୍ବର 
ଦେବଙ୍କର ଆଶୀର୍ବାଦ ଓ କୃପାଲାଭ କରି ମନ୍ତ୍ର ଛାନ୍ଦ ଅଳଙ୍କାର ଓ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରଭୃତି 
ଏକବିଂଶ ବିଦ୍ୟାରେ ପାରଦର୍ଶିତା ଅର୍ଜନ କରି ପାରିଥିଲେ । 


“ ସେତେବେଳକୁ ସେ ବୋଧହୁଏ ଚତୁର୍ବଶ ବର୍ଷ ବୟସରେ ପଦାର୍ପଣ 
କରିଥିଲେ ' ।୭ । ସ୍ଵର୍ଗତ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ତାଙ୍କ ସ୍ଵରଚିତ କାବ୍ଯ ଶ୍ରୀଗୁଣ୍ଡିଚା 
ବିଜେ”ରେ ନିଜର କବିତଵ ତଥା ଜ୍ଞାନାର୍ଜନ ସଂପର୍କରେ କାବ୍ୟର ଶେଷ ଛାନ୍ଦରେ 
ଲେଖିଯାଇଛନ୍ତି । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଶି e୩୫ 
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ଯଥା :- “ଶ୍ରୀ ନଳେଶ୍ଵର ଉପାସନା ସାଧବ 
କବିତ୍ବ ମାର୍ଗେ ପ୍ରସରିଲା ବୁ 
କହେ ଜଗନ୍ନାଥ 
ଷଡ଼ଚକ୍ର ଭାବ ଗୁଣ୍ଡିଚା ଗୀତ !” ।୮ । 


ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା 


ସାହିତ୍ୟାନୂରାଗ ଓ ଶାସ୍ତାଭ୍ୟାସ : ତତ୍କାଳୀନ ସମୟରେ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଛାନ୍ଦ ଚମ୍ପୁ ଚୌପଦୀ ଆଦି ବେଶ୍‌ ପ୍ରସାର ତଥା ଲୋକପ୍ରିୟତା ଲାଭ କରିଥିଲା । 
କବି ସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, ବିଦଗ୍ଧ କବି ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାର, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ 
ବଳଦେବ ରଥ ଓ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଆଦି କବିମାନଙ୍କର ପାଣ୍ରିତ୍ଯପୂର୍ଣ୍ଣ ତଥା ସୁଲଳିତ 
ରଚନାବଳୀ ବିଶେଷ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରି ପାରିଥିଲା । କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ଏହି ପୂର୍ବସୂୁରୀ କବିମାନଙ୍କ ରଚନା ପ୍ରତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅନୁରାଗୀ ହୋଇପଡ଼ିଲେ । ସେହି 
କବିମାନଙ୍କ ରଚନାଗୁଡ଼ିକୁ କଣ୍ଠସ୍ସ କରି ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଶୁଣାଉଥଲେ । 


ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରତିଭା ଓ ଧୀଶକ୍ତି ଦେଖି ନିଜ ଗ୍ରାମବାସୀ ଓ ଆଖପାଖ 
ଅଞ୍ଚଳର ଅଧବାସୀମାନେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ବିସ୍ପିତ ହୋଇପଡୁଥଲେ । ପୁତ୍ର ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଏ 
ପ୍ରକାର ଜ୍ଞାନୋଦୟରେ ପିତା ଭାଗବତ ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଆତ୍ସୀୟସ୍ଵଜନମାନେ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଆନନ୍ଦିତ ହୋଇଥୁଲେ । 

ଦିନକୁ ଦିନ କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଶାସ୍ତାଭ୍ୟାସ ଓ ଜ୍ଞାନାର୍ଜନର ପରିସର କ୍ରମଶଃ 
ବୃଦ୍ଧି ପାଇବାକୁ ଲାଗିଲା । ମହାଦେବ ନଳେଶ୍ବଵର ଓ ଦେବୀ ସରସ୍ବତୀଙ୍କ କୃପାରୁ ସେ 
କ୍ରମଶଃ ସାରସ୍ବତ ଜ୍ଞାନର ଅଧ୍ବକାରୀ ହୋଇପାରିଥିଲେ । ଫଳରେ ଖୁବ୍‌ ଅନ୍ପଚ ସମୟ 
ମଧ୍ୟରେ ସେ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର ବ୍ୟାକରଣ, ଅମରକୋଷ ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ବହୁ ପୁରାଣ 
ଶାସ୍ତ୍ର ପଠନ ଅଭ୍ୟାସ ଆୟତ କରିପାରିଥିଲେ । 

ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନ : ସେତେବେଳେ ସାଧାରଣତଃ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ବୟସରୁ 
ଲୋକମାନେ ବୈବାହିକ ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କରୁଥିଲେ । ବିଶେଷକରି ବ୍ରାହ୍ୃୃଣ 
ପରିବାରରେ ଏହି ପରମ୍ପରାର ବେଶୀ ପ୍ରଚଳନ ଥଲା । କେବଳ ଯେଉଁମାନେ 
ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ଲାଭ କରୁଥିଲେ ସେମାନଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ହୁଏତ ସାମାନ୍ୟ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଥଲା । 
କୁଳୀନ ସଂଭ୍ରାନ୍ତ କ୍ଷତ୍ରିୟୟ ରାଜା, ଜମିଦାର ପରିବାରରେ ମଧ୍ଯ ଖୁବ୍‌ ଅଛ ବୟସରେ 


e୩୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ପୁତ୍ର କନ୍ଯାମାନଙ୍କୁ ବିବାହ ଦେଉଥଲେ । ଆଉ କେତେକ ମଧ୍ଯ ବିବାହ ପରେ ବି 
ଶିକ୍ଷାଲାଭ କରୁଥିଲେ ! 


ପିତାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ସନ୍ତାନ ଜଗନ୍ନାଥ ସେ ପରମ୍ପରାରୁ ବା ବାଦ୍‌ ଯାଆନ୍ତେ 
କିପରି ? ଏକେତ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପରିବାର, ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଶିକ୍ଷାରେ ଅମନଯୋଗୀତା । ତା'ପରେ 
ପୁଣି ପିତାମାତାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ଅଲିଅଳ ଦୂଲାଳ |! ଏହି ସବୁ କାରଣରୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଅତି 
ଅଛ ବୟସରୁ ବିବାହିତ ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥିଲା | ପିତାମାତାଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ 
ତାଙ୍କୁ ଖୁସି କରିବାପାଇଁ ସେ କୈଶୋର ବୟସରୁ ବିବାହ କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ କେତେବେଳେ 
ବିଦ୍ୟାଧ୍ୟୟନ ତଥା ସାହିତ୍ଯ ଚର୍ଚ୍ଚାରୁ ବିରତ ହୋଇ ନଥିଲେ । 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ମାତ୍ର ଅଠର ବର୍ଷ ବୟସରେ ଭଦ୍ରକ ସହର ଉପକଣ୍ଠରେ 
ଗରଦପୁର ନାମକ ଗ୍ରାମରେ ଦନେଇ ମିଶ୍ରଙ୍କ କନ୍ଯାଙ୍କୁ ବିବାହ କରିଥୁଲେ । ତାଙ୍କ 
ପନ୍ନୀଙ୍କ ନାମ ଥଲା ପାଟ୍ଟ ଦେବୀ | ପାଙ୍ଗ ଦେବୀ ଯେପରି ମିଷ୍ଟଭାଷିଣୀ ସେପରି ପତି 
ପରାୟଣା ଥୁଲେ | ସ୍ଵାମୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ସେ ଯେପରି ପ୍ରେମାନୁବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧି ରଖିବାକୁ 
ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରିଥ୍‌ଲେ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଶାଶୁ ଶ୍ଵଶୁର ତଥା ସାହି ପଡ଼ିଶାର 
ପଡ଼ୋଶିନୀମାନଙ୍କୁ ସ୍ଵେହ ମମତା ଓ ସାମାଜିକତାର ନିଗୁଢ଼ ବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧି 
ରଖିପାରିଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ ବୋହୁ ହୋଇ ଆସିବା ପରେ ପାଟ୍ଟଦେବୀ ଘର ସାହି ଭାଇ 
ସମସ୍ତଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବେଶ୍‌ ପ୍ରଶଂସାର ପାତ୍ରୀ ହୋଇପାରିଥଲେ । 


ଯୌବନର ପ୍ରଥମ ସୋପାନରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବୈବାହିକ ଜୀବନ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଆନନ୍ଦରେ ଅତିବାହିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ପନ୍ଵୀ ପାଟ୍ଟଦେବୀଙ୍କ ସ୍ପେହ ସୌହାର୍ଦଦ୍ଯ ଓ 
ପ୍ରେମାନୁବନ୍ଧନ କବିଙ୍କ ଆଦ୍ୟ ଯୌବନକୁ ବେଶ୍‌ ମଧୁମିତ ତଥା ପୁଲକିତ କରିପାରିଥୁଲା । 
ଉଭୟ ସାହିତ୍ୟରୁ କାବ୍ଯରସ ଓ ପନ୍ନୀଙ୍କ ପ୍ରେମରସରେ ନିମଜିତ ହୋଇ ଜଗନ୍ନାଥ 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ସୁଖ ଶାନ୍ତିରେ ଜୀବନ ବିତେଇବାକୁ ଲାଗିଲେ । 


ଏକନିଷ୍ଠ ନିହ୍ଜକ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା : ସାଧାରଣତଃ ଦେଖାଯାଏ, ବହୁ 
ଉଦ୍ଦୀୟମାନ ତରୁଣ ତରୁଣୀ ସେମାନଙ୍କ ତାରୁଣ୍ଯରେ କାବ୍ଯ କବିତା ଆଦି ରଚନା 
ଆରମ୍ଭ କରିଆନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ବିବାହ ପରେ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନରେ ବୁଡ଼ି ରହି ସାହିତ୍ଯ 
ସାଧନାରୁ ବିରତ ହୋଇଥାନ୍ତି । କେବଳ ଆଜି ନୁହେଁ, ସବୁ କାଳରେ ଏ ପ୍ରକାର 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବହୁଳ ଭାବରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ବିବାହ ପରେ ଯେ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା 
ଅବ୍ୟାହତ ରଖେ, ପରବର୍ଭୀ ଜୀବନରେ ସେ ଯଶ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅଜନ କରିପାରେ । 
ନିଷ୍ଠାପର ସାଧକ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଜୀବନରେ ସେ ପ୍ରକାର ବ୍ଯତିକ୍ରମ ଘଟି ନଥୁଲା । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୧୩୭ 
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ବିବାହ ଓ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନାରେ କୌଣସି ଅନ୍ତରାୟ ସୃଷ୍ଟି 
କରିପାରିଲା ନାହିଁ, ବରଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କେତେକ କବିମାନଙ୍କ ପରି ଶାସ୍ତ୍ର ଚର୍ଚା ଓ ସାହିତ୍ୟ 
ସାଧନା ତାଙ୍କର ବିଳାସରେ ପରିଣତ ହେଲା | ଗ୍ହକର୍ମ, ପୁଜା ହୋମାଦି କର୍ମକର୍ମାଣୀ 
ଓ ପୂଜାପାର୍ବଣ କର୍ମ ସହିତ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା ତଥା କାବ୍ୟ କବିତା, ପାଲା, ଚଉତିଶା 
ଆଦି ରଚନାରେ ସେ ସର୍ବଦା ବୁଡ଼ି ରହିଲେ । ନିଜ ପୂର୍ବଜନ୍ଧର ତପ ଓ ପିତାମାତାଙ୍କ 
ଆଶୀର୍ବାଦ, ବିଦ୍ୟାଦାତ୍ରୀ ଦେବୀ ବୀଣାପାଣି ଓ ଗ୍ରାମର ତଥା ନିଜ ବଂଶର ରକଷ୍ଟଦେବ 
ନଳେଶ୍ବର ମହାଦେବଙ୍କ ଅପାର କରୁଣା ଓ ଜଗତର ନାଥ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଅଭୟ ବଳରେ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ନିଜକୁ ଜଣେ ଶାସ୍ତଜ୍ଞ ପଣ୍ଡିତ ଭାବେ ପରିଚିତ କରାଇ ପାରିଥିଲେ । 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ରଡ଼ିସନ୍ଧି ମୁହୂର୍ଭରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ଏ ପ୍ରକାର ଏକନିଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟ 
ସାଧନା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଅବଦାନ ବୋଲି କହିବାକୁ 
ହେବ | 


କ୍ରମଶଃ ଜଗନ୍ନାଥ ସମସ୍ତ ପୁରାଣ, କାବ୍ୟ କବିତା ଓ ବ୍ଯାକରଣ ଆଦି ଆୟତ୍ତ 
କରି ନିଜେ କ୍ରମାଗତ ଭାବରେ କାବ୍ଯ କବିତା ଆଦି ରଚନା କରିଚାଲିଲେ । 


ସେତେବେଳେ ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ, ନରସିଂହ ସେଣ, ଅର୍ଜ୍ଧନ ଦାସ, ଘନ ଭଞ୍ଜ, 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, ବିଷ୍ଣୁ ଦାସ, ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାର, ବନମାଳୀ ଦାସ ଓ ଭକ୍ତ ଚରଣ 
ଦାସ ଆଦି ରୀତିଯୁଗୀୟ କବିମାନେ ବହୁ କାବ୍ଯ କବିତାଦି ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ନିଜକୁ ସାହିତ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରାଇପାରିଥଲେ । 
ତାଙ୍କ ପରବର୍ଭୀ ଅବସ୍ଥାରେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥ, ରଘୁନାଥ ପରିଚ୍ଛା, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ 
ଆଦି ବହୁ କବି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କବି ଭାବରେ ଖ୍ଯାତି ଅର୍ଜନ କରିଥଲେ । ଏତଦ୍‌ ବ୍ଯତୀତ 
ଆଦିକବି ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଚଣ୍ଡୀ ପୁରାଣ, ମହାଭାରତ, ବିଲଙ୍କା ରାମାୟଣ, ଭକ୍ତକବି 
ଅତିବଡ଼ୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଶ୍ରୀମତ୍‌ ଭାଗବତ, ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣ, 
ପୀତାମ୍ବର ଦାସଙ୍କ ନୃସିଂହ ପୁରାଣ ଓ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ହରିବଂଶ ଆଦି ଶାସ୍ତ 
ପୁରାଣଗୁଡ଼ିକ ସେତେବେଳେ ଜନସମାଜରେ ବିଶେଷ ଆଦୃତ ହେଉଥଲା । 

ଯୁବକ ଜଗନ୍ନାଥ ଏହି ସବୁ କବିମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପଦ ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଭାବେ 
ଆକୃଷ୍ଠ ହୋଇଥିଲେ ଏବଂ ସେସବୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରି ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ସେ ସବୁର 
ଅର୍ଥ ଓ ତର୍ତ୍‌ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିପାରିଥଲେ ! ଏସବୁ ଓଡ଼ିଆ ଶାସ୍ତ୍ର ପୁରାଣ ଆୟତ୍୍ଭାଧୀନ 
ହେବା ପରେ ସେ ଲେଖନୀ ଧାରଣ କରିଥଲେ | ସେ ପୂର୍ବସୂରୀ କବିମାନଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ 
ବିଶେଷ ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥଲେ ଏବଂ ସେହି ରୀତି ଅନୁସରଣ କରି ନିଜ ଚିନ୍ତା 
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ଚେତନାର ଅଭିନବ ଅଭିବୃଦି ଘଟାଇ ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ତାହାରି 
ଫଳ ସ୍ଵରୂପ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ଝରିପଡ଼ିଲା ରାଶି ରାଶି କାବ୍ଯ କବିତା, ଛାନ୍ଦ 
ଚଉତିଶା, ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ଓ ଗୀତାଭିନୟ । 


ଜୀବନରେ ଆଉ ଏକ ଅଧ୍ୟାୟ : ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଦାଞ୍ଚତ୍ୟ ଜୀବନର 
ସକଳ ସରସତା ତଥା ସାର୍ଥକତା ସନ୍ତେ ବି ତାଙ୍କ ଜୀବନ ନାଟକର ଆଉ ଏକ 
ନାଟକୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ଦୀର୍ଘ ବାର ବର୍ଷ ଧରି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଧର୍ମପନ୍ନୀ 
ପାଟ୍ଟଦେବୀଙ୍କ ଗର୍ଭରୁ କୌଣସି ସନ୍ତାନ ସନ୍ତତି ଜାତ ହେଲା ନାହିଁ । ତତ୍କାଳୀନ 
ସମାଜରେ ସନ୍ତାନହୀନା ନାରୀମାନଙ୍କର ଅବସ୍ଥା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଶୋଚନୀୟ, ଦୁଃଖମୟ ତଥା 
କରୁଣମୟ ଥିଲା ! ଏଥିନିମନ୍ତେ ସେମାନଙ୍କ ଶାଶୁ, ନଣନ୍ଦ ଯାଆ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି 
ସାହି ପଡ଼ିଶାର ସ୍ତ୍ରୀଲୋକମାନଙ୍କର ନାନାଦି ବାକ୍ଯବାଣର ଶରବ୍ଯ ହେବାକୁ ପଡ଼ୁଥଲା । 
ପାଟ୍ଦେବୀଙ୍କ ଜୀବନରେହିଁ ଅନୁରୂପ ଦୁର୍ବଶା ଉପଗତ ହେଲା । ସ୍ବାମୀଙ୍କର ପୂର୍ବ 
ସ୍ଟେହ ସୋହାଗରୁ ବଞ୍ଚିତ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପରିବାରବର୍ଗ ତଥା 
ପଢ଼ୋଶିନୀମାନଙ୍କର ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ବାକ୍ଯୟବାଣରେ ସେ ଦିନକୁ ଦିନ ଅତ୍ଯନ୍ତ ମ୍ରିୟମାଣ 
ହୋଇପଡ଼ିଲେ | 


ଏପରି ଏକ ନିରସ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରିବା ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଅସମ୍ଭବ 
ହୋଇପଡ଼ିଲା । କିପରି ସେ ସମସ୍ୟାରୁ ଉଦ୍ଧାର ପାଇବେ ତାଙ୍କୁ ବୁଦ୍ଧି ଦିଶୁ ନଥୁଲା । 
ନିଜ କୋଳରେ ଶିଶୁ ସନ୍ତାନଟିଏ ଖେଳେଇବାରୁ ବଞ୍ଚିତ ହୋଇଥିବାରୁ ତାଙ୍କ ଜୀବନ 
ହାହାକାର କରି ଉଠୁଥଲା । ଅଖଣ୍ଡ ଶୂନ୍ଯତାଭିତରେ ଜୀବନ ହୁ ହୁ ହୋଇ ଜଳି 
ଉଠୁଥିବା ସମୟରେ ସାହି ପଡ଼ିଶାମାନଙ୍କର ଆକ୍ଷେପବାଣ ତାଙ୍କୁ ଭୀଷଣ ବିବ୍ରତ କରି 
ପକାଉଥିଲା | ଏହି ହାହୂତାଶରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବା ପାଇଁ ସେ ଆତ୍ୃହତ୍ଯା କରିବାକୁ ମନେ 
ମନେ ବହୁବାର ଚିନ୍ତା କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସୋହାଗୀ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ତାହା କରିପାରି 
ନଥଲେ । ଇହ ଜଗତରୁ ସେ ବିଦାୟ ନେଇ ଚାଲିଗଲେ ପନ୍ନଵୀ ଭାବରେ ସ୍ଵାମୀ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ସେବା କରିବାର ସୌଭାଗ୍ଯ ହରାଇ ବସିବେ ବୋଲି ଅଧୀର 
ହୋଇପଡ଼ିଲେ | ତେଣୁ ଆତୃହତ୍ଯାରୁ ବିରତ ହୋଇ ଅନ୍ଯ ଉପାୟ ଖୋଜି ବସିଲେ 
ପାଟଟଦେବୀ ¦ ପରିଶେଷରେ ତାଙ୍କ ମନରେ ଆଉ ଏକ ଉପାୟ ଉଦ୍ରେକ ହେଲା । 
ବଂଶରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ଦ୍ବିତୀୟ ପନ୍ନୀ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ସେ ଅତ୍ଯନ୍ତ କାତର 
ହୃଦୟରେ ଅନୁରୋଧ କଲେ । ପନ୍ନୀଙ୍କର ଏ ପ୍ରକାର ଅନୁରୋଧରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ 
ବିସ୍ମିତ ନହୋଇ ରହିପାରିଲେ ନାହିଁ । 
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ପ୍ରଥମେ ଜଗନ୍ନାଥ ଏ ପ୍ରସ୍ତାବରେ ସମ୍ମତି ପ୍ରଦାନ ନକରି ସମୂଳେ ପ୍ରତ୍ଯାଖ୍ଯାନ 
କରିଥୁଲେ । କାରଣ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପନ୍ନୀ ପାଇ୍ଟଦେବୀଙ୍କର ପରମ ପତିବ୍ରତାର 
ପରିଚୟ ପାଇଥଲେ । ତାଙ୍କୁ ପ୍ରାଣଭରି ଭଲ ପାଉଥିଲେ ! 


ସାଧାରଣତଃ ଆମ ସମାଜରେ କୌଣସି ନାରୀ ନିଜର ସ୍ଵାମୀ ଅନ୍ଯ ପନ୍ନୀ ଗ୍ରହଣ 
କରିବା ଏପରିକି ଅନ୍ଯ କୌଣସି ନାରୀ ସହ ସାଧାରଣ ଭାବେ ମିଳାମିଶା କରିବା ମଧ୍ଯ 
ଚାହେଁ ନାହିଁ । ସେପରି କ୍ଷେତ୍ରରେ ପନ୍ନୀ ପାଟ୍ଟଦେବୀଙ୍କର ଏ ପ୍ରକାର ଅନୁରୋଧରେ 
ସ୍ବାମୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଯେତିକି ବିସ୍ମପ ହେଲେ ସେତିକି ମ୍ରିୟମାଣ ହୋଇପଡ଼ିଲେ । ନିଜର 
ଅସମ୍ମତି ଜଣାଇ ପନ୍ନୀଙ୍କୁ ସେ ପ୍ରକାର ଉଦ୍ଯମରୁ ବିରତ ରହିବାକୁ ସାନ୍ତ୍ନା ତଥା 
ଉପଦେଶ ଦେଲେ । କିନ୍ତୁ ପରିବାରର ମଙ୍ଗଳ ପାଇଁ, ନିଜର ବଂଶରକ୍ଷା ପାଇଁ ଏବଂ 
ସର୍ବୋପରି ଲୋକପବାଦରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବା ପାଇଁ ପାଟ୍ଟଦେବୀ ନିଜର ସମସ୍ତ ସ୍ଵାର୍ଥତ୍ଯାଗ 
କରି ଦ୍ଵିତୀୟ ପନ୍ନୀ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ବାରମ୍ବାର ଅନୁରୋଧ କରିବସିଲେ । 
ସ୍ବାମୀଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ପନ୍ନୀ ଗ୍ରହଣରେ ତାଙ୍କର କିଛି ଅସୁବିଧା ହେବ ନାହିଁ ଓ ଏହାକୁ 
ଅତି ସରଳ ଭାବରେ ସେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇପାରିବେ ବୋଲି ଦୃଢ଼ ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଦେଲେ । 
କିନ୍ତୁ ଶାସ୍ତଜ୍ଞ ଜଗନ୍ନାଥ ଏଥିରେ ସହଜରେ ଭଳିଯିବା ଲୋକ ନୂହନ୍ତି । ସେ ଏହାକୁ 
ସହଜ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିଲେ ନାହିଁ । ଘରକୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ପନ୍ଵୀ ଆସିଲେ ଘରେ 
ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ଅନେକ ସମସ୍ଯା ଉପୁଜିବ ଏବଂ ସାମାନ୍ଯ ସାମାନ୍ଯ ଘଟଣାକୁ ନେଇ 
ତୁମୁଳ ଝଡ଼ ସୃଷ୍ଠି ହେବ ଏଥୁରେ ସେ ନିଃସନ୍ଦେହ ଥଲେ | 


କିନ୍ତୁ ପାଟ୍ଟଦେବୀ ଛାଡ଼ିବା ଲୋକ ନୂହନ୍ତି । ସେ ସଦାସର୍ବଦା ସେହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
କେବଳ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ କରି ବସିଲେ ! ଏପରିକି ଏଥୁନିମନ୍ତେ ଶୟନ, ଭୋଜନ 
ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ ବିଷ ପ୍ରାୟ ଲାଗିଲା । ପ୍ରାଣପ୍ରିୟା ପନ୍ନୀଙ୍କର ଏ ପ୍ରକାର ଆନମନାଭାବ 
ଏବଂ ଦ୍ବିତୀୟ ପନ୍ନୀ ଗ୍ରହଣ ନିମନ୍ତେ ଦିବାନିଶି ବାରମ୍ବାର ସବିଶେଷ ପ୍ରାର୍ଥନାକୁ ଏଡ଼ି 
ନପାରି ଶେଷରେ ଏଥୁରେ ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଥୂଲେ ଜଗନ୍ନାଥ । 

ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଦୁଇଟି ଭିନ୍ନ ମତ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଅଚ୍ଛ୍ୁତାନନ୍ଦ 
ନାୟକ କହନ୍ତି- “ବହୁଦିନ ଧରି ପାଟ୍ଟଦେଇଙ୍କ ଗର୍ଭରୁ କୌଣସି ସନ୍ତାନସନ୍ତତି 
ନହେବାରୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରଥମା ପନ୍ଧୀ ପାଟ୍ଟଙ୍କ ଅନୁମତିକ୍ରମେ ତାଙ୍କର କନିଷ୍ଠା ଭଗ୍ନ ସୁନାକୁ 
ଦ୍ଵିତୀୟା ପନ୍ଧୀ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କଲେ । ୯। 

କିନ୍ତୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ପ୍ରକୃତରେ ପ୍ରଥମା ପନ୍ନୀଙ୍କ “ଅନୁମତି ନେଇ ଦ୍ଵିତୀୟ ପନ୍ନୀ 
ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ନିଜ ଆଡ଼ୁ ଉଦ୍ଯମ କରି ନଥୁଲେ, ବରଂ ପ୍ରଥମା ପନ୍ନୀଙ୍କ ଶତ 
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ଅନୁରୋଧକ୍ରମେ ସେ ଦ୍ଵିତୀୟା ପନ୍ନୀ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ପଣ୍ଚିତ 
ନୀଳମଣି ମିଶ୍ରଙ୍କ ସ୍ପଷ୍ୋକ୍ତରୁ ଏହା ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ । ସେ କହନ୍ତି : “ଶାଶୁ ଶ୍ବଶୁର, 
ସାହିଁପଡ଼ିଶଙ୍କର ପ୍ରଛନ୍ନ ବାକ୍ୟବାଣ ଆଉ ସେ ଅଧ୍ବକ କାଳ ସହ୍ଯ କରି ନପାରି ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ 
ଦ୍ଵିତୀୟା ପନ୍ନୀ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଲାଗି ପ୍ରବର୍ଭାଇଲେ । ସପନ୍ନୀ ଜ୍ବାଳା ବରଂ ସହିହେବ, 
କିନ୍ତୁ ଏକ ସର୍ବସଅ୍ଚନ୍ନ ପରିବାରରେ ନବଜାତ ଶିଶୁ ସନ୍ତାନର କ୍ରନ୍ଦନରୋଳ ବ୍ଯତୀତ 
ଘର ଯେପରି ମହାଶ୍ମଶାନ ତୁଲ୍ୟ ବୋଧ ହୁଏ, ସେ ପ୍ରକାର ଦୁଃଖମୟ ଜୀବନ ଯାପନ 
ଲାଗି ପାଟ୍ଟଦେବୀ ଆଦୌ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଲେ ନାହିଁ । ଧୀରେ ଧୀରେ ଏ ପ୍ରକାର 
ସନ୍ତାନସନ୍ତତି ହୀନ ଜୀବନ ଯାପନରେ ଅତାଯଷ୍ଠ ହୋଇଉ୍ତଠିଲେ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିବାହ 
ଲାଗି ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ଏକ ପ୍ରକାର ବାଧ୍ଯ କଲେ ।”” ୧୦ | 


ବିଧ୍ଵର ବିଧାନକୁ ଏଡ଼ାଇ ଦେବାକୁ କାହାର କ୍ଷମତା ନାହିଁ । ଯେତେବେଳେ 
ଯାହା ଯୋଗ ତାହା ହିଁ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥାଏ । ସୌଭାଗ୍ଯବଶତଃ ସେତେବେଳକୁ 
ପାଙ୍ଗଦେବୀଙ୍କର କନିଷ୍ଠା ଭଗ୍ନୀ ସୁନା ଦେବୀଙ୍କର ବିବାହ ବୟସ ହୋଇଥଲା । 
ପାଙ୍ଟଦେବୀ ପିତ୍ରାଳୟକୁ ଯାଇ ନିଜର ପିତାମାତାଙ୍କ ନିକଟରେ ନିଜର ସମସ୍ତ ଦୁଃଖ 
କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ସାନ ଭଉଣୀ ସୁନାକୁ ସପନ୍ଵୀ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେବାକୁ 
ଅଭିଳାଷ ଜଣାଇଲେ ! ନିଜ ଭଉଣୀ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ଯ କେଉଁଠୁ ସପନ୍ନୀଟିଏ ଆସିଲେ 
ଦୈନନ୍ଦିନ ନାନାଦି କଳହ, ମନୋମାଳିନ୍ଯ ଆଦି ଦୃନ୍ଦ୍ରରେ ନିଜର ଜୀବନ ନିଶ୍ଚିତ 
ଦୁର୍ବିସହ ହେବାର ଆଶଙ୍କାମାନ ପିତାମାତାଙ୍କ ନିକଟରେ ବ୍ଯକ୍ତ କଲେ । 


କନ୍ଯାର ଏତାଦୃଶ ଅବସ୍ଥାରେ ପିତାମାତାଙ୍କର ହୃଦୟ କାନ୍ଦିଉଠିଲା ଓ ସେମାନେ 
ଏଥୁରେ ସମ୍ମତି ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ବାଧ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ସେତେବେଳେ ମଧ୍ଯ ଏକାଧ୍ବକ 
ପନ୍ନୀ ଗ୍ରହଣ ବ୍ଯବସ୍ଥା ସମାଜରେ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଚଳନ ଥଲା । ଏପରିକି ତକ୍ାଳୀନ 
ସମାଜରେ ଏକାଧ୍ୂକ ପନ୍ନୀ ଗ୍ରହଣ ନିଜର ଆଭିଜାତ୍ଯର ପରିମାପକ ରୂପେ ପରିଗଣିତ 
ହେଉଥଲା । ରାଜା, ଜମିଦାର ତଥା ସଂଭ୍ରାନ୍ତ ବ୍ଯକ୍ତିମୀାନେ ଏକାଧକ ମନ୍ନୀ 
ଗ୍ରହଣ କରି ନାନାଦି ଭୋଗ ବିଳାସରେ ଜୀବନ ଯାପନ କରୁଥିଲେ । ତେଣୁ ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେଥୁ ନିମନ୍ତେ କୌଣସି ସାମାଜିକ ବାଧା ବା ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ନଥୁଲା । 

କବି ଜଗନ୍ନାଥ ନିଜର ଶତ ଅନିଛ୍ଥା ସତ୍ତ୍ଵେବି ପନ୍ନୀଙ୍କର ସବିଶେଷ ପ୍ରାର୍ଥନା 
କ୍ରମେ ବାଧ୍ଯ ହୋଇ ସୁନା ଦେବୀଙ୍କୁ ବିବାହ କରିବାକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରଦାନ କଲେ । 
ପାଟ୍ଟଦେବୀଙ୍କର ଏ ପ୍ରସ୍ତାବରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ପିତାମାତା ଓ ଆତ୍ସୀୟସ୍ଵଜନମାନେ 
ମଧ୍ଯ ଆନନ୍ଦର ସହ ସମ୍ମତି ଜଣାଇ ବିବାହ କାର୍ଯ୍ୟକୁ ତୃଵରାନ୍ତିତ କଲେ । ସମୟକ୍ରମେ 
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ପାଟ୍ଟ ଦେବୀଙ୍କ ପିତାମାତା, ସ୍ଵାମୀ, ଶାଶୁ, ଶ୍ବଶୁର, ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବ ଆଦି ସଭିଙ୍କର ଉତ୍ସାହ 
ଓ ସହଯୋଗରେ ସୁନା ଦେବୀଙ୍କ ସହିତ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ବିବାହ ବୈଦିକ 
ମତେ ଯଥା ରୀତିରେ ସମ୍ପନ୍ନ ହେଲା । 


ଅନ୍ତରରେ ଅସୀମ ଦୁଃଖ ଓ ମୁହୁଁମୁହୁ ଜଵଳନ । ଏକ ଅକୁହା ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ତିଳ 
ତିଳ ଦଗ୍ଧିଭୂତ ହେଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ ପରିବାରର ସୁଖ ସମ୍ପଦ୍ଧି ନିମନ୍ତେ ନିଜର ଚରମ 
ସ୍ବାର୍ଥ ତ୍ଯାଗ କରି ଏପରି ଏକ ଆଦର୍ଶର ପରାକାଷ୍ଠା ଦେଖାଇ ପାରିଥିବାରୁ ପାଟ୍ଗଟ ଦେବୀ 
ସଭିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଶଂସାର ପାତ୍ରୀ ହୋଇପାରିଥଲେ । କିନ୍ତୁ ସନ୍ତାନବତୀ ନହୋଇପାରି 
ସମାଜରେ ଏକ ଅଶୁଭ ନାରୀ ଭାବେ ନାନାଦି ନିନ୍ଦା ଅପବାଦ ସହି ସେ ଛାତିକୁ 
ପଥର କରି ଦେଇଥଲେ । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ନିଜର କନିଷ୍ଠା ଭଗ୍ନୀ ସୁନା 
ଦେବୀଙ୍କୁ ସପନ୍ନୀ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ମଧ୍ଯ ସୁଖ ସୌହାର୍ଦ୍ୟର ସହ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ବେହ 
ମମତା ମଧ୍ଯରେ ଚଳାଇ ନେଉଥୂଲେ । 


ସପନ୍ନୀବାଦର ସମସ୍ଯା ଅତ୍ଯନ୍ତ ନୈରାଶ୍ୟଜନକ ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ ଶାସ୍ତଜ୍ଞବିତ୍‌ 
ଜଗନ୍ନାଥ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଚତୁରତାର ସହିତ ସହଜ, ସରଳ ତଥା ସ୍ଵଚ୍ଛ ପ୍ରବାହ ମଧ୍ଯରେ ନିଜର 
ଜୀବନଧାରାକୁ ଦୁଇ ପନ୍ନୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସମତାଳ ରକ୍ଷାକରି ସୁନିୟନ୍ତିତ ଭାବେ ଚଳାଇ 
ନେବାକୁ ଲାଗିଲେ । 


ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଠାରୁ ତାଙ୍କ ପ୍ରଥମା ପନ୍ନୀ ପାଟ୍ଟ ଦେବୀଙ୍କ 
ଭୂମିକା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ତଥା ପ୍ରଶଂସନୀୟ ଥିଲା । ପତିଙ୍କର ଯଥୋଚିତ ସେବା, 
ଶାଶୁ ଶ୍ବଶୁରଙ୍କୁ ଯଥାଭକ୍ତି ଓ ସେବା ସହିତ ସଯନ୍େେ ନିଜ ସାନ ଭଉଣୀ ସୁନା ଦେବୀଙ୍କୁ 
ସ୍ବେହ ମମତାରେ ପ୍ରତିପାଳନ କରି ନିଜ ମହନୀୟତାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ । 

ଉଭୟ ପନ୍ନୀଙ୍କ ପ୍ରତି ସମଦୃଷ୍ଟି ଭାବାପନ୍ନ ହୋଇ ଜଗନ୍ନାଥ ସୁଚାରୁରୂପେ 
ଦାମ୍ଚତ୍ୟ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଶୁଣାଯାଏ, ବିବାହର ଚାରିବର୍ଷ 
ଯାଏ ସୁନାଦେବୀଙ୍କର ମଧ୍ଯ ଗର୍ଭୋଦୟର କୌଣସି ସୂଚନା ନଥଲା । ତେଣୁ ପାଟ 
ଦେବୀଙ୍କ ସମେତ ପରିବାରବର୍ଗ ସମସ୍ତେ ପ୍ରମାଦ ଗଣିବସିଲେ । ପାଟ୍ଟ ଦେବୀଙ୍କ ପରି 
ସୁନାଦେବୀଙ୍କ ଗର୍ଭରୁ କୌଣସି ସନ୍ତାନ ସନ୍ତତି ନହେବାରୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଅଭିଶାପ ଅଛି 
ବୋଲି ଗ୍ଲାନି ଆଶଙ୍କାରେ ସଭିଏଁ ବ୍ଯସ୍ତବିବ୍ରତ ହୋଇପଡ଼ିଲେ ! କିନ୍ତୁ ସୌଭାଗ୍ଯକ୍ରମେ 
ପାଟ୍ଟ ଦେବୀଙ୍କ ଆଶା ଅଭିଳାଷ ଚରିତାର୍ଥ ହେଲା | ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ଚେଷ୍ଟା ଓ ଉଦ୍ୟମ 
ଫଳରେ ସୁନାଦେବୀ ମାଂ ହେବାର ସୁସଂକେତ ମିଳିବାରୁ ସମଗ୍ର ପରିବାର ମଧ୍ଯରେ 
ଏକ ଆନନ୍ଦର ବାତାବରଣ ଖେଳି ଯାଇଥଲା । 


୧୪୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଶି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ବିବାହର ଚାରିବର୍ଷ ଅନ୍ତେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଦ୍ବିତୀୟା ପନଵୀ ସୁନାଦେବୀ ଗର୍ଭବତୀ 
ହେଲେ । ବଂଶରକ୍ଷାର ଆଲୋକ ଦେଖି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପିତାମାତା, ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଆନନ୍ଦିତ ହେବା ସଂଗେ ସଂଗେ ପାଟ୍ଗ ଦେବୀଙ୍କ ତ୍ଯାଗ ଓ ନିଷ୍ଠା ଦ୍ଵାରା ଏହା ସମ୍ଭବ 
ହୋଇପାରିଲା ବୋଲି ସମସ୍ତେ ଭୂରି ଭୂରି ପ୍ରଶଂସା କଲେ । 


ଗର୍ଭୋଦୟ ହେବାର ନବମ ମାସ ଅନ୍ତେ ଦଶମ ମାସ ଆରମ୍ଭରେ ସୁନା 
ଦେବୀଙ୍କ ଗର୍ଭରୁ ଗୋଟିଏ ପୁତ୍ର ସନ୍ତାନ ଜାତହେଲା । ନବଜାତ ପୁତ୍ରର କୂଆଁ କୁଆଁ 
ରାବରେ ସମଗ୍ର ଘର, ସାହି ଓ ଗ୍ରାମ ଆନନ୍ଦ କୋଳାହଳରେ ମୁଖରିତ ହୋଇଉଠିଲା | 
ପୁତ୍ରର ଯଥାବିଧ୍ବ ପୂଜା, ଷଠିଘର, ଏକୋଇଶା ଉତ୍ସବ ଆଦି ଯଥାରୀତିରେ ସମ୍ପନ୍ନ 
ହେଲା | ପ୍ରଥମ ପୁତ୍ରର ନାମକରଣ କରାଗଲା ସାଗର । ତାହାପରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର 
ଆଉ ଦୁଇଟି ପୁତ୍ର ଜାତ ହୋଇଥଲେ । 


କନିଷ୍ଠା ପନ୍ଵୀ ସୁନା ଦେବୀଙ୍କ ଗର୍ଭରୁ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଞତରସରୁ 
ସମୁଦାୟ ତିନୋଟି ପୁତ୍ର ସନ୍ତାନ ଜାତ ହୋଇଥଲେ । ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ପୁତ୍ର ସାଗର 
ପାଣି, ମଧ୍ୟମ ସୁଦର୍ଶନ ପାଣି ଓ କନିଷ୍ଠ ପୁତ୍ର ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ପାଣି | ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
ପାଣିଙ୍କ ଜନ୍ମ ହୁଏ କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ପରିଣତ ବୟସରେ । ଯାହା ମନେହୁଏ, 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଦ୍ବିତୀୟ ବିବାହ ବେଳକୁ ତାଙ୍କୁ ତିରିଶ ବର୍ଷରୁ ଉର୍ନ୍ବ ବୟସ 
ହୋଇଥଲା । କାରଣ ତାଙ୍କ ପରିଣତ ବୟସରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୮୮୬ ମସିହା, 
ଯେତେବେଳେ ତାଙ୍କୁ ପଚାଶ ବର୍ଷ ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କ କନିଷ୍ଠ ପୁତ୍ର ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
ପାଣିଙ୍କ ଜନ୍ମ ହୋଇଥୁଲା । କାରଣ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ପାଣିଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ବାଦ 
(ତା. ୨୧.୭.୭ ୧) ଉଭଣେଇଶ ଏକସ୍ତରୀ ମସିହା ଜୁଲାଇ ଏକୋଇଶି ତାରିଖ 
ଦୈନିକ ସମ୍ବାଦପତ୍ର “ କଳିଙ୍ଗଂରୁ ଯାହା ଜଣାଯାଏ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ପାଣି ୮୫ ବର୍ଷ 
ବୟସରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଥୁଲେ ୧୧ । ୧୯୭୧ ମସିହାକୁ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ପାଣିଙ୍କୁ 
୮୫ ବର୍ଷ ହୋଇଥଲେ ତାଙ୍କ ଜନ୍ମ ନିଷ୍ଚୟ ୧୮୮୬ ମସିହାରେ ହୋଇଥୁବ । 
ସେତେବେଳକୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ବୟସ ନିଶ୍ଚିତ ପଚାଶ ବର୍ଷ ହୋଇଥୁବ । 
ବିବାହର ଚାରିବର୍ଷ ପରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଜ୍ୟେଷ୍ଠପୁତ୍ର ସାଗର ପାଣି ଜନ୍ମ 
ହେଲା ବେଳକୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ବୟସ ସେହି ହିସାବରେ ପଇଁତିରିଶ କିମ୍ଭା 
ଛତିଶିରୁ କେବେ କମ୍‌ ହୋଇ ନଥ୍‌ବ । ସୁତରାଂ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର 
୩୫ରୁ ୫୦ ବର୍ଷ ବୟସ ମଧ୍ଯରେ ତିନୋଟିଯାକ ପୁତ୍ର ଜାତ ହୋଇଥବା ସ୍ପଷ୍ଟ 
ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୧୪୩ 
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ସୁନାଦେବୀ କେବଳମାତ୍ର ତିନୋଟି ସନ୍ତାନର ଜନନୀ ଥଲେ ସତ, କିନ୍ତୁ 
ସେମାନଙ୍କର ସମସ୍ତ ଲାଳନ ପାଳନ ତଥା ରକ୍ଷଣାବେକ୍ଷଣର ଦାୟିତ୍ଵ ନେଇଥିଲେ ପାଟ 
ଦେବୀ । ପିତା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଆଦର୍ଶ ଓ ବିଦ୍ବତ୍ତାର ପ୍ରଭାବ ଏବଂ ପାଟଦେବୀଙ୍କ ସ୍ବେହ 
ମମତା ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରତିପାଳନ ପୁତ୍ରମାନଙ୍କ ଜୀବନ ଗଠନରେ ମୁଖ୍ୟ ସହାୟକ ହୋଇପାରିଥୁଲା । 
କବି ଜଗନ୍ନାଥ ଦଇ ପନ୍ନୀଙ୍କ ପ୍ରତି ସମଭାବାପନ୍ନ ହୋଇ ଆନନ୍ଦରେ ପରିବାରଟିକୁ ଚଳାଇ 
ନେଉଥଲେ । ତେଣୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଦାଞ୍ଚତ୍ଯ ଜୀବନ ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟ ହେଲେ ହେଁ 
ତାଙ୍କ ଜୀବନର ମଧଯାହ୍ନ ବେଶ୍‌ ଆନନ୍ଦ ମୁଖର ତଥା ଅମୃତମୟ ହୋଇ ଉଠିଥୁଲା । 

ବଂଶଲତା : କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ନଳାଙ୍ଗସ୍ଥ ଗୃହରେ ତାଙ୍କ କନିଷ୍ଠ ପୌତ୍ର 
ଶ୍ରୀ ବ୍ରଜସୁନ୍ଦର ପାଣିଙ୍କ ଠାରୁ ଅନେକ ପ୍ରାଚୀନ ଖାତା ଖତିଆନ ଖେଳାଇ ବହୁ ପରିଶ୍ରମ 
ସ୍ବୀକାରପୂର୍ବକ କବିଙ୍କର ବଂଶଲତା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାରେ ଏହି ଆଲୋଚକ ସକ୍ଷମ 
ହୋଇପାରିଛି । ଏତଦ୍‌ବ୍ଯତୀତ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ତାଙ୍କ ସ୍ଵରଚିତ ବ୍ରଜ ମନୋହର 
କାବ୍ୟରେ ନିଜ ବଂଶଲତାର ପରିଚୟ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । 

ଯଥା 

“ବାମନ ଜନକ ଗୋତ୍ରେ ପାଣି ବଂଶେ ଜନ୍ଧ, 

ଯଜୁର୍ବେଦାଧ୍ୟାୟୀ ବନମାଳୀ ଯାର ନାମ । 

ତାହାଙ୍କ ନନ୍ଦନ ଜାତ ନବୀନ କିଶୋର, 

ପଦ୍ଧନ ବୋଲିଣ ଜାତ ତାହାଙ୍କ କୁମର । 

ମହାଭାଗ୍ୟବନ୍ତ ତାଙ୍କ ସୁତ ଭାଗବତ, 

ନଳାଙ୍ଗ ନିଳୟା ଯାର ସଦା ବିଳସିତ । 

ତାହାଙ୍କ ନନ୍ଦନ ବଶିଷ୍ଟରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ମୁହିଁ, 

ଜଗନ୍ନାଥ ବୋଲି ନାମ ବିଶ୍ବେ ପ୍ରକାଶଇ ।”” ।୧୨। 


ସୁତରାଂ ସେହି ଅନୁସାରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ବଂଶଲତା ଏହିପରି :- 


ବନମାଳୀ ପାଣି 


J 


ନବୀନ କିଶୋର ପାଣି 


J 


ପଦ୍ଧନ ପାଣି 
NV 
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ଭାଗବତ ପାଣି 


ରଙ୍ଗବତୀ ଦେବୀ 
ଜଗନ୍ନାଥ (ପ୍ରଥମା ପନ୍ନୀ-ପାଙ୍ଟ ଦେବୀ) 
ସୁନାଦେବୀ 
ସାଗର ପାଣି ସୁଦର୍ଶନ ପାଣି ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ପାଣି 


ଗୋବିନ୍ଦ ପାଣି ବ୍ରଜସୁନ୍ଦର ପାଣି 


¥ ଉଦୟନାଥ ପାଣି 


ବସନ୍ତ 


NZ 2 2 


ନିର୍ମଳ ପାଣି ଶରତ ପାଣି ଶିଶୀରେଖା ବାସନ୍ତୀ 


ବାସନ୍ତୀ ଜୟନ୍ତୀ ମାଳତୀ ଅଶୋକ ନିରୋଦ ଧୀରେନ୍‌ 


. କବିଙ୍କର ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ପୁତ୍ର ୪ ସାଗର ପାଣି ମଧ୍ଯ ଜଣେ କବି ଓ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ଥଲେ ! 
ସେ .ଜଣେ ପାଲାଗାୟକ ରୂପେ ସମଗ୍ର ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରିଥଲେ । ତାଙ୍କର 
କୌଣସି ପୁତ୍ର ସନ୍ତାନ ନଥୁଲା । ସେ ମଧ୍ଯ “ସମୁଦ୍ର ମନ୍ଛନ” ଓ “କଳଙ୍କ ଭଞ୍ଜନ!ଂ 
ନାମକ ଦୁଇଟି ପୁସ୍ତକ ରଚନା କରିଥୁଲେ ବୋଲି ତାଙ୍କ ` ଉତ୍ତରଦାୟାଦମାନଙ୍କଠାରୁ 
ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । ସେ ଦୂଇଟି ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇନାହିଁ କିମ୍ବା ତାହାର ପାଣ୍ଡୁଲିପି 
ଦେଖିବାର ସୌଭଗୀ୍ଯ ଏହି ଆଲୋଚକ ଲାଭ କରିପାରି ନାହିଁ । କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର 
ଅନ୍ଯ ଦୁଇ ପୁତ୍ର ସୁଦର୍ଶନ ପାଣି ଓ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ପାଣି କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ 
ରଚିତ ଲୀଳା ଓ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟମାନ ପରିବେଷଣ କରି କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ଯାତ୍ରା ଦଳର ସୁପରିଚାଳନା କରି ରଖିଥିଲେ । ସେ ଦୁହେଁ ମଧ୍ଯ ସୁଦକ୍ଷ ଅଭିନେତା 
ଥିଲେ ବୋଲି ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ ଲୀଳା ସୁଆଙ୍ଗମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରି ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶା ତଥା ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ବଙ୍ଗ ବିହାର ଆଦି ରାଜ୍ଯମାନଙ୍କରେ 
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ବିଶେଷ ସୁଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିପାରିଥିଲେ । କବିଙ୍କ କନିଷ୍ଠ ପୁତ୍ର ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ପାଣି 
ଜ୍ୟୋତିଷ ଶାସ୍ତରେ ବିଶେଷ ପାରଦର୍ଶିତା ଲାଭ କରିପାରିଥିଲେ । ସୁଦର୍ଶନ ପାଣିଙ୍କ 
ପୁତ୍ର ଉଦୟନାଥ ପାଣି ମଧ୍ଯ ଜଣେ ସୁଦକ୍ଷ ଅଭିନେତା ଥଲେ ଏବଂ ନିଜ ପିତା ପ୍ରପିତାଙ୍କ 
ପରିଚାଳିତ ଯାତ୍ରା ଦଳର ଦାୟିତ୍ଵ ନେଇଥିଲେ । ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ପାଣିଙ୍କ ଜ୍ୟେଷ୍ଠପୁତ୍ର 
ଗୋବିନ୍ଦ ପାଣି ଜଣେ ଉତ୍ତମ ଅଭିନେତା ଓ ଯତ୍ରା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଥଲେ । କବିଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ଯାତ୍ରାଦଳ ନିଜ ଦାୟାଦମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବହୁଦିନ ଧରି ସୁପରିଚାଳିତ ହୋଇ ରହିପାରିଥଲା । 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ପାଣିଙ୍କ କନିଷ୍ଠ ପୁତ୍ର ବ୍ରଜସୁନ୍ଦର ପାଣି ଜଣେ ସାହିତ୍ଯ ସଂସ୍କୃତିପ୍ରେମୀ ବ୍ୟକ୍ତି 
ତଥା ସମାଜସେବୀ ଭାବେ ଜୀବନ ଯାପନ କରି ଆସୁଛନ୍ତି । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସାହିତ୍ଯ 
କୃତିର ପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ବ୍ରଜସୁ୍ଦର ପାଣିଙ୍କ ଅବଦାନ ଅତୁଳନୀୟ । 


କବିଙ୍କର ବ୍ଯକ୍ରତିତ୍ଵ : କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଅନୁଧାନ 
କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, କବି ୪ ପାଣି ଏକ କୁଳୀନ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପରିବାରରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ 
କରି ଏକ ସହଜ ସରଳ ଜୀବନ ଯାପନ କରିଥୁଲେ ମଧ୍ୟ ସେ ଏକ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର 
ଅଧୂକାରୀ ଥିଲେ । ସେ ଜଣେ ସ୍ବୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଲୋକପ୍ରିୟ ସାମାଜିକ ବ୍ଯକ୍ତି ଥଲେ । 


କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ କେତୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇପାରେ | ଯଥା 


ତନ୍ତ୍ର ସାଧନା : ତତ୍କାଳୀନ ସମୟରେ ଗାଁ ଗହଳରେ ଲୋକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ସାଧାରଣତଃ ମନ୍ତ୍ର ତନ୍ତ୍ର ପ୍ରତି ଅଗାଧ ବିଶ୍ଵାସ ଥଲା | ତେଣୁ ତନ୍ତ୍ର ସାଧକମାନେ ସାଧାରଣ 
ଲୋକମାନଙ୍କ ଠାରୁ ବେଶ୍‌ ଶ୍ରଦ୍ଧା ସମ୍ମାନ ଲାଭ କରିପାରୁଥିଲେ ତଥା ଭକ୍ତିଭାଜନ 
ହୋଇପାରୁଥଲେ । କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ତନ୍ତ୍ର ସାଧନାରେ ବିଶେଷ ପାରଦର୍ଶିତା ଲାଭ 
କରି ଯଥାର୍ଥ ସମ୍ମାନର ଅଧ୍ବକାରୀ ହୋଇପାରିଥିଲେ । କବିଙ୍କ ରଚନାଗୁଡ଼ିକରୁ ତାଙ୍କ ତନ୍ତ 
ସାଧନାର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ମିଳେ । କବିଙ୍କ ରଚିତ “ଉଷାବତୀ ହରଣ”ର ସପ୍ତଦଶ 
ଛାନ୍ଦରେ ତନ୍ତ୍ର ସାଧନାର ସୂଚନା ପରିସ୍ତୁଟ ହୁଏ । ଯଥା: 
“ କୁମାରୀ ବରାହୀ ନରସିଂହୀ ଭଇରବୀ 
ଚଣ୍ଡୀ ଚାମୁଣ୍ଡାଇ 
ଶଙ୍ଖିନୀ, ଚକ୍ରିଣୀ ଶୋଭିନୀ, ଶୁଳିନୀ 
ବେତାଳୀ କାଳୀ ଜ୍ଵାଳାହୀ 
ରେ ସଖୀ, ଏହି ବିଦ୍ଯା ସାଧ କଲି ଶିଖି 
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ଦ୍ଵାରାବତୀ ଯାଇ ଏହି ମନ୍ତେ ମୁହିଁ 
ନୃସିଂହ ଦ୍ଵାର ତୋଷିଲି ।”? ।୧୩। 
XxX xX xX 
“କୁମାରୀ ମନ୍ତେ ମୁଁ ପୁରରେ ପଶିଲି 
ବେତାଳେ ପଲ୍ଯଙ୍କ ହରି 
ଏହି ମନ୍ତେ ମୁହିଁ ସର୍ବ ସିଦ୍ଧ କଲି 
ଅଜୟ ଦ୍ଵାରକା ପୁରୀ ।” ।୧୪। 
ସେହିପରି ‘ ମହୀରାବଣବଧ' ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରେ ମହୀରାବଣ ରାମଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କୁ ପ୍ରତାରିତ 
କରି ହରଣ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ନାନାଦି ମାୟାମନ୍ତ୍ର ସ୍ମରଣ କରି ଗଡ଼ ଦ୍ଵାରରକ୍ଷୀ ହନୁମାନର 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ମନ୍ତ୍ର ସାଧନାର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରି 
ଅଛନ୍ତି । ଯଥା 


“ ତନ୍ତ ପୀଠେ ବସି ମନ୍ତ୍ର ମନେ ସୁମରିଲା 
ମହା ଅନ୍ଧକାର କାଳ ରାତ୍ରି ଘୋଟିଗଲା ।” ।୧୫। 
“ମୁଣ୍ଡ ମାଳିକା କାଳିକା ମନ୍ତ୍ର କଲା ଚିନ୍ତା 
ଦକ୍ଷିଣେ ଦକ୍ଷିଣ କାଳୀ ବାମେ ବାମ କାଳୀ 
ସମ୍ମୁଖେ ଶ୍ମଶାନ କାଳୀ ସ୍ଵରେ ମହାବଳୀ ।” ।୧୬। 
ସେହିପରି “ ମହୀରାବଣ ବଧ”ର ପଞ୍ଚଦଶ ଛାନ୍ଦରେ ; 
“ ନାରଦ ଦତ୍ତ ପୂତ ମନ୍ତ୍ର । ଅପରାଜିତା ସିଦ୍ଧ ତନ୍ତ୍ର ।। 
ଜପନ୍ତେ ବସି ବଶୀଭୂତେ । ବିଶିଷ୍ଠ ହୋଇଲା ଅତୁତେ ।” ।୧୭। 
କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ମଧ୍ଯ ସପ୍ତମାତୃକା ମନ୍ତ୍ର ଭଲୁକ 
କୁହୁକ ମନ୍ତ୍ର ଓ ମହାମାୟାମନ୍ତ୍ର ଆଦିର ସୂଚନା ଦେଇ ନିଜ ମନ୍ତ୍ର ସାଧନାର ଦକ୍ଷତା 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିଅଛନ୍ତି । ଯଥା : 
“ ଦୂଖେ ଦୁଜେନ୍ଦ୍ର ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ ହତ ଛଳେ 
ସପ୍ତ ମାତୃକା ମନ୍ତ୍ୁକୁ ସାଧେ ଅସ୍ଥିମାଳେ ।”” ।୧୮ । 
କିମ୍ବା 
ଦାନବ ଅର୍ଣ୍ଣବ ଚନ୍ଦ୍ର ନିଶି ଶେଷ ଦେଖି 
ଭଲୁକ କୁହୁକ ମନ୍ତ୍ର ଘୋଷେ ଜ୍ଵାଳାମୁଖୀ ।”” ।୧୯। 
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ଏହିପରି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ମୀରା ଚରିତ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଶକ୍ତିଭେଦ ଆଦି ନିଜ ରଚନାରେ 
ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ମନ୍ତ୍ର ସାଧନାର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏଥୁରୁ କବି 
ନିଜେ ଯେ ଜଣେ ତନ୍ତ୍ର ସାଧନାର: ଦକ୍ଷ ସାଧକ ଥିଲେ ତାହା ସହଜରେ ଅନୁମିତ 
ହୁଏ । ଏହି ସାଧନା ବଳରେ ତାଙ୍କ ଜୀବନ କାଳ ମଧ୍ୟରେ ବହୁ ବିପଦରୁ ମୁକ୍ତି 
ପାଇବା ସଂଗେ ସଂଗେ ବହୁ ଅମୀମାଂସିତ ସମସ୍ଯାର ସମାଧାନ କରି ପାରିଥୁଲେ । 


ତ୍ରିକାଳଦର୍ଶୀ ସାଧକ : କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଥୁଲେ ଜଣେ ତ୍ରିକାଳଦର୍ଶୀ 
ସାଧକ । ନଖ ଦର୍ପଣରେ ସମସ୍ତ ଅତୀତ ଭବିଷ୍ୟତର ଘଟଣା ଉଦ୍‌ଘାଟନ କଲାପରି ସେ 
ତାଙ୍କର ମାନସ ଚକ୍ଷୁରେ ବହୁ ଅଲୌକିକ ତଥା ରହସ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଘଟଣାମାନ ଉଦ୍‌ଘାଟନ 
କରିପାରୁଥିଲେ । ଜ୍ୟୋତିଃଶାସ୍ତ ବିଶାରଦଙ୍କ ପରି ସେ ସମସ୍ତ ଆଗତ ଭବିଷ୍ଯତ 
ସମ୍ପର୍କର ନିର୍ଭୁଲ ମନ୍ତବ୍ୟମାନ ପ୍ରଦାନ କରି ଆଖପାଖ ଅଞ୍ଚଳରେ ବେଶ୍‌ ପ୍ରସିଦି ଲାଭ 
କରିଥିଲେ ! 

“ କୌଣସି ଲୋକ ବିଭୁକ୍ଧଟପା ନପାଇଲେ ଏପରି ତ୍ରିକାଳଜ୍ଞ ହୋଇପାରେ 
ନାହିଁ । ଯେ କେହି ଲୋକ ଯେ ଏପରି ତ୍ରିକାଳଦର୍ଶୀ ହୋଇପାରିବ ତାଂ ବି ମଧ୍ଯ 
ନୁହେଁ । ସେଥୁପାଇଁ ଏକନିଷ୍ଠ ତପ ସାଧନା ହିଁ ଲୋଡ଼ା । ତାହା ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଥଲା । ସେ କୃଚ ସାଧନା କରି ଏ ସବୁକୁ ଆୟତ୍ତ କରି ପାରିଥୂଲେ ।” ? | ୨୦ ! 


ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ବଳରେ ନାଟ୍ଯ ପରିଚାଳନା କାଳରେ ସେ ସମସ୍ତ ସମସ୍ଯାର 
ସମାଧାନ କରି ପାରୁଥିଲେ । ବାଦୀ ନାଟ ସମୟରେ ପ୍ରତିବାଦୀ ପକ୍ଷ ଠାରୁ ବିଜୟ 
ହାସଲ କରିବା ପାଇଁ ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ ତନ୍ତ୍ର ସାଧନା ସହାୟକ ହୁଏ ବୋଲି 
ଶୁଣାଯାଏ । 


କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ତ୍ରିକାଳଦର୍ଶିତାର ବହୁ ପ୍ରମାଣ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
କବିଙ୍କ ତ୍ରିକାଳଦର୍ଶିତା, ଅସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ତଥା ଅଲୌକିକ ଧୀଶକ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ 
କୌତୂହଳପୂର୍ଣ୍ଣ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଶ୍ରତିଗୋଚର ହୁଏ । 

ଏକଦା କବି ତାଙ୍କ ଗଠିତ ନାଟ୍ଯଦଳ ନେଇ କୌଣସି ଏକ ରାଜାଙ୍କ 
ରାଜପୁରୀରେ ଅଭିନୟ ପରିବେଷଣ କରୁଥିବା ସମୟରେ କବି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସାର୍ଥକତାର 
ସହ ଅସୂର୍ଯ୍ୟଂପଶ୍ୟା ଅନ୍ତଃପୁର ମଣ୍ଡନା ମହାରାଣୀଙ୍କ ରୂପ । ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥୁଲେ । 
ରାଣୀଙ୍କ ଶରୀରର ଗୋପନ ଅଙ୍ଗମାନଙ୍କର ଅପୂର୍ବ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାର ବାସ୍ତବତା 
ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଥଲା । ବିଶେଷ କରି “ରାଣୀଙ୍କର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ଛଳରେ 
ରାଣୀଙ୍କର ଗୋପନ ଅଙ୍ଗରେ ତିଳ ଚିହ୍ନ ଥବା କଥା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥିଲେ । ଏଥୁରେ 
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କ୍ଷୁତ୍ତ ହୋଇ ଚାଟୁକାର ଦଳ ରାଜାଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଚୁଗୁଲି କରିଥିଲେ । ଫଳରେ 
ରାଜା ଯାତ୍ରାକାର ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଡକାଇ ଅତ୍ଯନ୍ତ କୁଧ ହୋଇ ଏହାର କାରଣ 
ଜା୍ାଜ୍ଞାସା କରିଥିଲେ । କବି ଜଗନ୍ନାଥ ଏଥରେ ତିଳେ ମାତ୍ର ବିଚଳିତ ନହୋଇ 
ରାଜାଙ୍କୁ ଜଣାଇଲେ ଯେ ସେ ଯାହା ଦିବ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖିଛନ୍ତି ତାହା ହିଁ କେବଳ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ସେ ଯାହା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ତାହା ନିରାଟ ସତ୍ଯ । “ କଳ୍ପନା 
ଚକ୍ଷୁରେ ଦର୍ଶନ କଲାବେଳେ ସେ ଅତୀତ, ବର୍ଭମାନ ଓ ଭବିଷ୍ଯତର ଦୃଶ୍ଯ 
ଦେଖିପାରନ୍ତି । ତାହା କେବଳ ବିଭୁ କୃପାରୁ ହିଁ ସେ ହାସଲ କରିଛନ୍ତି ।” ୨୧ । 
ରାଜା ଏଥୁରେ ବିଶ୍ଵାସ କଲେ ନାହିଁ, ବରଂ ପ୍ରଚଣ୍ଡ କ୍ରୋଧରେ କ୍ରୋଧାନ୍ବିତ ହୋଇ 
କହିଲେ - “ଯଦି ତୁମେ ତ୍ରିକାଳଦର୍ଶୀହ ଯଦି ତୁମେ ଅଲୌକିକ ପ୍ରତିଭା ସମ୍ପନ୍ନ 
ତା'ହେଲେ ମୁଁ କେଉଁ ରାଜବଂଶରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଛି ତାହାର ମୁଳସୂତ୍ର କେଉଁଠି 
ଏବଂ ସେହି ବଂଶର କୌଣସି ଏକ ମହନୀୟ ଚରିତ୍ରର ଅବଲମ୍ବନରେ ତୁମେ ଯଦି 
ଆଜି ଦିନକ ମଧ୍ଯରେ ଗୋଟିଏ ଲୀଳା ବା ଗୀତିନାଟ୍ଯ ରଚନା କରି ଆଜି ରାତିରେ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ପାରିବ ତାହେଲେ ମୁଁ ତୁମକୁ ଦଣ୍ଡ ବିଧାନରୁ ମୁକ୍ତି ଦେବି, ନଚେତ୍‌ 
ରାଜାଜ୍ଞା କେବେହେଲେ ଅନ୍ଯଥା ହେବ ନାହିଁ ।” ।୨୨ । 


ରାଜାଙ୍କର ଏପରି ଅନ୍ଯାୟ ଓ ନିଷ୍ୁର ଆଦେଶରେ ବଳିଷ୍ଠ ବ୍ଯକ୍ରିତ୍ଵ ସମ୍ପନ୍ନ 
କବି ଜଗନ୍ନାଥ ବିଚଳିତ ହୋଇ ନଥୂଲେ ବରଂ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଆବେଗ ଓ ଉତ୍ସାହର ସହିତ 
ଏହି ରାଜ ପରୀକ୍ଷାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥୂଲେ । ବାକଦେବୀ ବୀଣାପାଣି ଓ ନିଜର 
ଇଷ୍ଟଦେବ ନଳେଶ୍ବରଙ୍କୁ ଆକୁଳ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ସରସ୍ବତୀଙ୍କ କୃପାରୁ 
ହଠାତ୍‌ ତାଙ୍କ ମାନସପଟରେ ମୀରାବାର ଉପାଖ୍ଯାନର ଛାୟା ପ୍ରତିଭାତ ହେଲା । 
ତା'ପରେ ସେ ସେହି ମୀରା ଚରିତ୍ରର ଅବଲମ୍ବନରେ “ମୀରା ଚରିତ” ବା “ରଣଜିତ 
ରାଜା ଉପାଖ୍ୟାନ”? ଏକ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ରଚନା କରି ସେହି ନିର୍ବାରିତ ରଜନୀରେ କୌଣସି 
ପ୍ରକାର ପ୍ରସ୍ତୁତି ନଥାଇ ମଧ୍ଯ ଖୁବ୍‌ ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଇ 
ପାରିଥିଲେ । କବିଙ୍କର ଏପରି କାବ୍ୟପ୍ରତିଭା ତଥା ନାଟ୍ୟପ୍ରତିଭା ଦେଖି ହଜାର ହଜାର 
ଦର୍ଶକ ସ୍ତମ୍ଭୀଭୂତ ହୋଇଯାଇଥିଲେ ଏବଂ କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଭୂୟସୀ ପ୍ରଶଂସା 
କରିଥଲେ । ନିଜେ ରାଜା ମଧ୍ଯ କବିଙ୍କ ପ୍ରତିଭାରେ ବିସ୍ପିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଲେ । କବି 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଅପୂର୍ବ ଦକ୍ଷତା ଏବଂ ତାଙ୍କ ନାଟ୍ଯଦଳର ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର କଳା 
ପ୍ରତିଭାରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ପାଟକୁଣ୍ଡଳ ଅର୍ପଣ କରିଥୁଲେ ଏବଂ ରାଜପଣ୍ତିତଙ୍କୁ ଡକାଇ 
କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ କବିବର ଉପାଧ୍ୟରେ ଭୂଷିତ କରିଥୁଲେ । 

ଏହା କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ତ୍ରିକାଳଦର୍ଶିତାର ଏକ ପ୍ରମାଣ । 
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ବହ୍ନାଜଞ୍ଞାନ : ଜୀବନର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ତତ ଉପରେ ବ୍ରହ୍ମଜ୍ଞାନୀ ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କର ଗଭୀର ପ୍ରବେଶ ଥଲା । ପଞ୍ଚସଖା ଯୁଗର କବି ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ, ଜଗନ୍ନାଥ 
ଦାଶ ଆଦିଙ୍କ ପରି କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ବ୍ରହ୍ୁଜ୍ଞାନର ଗୁଢ଼ତତ୍ଵ ବିଶଦ୍ଭାବରେ 
ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିପାରିଥିଲେ । କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚନାମାନଙ୍କରେ ବହୁ ସ୍ଥାନରେ 
ବ୍ରହ୍ମଜ୍ଞାନ ତତ୍ର ସୂଚନା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । କବିଙ୍କ ରଚିତ “ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଶକ୍ତିଭେଦ” 
ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରେ କାଳନେମୀର ମାୟାରୂପ ଗ୍ରହଣ ଓ ଇଅଁଳା ପିଅଁଳା ଶିଶୁମୁନା ଆଦି 
ନାଡ଼ିର ବର୍ଣ୍ଣନା କବିଙ୍କ ବ୍ରହ୍ଜ୍ଞାନ ତଥା ବହୁ ଶାସ୍ତଦର୍ଶିତାର ପରିଚୟ ଦିଏ । ଯଥା: 
“ଲକ୍ଷଣ ଲକ୍ଷଣ ଦେଖି ବିଲକ୍ଷଣ 
ମୂତ୍ୟୁରେ ଲକ୍ଷଣ କିସେ 
ଇଅଁଳା ପିଅଁଳା ଶିଶୁମୁନା ତିନି 
ନାଡ଼ି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଦିଶେ । 
ସେ ଚାହିଁ, ମୁର୍ଚଛା ଗଲେ ଜାନକୀର ସାଇଁ ।” ।୨୩। 
ଦ୍ୟଯୁତକ୍ରୀଡ଼ାରେ ଦକ୍ଷତା : ରାଜା ଜମିଦାରଙ୍କ ଅମଳରେ ଦ୍ୟୁତକ୍ରୀଡ଼ା ଥୁଲା 
ଏକ ସଂଭ୍ରାନ୍ତ ପରମଞ୍ବରା ଓ ଆଭିଜାତ୍ୟର ପରିଚାୟକ । କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଦ୍ରୁତ 
କ୍ରୀଡ଼ାରେ ବିଶେଷ ପାରଦର୍ଶିତା ଲାଭ କରିଥିଲେ ବୋଲି ତାଙ୍କ ବଂଶର ଉତ୍ତର 
ଦାୟାଦମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । କବିଙ୍କ ଦ୍ୟୁତକ୍ରୀଡ଼ାର ଦକ୍ଷତା ତାଙ୍କ ରଚିତ 
ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ “ କପଟପାଶା”ରୁ ପ୍ରମାଣ ମିଳେ । ଦ୍ୟୁତକ୍ରୀଡ଼ା ବା ପଶାଖେଳ ସଂପର୍କରେ 
ଟିକିନିଖ୍ନ ନ ଜାଣିଲେ ଖେଳର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା, ଖେଳର ନୀତି ନିୟମ ସଂପର୍କରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ସମ୍ଭବ ହୁଏ ନାହିଁ । କବିଙ୍କ ରଚିତ “କପଟପାଶାର” ପଂକ୍ତି ଦ୍ରଷ୍ଷବ୍ୟ । 
“ ଅକ୍ଷ କ୍ରୀଡ଼ା ବିନୋଦେ ବଳିଲା ଆମ୍ଭ ମନ 
ଆସ ମାମୁଁ ପଶାପାଲି ଖେଳିବା ବହନ । 
ଆଜ୍ଞା ପାଇ ରାଜଦୂତ ପଶାପାଲି ଆଣି 
କୋଷ୍ଠି କାଟି ପୀଢ଼ କଲେ ହୁଦ ରନୁମଣି । 
ପଞ୍ଚାଆତି ପଡ଼ିଲେ ହାରିବେ ଯୁଧ୍ୁଷ୍ିର 
ବୋଲେ ଜଗନ୍ନାଥ ଦଶଦାନ କୁରୁବୀର” ।୨୪ । 
ଅଥବା 


“ଜିତ ବୋଲି ଶକୁନି ପକାଏ ପଶାକାଠି 
ପଡ଼ିଲା ସେ ପଞ୍ଚୁଆତି ହାରିଲେ ଯୁଧଷ୍ଠି 


୧୫୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ପଞ୍ଚମ ପରାସ୍ତ ପାଇ ଯୁଧ୍ଷ୍ଠି ରାଜନ 
ପଞ୍ଚୁାଆତି ଫେରାଇ ଘେନିଲେ ଦଶ ଦାନ” 1 ୨୫। 


ଏଥ୍‌ରୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ଅକ୍ଷକ୍ରୀଡ଼ାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଦକ୍ଷତା ଥବାର ସୃଷ୍ଟ 
ପ୍ରତ୍ୟୟମାନ ହୁଏ । 


ଜମିଜମା ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ନୀତିନିୟମ ଜ୍ଞାନ : ନିଜଗ୍ରାମ ତଥା ଆଖପାଖ 

ଅଞ୍ଚଳରେ ନ୍ଯାୟ ନିଶାପ, ଭଲମନ୍ଦ, ହାନିଲାଭରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଉଚିତ ନ୍ଯାୟ 
ଦେବାକୁ ନିମନ୍ତ୍ରିତ ହେଉଥଲେ । ଜମିଜମାର ମାପଚୂପ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ଜ୍ଞାନ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସେ ବିଶେଷ ପାରଙ୍ଗମ ଥଲେ । କବିଙ୍କ ବାସଭବନରେ ଏହି ଆଲୋଚକ ତାଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ସଂରକ୍ଷିତ ଖାତା ଖତିଆନ ଆଦି ଦେଖିବାର ସୌଭାଗ୍ଯ ଲାଭ କରିଅଛି । 
କବିଙ୍କର ଜମିଜମା ସଂପର୍କରେ ଥବା ଦକ୍ଷତା ତାଙ୍କ ସ୍ଵଚରିତ “ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଶକ୍ତିଭେଦ! 
ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରୁ ପ୍ରମାଣ ମିଳେ । 

ଯଥା “ ନ୍ୟାୟରେ ମନାଇ ଲେଖିନେବି ହସ୍ତାକ୍ଷର 

ସୂତା ଠାରୁ ମୁକ୍ତା ଯାଏ ଅର୍ବଵେେଭାଗ ମୋର ! 
ରି କରି କରିବି ଲଙ୍କାକୁ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ 

ପଦିକା ପକାଇ ସୂତା ଧରି ସାତପ୍ରସ୍ତ । 
ମାଣକୁ ଖଜଣା ଅଶୀ ଟଙ୍କା ନେବି ଭିଡ଼ି 

ବନଚର ଗୋଚର ଜଳଚର ନ ଛାଡ଼ି ।” ।୨୬। 


କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ମାଲିମକବ୍ଦମା କୋର୍ଟ କଚେରି 
କାର୍ଯ୍ୟରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସଚେତନ ଥଲେ । କବିଙ୍କର ନାଟ୍ଯଦଳ ନିମନ୍ତେ ହୋଇଥବା 
ଚୁକ୍ତିପତ୍ର ତାହାର ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରମାଣ । ତେଣୁ କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଗ୍ରାମବାସୀ ତଥା ଆଖପାଖ 
ଅଞ୍ଚଳର ଜନସାଧାରଣ ବିଶେଷ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ମାନ୍ଯ କରୁଥିଲେ । 


ଜ 


ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସ : ରାଜା ମହାରାଜାଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସାଧାରଣ ପ୍ରଜାଟିଏ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମାଜରେ ସର୍ବୋଜ ଶାସନକର୍ଭାଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ଦୈନିକ କୁଲି ମଜୁରିଆ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଭିଏଁ ସେହି ଏକ ଅଦଧଶ୍ଯ ଭଗବତ ଶକ୍ତିକୁ ହିଁ ଗଭୀର ଭାବରେ ବିଶ୍ବାସ 
ରଖିଥାନ୍ତି । ସମଗ୍ର ଜୀବନର ହାନିଲାଭ, ଭଲମନ୍ଦ ତଥା ବିପଦ ଆପଦରେ ହାତ 
ଟେକିଥାନ୍ତି ସେହି ଅଦ୍ଧଶ୍ଯ ଶକ୍ତିଙ୍କୁ । ସେହି ଅଦୃଶ୍ଯ ଲଶ୍ଵରଙ୍କ ନିକଟରେ ଏହି 
ପାପପୁଣ୍ଯର ଜୀବନକୁ ସଂପୂର୍ଣ ଭାବରେ ସମର୍ପଣ କରି ଦେଇଥାଏ ମଣିଷ । ଏ 
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କ୍ଷେତ୍ରରେ ଧର୍ମର ପ୍ରକାରଭେଦ ଅପେକ୍ଷା ରଖେ ନାହିଁ । ହିନ୍ଦ ମୁସଲମାନ ଓ ଖ୍ରୀଷିଆନ 
ଧର୍ମ ନିର୍ବିଶେଷରେ କେବଳ ସେହି ଗୋଟିଏ ନୀତି ହିଁ ଅଭିପ୍ରେତ । ଭଗବାନ ହୁଅନ୍ତୁ 
ବା ଆଲ୍ଲା ହୁଅନ୍ତୁ ବା ଯୀଶୁ ହୁଅନ୍ତୁ ସବୁ ସେହି ଏକ ଅଦୂଶ୍ଯ ଶକ୍ତିର ପ୍ରତୀକ । ସେହି 
ଅଦୃଶ୍ଯ ଶକ୍ତିର ବିନା ସହାୟତାରେ ମଣିଷ ମୁହୂର୍ଭେ ଚଳିବା ଅସମ୍ଭବ । 


ସାଧାରଣ ମଣିଷଟିଏ ଠାରୁ କବି ବା ଲେଖକଟିଏ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ । ସେ ଏକ 
ଭିନ୍ନ ପୂୃଥବୀର ମଣିଷ । ତା'ର ଚତୁର୍ଦଦିଗରେ ରହିଛି ଏକ ଭିନ୍ନ ବଳୟ । ଘାସ, 
ମାଟି, ଆକାଶ, ସାଗର, ନଦନଦୀ, ପାହାଡ଼ ପର୍ବତ, ବନଝ୍ରଣା ଆଦି ପ୍ରାକୃତିକ ସୃଷ୍ଟି 
ସମ୍ଭାରକୁ ସେ ଯେପରି ଏକ ଦିବ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖିପାରେ, ମଣିଷର ମାନବୀୟ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ସେ ଯେପରି ଭାବରେ ମୁଲ୍ୟାୟନ କରିପାରେ, ଅନ୍ଯମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ 
ତାହା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ସେହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କବିର ଭଲ୍ତିଭାବ, କବିର ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସ 
ଏବଂ ସର୍ବୋପରି କବିର ଭଗବତ୍‌ ଚେତନା ଯେ ସୁଦୂର ପ୍ରସାରୀ ହୋଇପାରେ, 
ଏଥରେ ସହ୍ଦେହ ନାହିଁ । 

କବି କେଉଁଠି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଦେବ ଦେବୀଙ୍କୁ ଆରାଧନା କରି ନିଜର 
ପ୍ରଣତି ବାଢ଼େ ତ ଆଉ କିଏ କୌଣସି ଦେବ ଦେବୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଭିନ୍ନା ଭିନ୍ନ ନରଖି 
ସଭିଙ୍କୁ ନିଜର ଭକ୍ତି ଅର୍ଘ୍ଯ ବାଢ଼ିଥାଏ । କିଏ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କୁ ତ କିଏ ଶିବଙ୍କୁ ପୁଣି 
କିଏ ଦୁର୍ଗାଙ୍କୁ ତ ଆଉ କିଏ ସରସ୍ବତୀଙ୍କୁ ଭକ୍ତି ଆରାଧନା କରି ନିଜର ଆରାଧ୍ଯ 
ଦେବ ବା ଦେବୀ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥାଏ । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କବି 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ଭକ୍ତିଭାବ ତଥା ଧର୍ମବିଶ୍ବାସ ପ୍ରତି ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ .-ଜଣାଯାଏ 
ଯେ କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଭଚ୍ତିଭାବ ଦିଗନ୍ତ ବିସ୍ତାରୀ ଥଲା ଏବଂ ଧର୍ମ ବିଶ୍ବାସରେ 
ସେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଉଦାର ଥଲେ । ସେ ଗ୍ରାମଦେବତା ନଳେଶ୍ବର ମହାଦେବଙ୍କୁ ନିଜର 
ଇଷ୍ଟଦେବ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ଅନ୍ୟ ଦେବ ଦେବୀଙ୍କ ପୂଜା 
ଆରାଧନା ପ୍ରତି ଅନାସକ୍ତ ନଥିଲେ । ସେ ତାଙ୍କ ରଚନାମାନଙ୍କରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଜଗନ୍ନାଥ, ମହାଦେବ, କାଳୀ, ଶାରଳା, ଗଣେଶ, ସରସ୍ବତୀ ଏପରିକି 
ଭଗବାନଙ୍କର ଦଶ ଅବତାରଙ୍କୁ ସୁତି କରି ଧର୍ମ ଓ ଭକ୍ତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜର ମହତ୍‌ 
ଚିନ୍ତା ଓ ଭଗବତ୍‌ ଚେତନାର ଉଦାର ପରିଚୟ ଦେଇଅଛନ୍ତି । କବି ତାଙ୍କ “ଗୁଣ୍ଡିଚା 
ବିଜେ” ଗ୍ରନ୍ଧର ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦରେ କମଳାପତି ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବନ୍ଦନା କରିଥିବାବେଳେ 
ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିତ, ଧୂବ ଚରିତ ଆଦି ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ତଥା ତାଙ୍କର ବହୁ ଜଣାଣ ଭଜନ 
ଆଦିରେ ସେ ବିଷ୍ୁଙ୍କ ମହିମା ପ୍ରଖ୍ୟାପନ କରି ତାଙ୍କ ବିଷ୍ୁଭକ୍ତି ଭାବର ମହତ୍‌ ପରିଚୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି । 


୧୫୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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“ ନମସ୍ତେ କମଳାପତି ଜୟ ନାରାୟଣ, ପାପ ଅକୂପାର ପାର ହେବା ଯା ଚରଣ | 


X X XxX 
ଶ୍ରୀନୀଳାଚଳନାଥ ହେ ଚରାଚର ନାଥ, ପାରାବାର ସୁତା ନାଥ ନମୋ ବିଶ୍ବନାଥ । 
X xX xX 
ନାରାୟଣ ନରକ ନାଶନ ଜନାର୍ଦନ, ଶଙ୍ଖ ସୁଦର୍ଶନ ଗଦା ସାରଙ୍ଗ ଧାରଣ । 
XxX X xX 
ଦୀନବନ୍ଧୁ ଏ ଦୀନର ଏତିକି ପ୍ରାର୍ଥନା, ଅନ୍ତିମେ ନହେଉ ଭୀମ ଯମର ଯାତନା 
X X xX 


ଜଗନ୍ନାଥ ପତିତପାବନ ମହାବାହୁ, ଜଗନ୍ନାଥ କହେ ଜପି ମୋ ଜୀବନ ଯାଉ” ।୨୭। 

ସେହିପରି ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ, ରୁକ୍ତିଣୀ ପରିଣୟ ଆଦି ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟମାନଙ୍କରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ 
ଶିବ ବନ୍ଦନା କରି ଦେବ ଦେବ ମହାଦେବଙ୍କର ଗୁଣ ଓ ମହିମା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । 

' ଚୌପଦୀ ରନ୍ନାବଳୀ”ରେ କାଳୀ ବନ୍ଦନା, ଗଣେଶ ବନ୍ଦନା, କାମ କାଠୁରିଆ 
ପାଲାରେ ସତ୍ୟନାରାୟଣଙ୍କ ବନ୍ଦନା, “ ଭୂତକେଳୀ”ରେ ଶକ୍ତିରୂପିଣୀ ଶାରଳାଙ୍କ ବନ୍ଦନା 
ଏବଂ “ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି” ଗ୍ରନ୍ଛରେ ଭକ୍ତକବି ଜୟଦେବଙ୍କ ପରି ଭଗବାନଙ୍କ 
ଦଶାବତାରଙ୍କୁ ସ୍ତୁତି କରି ନିଜର ସର୍ବଦେବ ସମନ୍ସଟୟ ମହତ୍‌ ଭାବର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ 
କରିଯାଇଛନ୍ତି | ‘ଭୂତକେଳି”ରେ ଶାରଳାଙ୍କ ବନ୍ଦନା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଚମକ୍ରାର ହୋଇଅଛି । 
ଯଥା 

“ ସଙ୍କଟ ଭଞ୍ଜନି ମଙ୍ଗଳା, ମା” ସାରଳା 

ମୋ କଣ୍ଡେ ପଦ କର ଖେଳା | (ଘୋଷା) 


ଜୟ ସିଂହ ବାହିନୀ ଝଙ୍କଡ଼ ନିବାସିନୀ 
ପଙ୍କଳ ନୟନୀ ଚଞ୍ଚଳା 

ଝଟକି ଦେହାସୁର ଅଟକ କରେ ତୋର ଗୋ 
ଛଟକ ଚାହାଣୀ ଚଞ୍ଚଳା !୨ ! 

କଳା ମୟୂର ଚାନ୍ଦି କଳା ଶାଢ଼ିକି ପିନ୍ଧି 
ଗଳାରେ ଗଜମୋତି ମାଳା ।୩ । 

ପାଦେ ରନ୍ଧ ନୂପୁର ନାଦେ କମ୍ପେ ତ୍ରିପୁର 
ହସ୍ତେ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଚୂଡ଼ିବଳା ୪। 

ଅରୁଣାଧରି ମୋତେ କୃପା କର କିଂଚିତେ 


ସ୍ମରଣ କଲେ ଫିଟୁ ଗଳା ।୫। 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୧୫୩ 
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ସୁଖ ଦାୟିନୀ ଦେବୀ ମୁର୍ଖକୁ କରୁ କବି 
ଦୁଃଖ ସିନ୍ଧକୁ ନାମ ଭେଳା ।୬। 
ବୋଲଇ ଜଗନ୍ନାଥ ତୋ ଦୟା ହେଲେ ମାତ 
ସୁଖେ ଗାଇବି କୃଷ୍ଣ ଲୀଳା !୭ ।୨୮। 


ଏ ଜୀବନ ଦର୍ଶନ : ଜଣେ କବି ବା ଲେଖକର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାରରୁ ତା'ର ନାମ 
ଧାମ, ବଂଶ ପରିଚୟ, ତା'ର ରୀତିନୀତି, ଆଚାର ବ୍ଯବହାର, ଧର୍ମ ଓ ଭକ୍ତି ଭାବର 
ପରିଚୟ ଯେପରି ମିଳିଥାଏ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି କବି ବା ସ୍ରଷ୍ଟାର ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ମଧ୍ଯ 
ତାହାର ରଚନାମାନଙ୍କରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚିତ ହୋଇଥାଏ । 

କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଯେପରି ଲୋକସଂସ୍କୃତିକୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରିଥଲେ ସେହିପରି ମଧ୍ଯ 
ଲୋକ ସମାଜକୁ ତଥା ଲୋକଚରିତ୍ରକୁ ତନ୍ନ ତନ୍ମ କରି ସମୀକ୍ଷା କରିବାରେ ସକ୍ଷମ 
ହୋଇପାରିଥିଲେ | ମଣିଷର ମନ, ମଣିଷର ହୃଦୟକୁ ଏତେ ଗଭୀର ଭାବେ ଅନୁଶୀଳନ 
କରିଥୁଲେ ଯେପରିକି ସେ ଦେବ ଦେବୀ, ରାଜା ରାଣୀ ଆଦି ସମ୍ଭାନ୍ତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ସାଧାରଣ 
ଗ୍ରାମୀଣ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ପରିପୁଷ୍ଟ କରାଇ ଜନସମକ୍ଷରେ ଛିଡ଼ା କରାଇ ପାରିଥୂଲେ । ପ୍ରତି 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଅଗ୍ରାଧ୍କକାର ଦେଉଥୁଲେ । ସ୍ପେହ ମମତା ଓ 
ଅନୁକମ୍ପାରେ ମଣିଷକୁ ବାନ୍ଧିରଖି ମଣିଷ ମନକୁ ଜୟ କରିବାରେ ସେ ଥିଲେ ଏକ ସଫଳ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ । ପ୍ରତିଟି ପଦାର୍ଥକୁ ଟିକିନିଖି ଅଧ୍ୟୟନ କରିବା, ପ୍ରତିଟି ବିଷୟକୁ ଟିକିନିଖୁ ନୀରିକ୍ଷଣ 
ଓ ନିର୍ବାରଣ କରିବା ଥଲା ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ଯତମ ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଯ । 

କବିଙ୍କର ଜୀବନ ପ୍ରତି ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବସ୍ତୁ ପ୍ରତି ପାର୍ଥିବ ମୋହ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ 
ସେ ସବୁବେଳେ ଦେବଦେବୀମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଭକ୍ତି ନିବେଦନ କରି ନିଜକୁ 
ଆତ୍ସସମର୍ପଣ କରିଛନ୍ତି । କବିଙ୍କର ଗର୍ବ, ଦମ୍ଭ ବା ଗାରିମାର ଅଯଥା ଆସ୍କାଳନ 
କେଉଁଠାରେ ଦୃଷ୍ଟି ଗୋଚର ହୁଏ ନାହିଁ ବରଂ ସଦା ସର୍ବଦା ସେ ନିଜକୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ନଗଣ୍ୟ, ହୀନ ଅକିଞ୍ଚନ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । 

କ୍ଷଣସ୍ଥାୟୀ ଏ ମଣିଷ ଜୀବନ ପାଣି ଫୋଟକାରୁ ହୀନ । ଆଜି ଅଛି କାଲି 
ନାହିଁ । ଏହି ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ଯକୁ ସେ କେତେବେଳେ ହେଲେ ଭୁଲିଯାଇ ନାହାନ୍ତି । 
ଜଣେ ଅନ୍ୟର ସମାସ୍ଟନ୍ଧ ନହୋଇ ତା” ସହିତ ଅବାନ୍ତର ଯୁକ୍ତି କଲେ ତାହା କେବଳ 
ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ହୋଇଥାଏ । ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ କବି ଅବାନ୍ତର ଯୁକ୍ତି କରି ନିଜର 
ମୂଲ୍ୟବାନ ସମୟ ତଥା ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟକୁ ନଷ୍ଟ କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ନାହିଁ । କବିଙ୍କ ପ୍ରସ୍ତାବ 
ସିନ୍ଧୁଂ କବିତାରେ ସିଂହ ଶୂକର ଉପାଖ୍ଯାନ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏହାର ମୁଖ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । 


୧୫୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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“ସମାନେ ସମାନେ ଗୁଣେ ଗୁଣୀମାନେ ବିବାଦେ ପରୀକ୍ଷା ହୋଇ 

ବିଦ୍ୟାବନ୍ତ ସଙ୍ଗେ ମୁର୍ଖ କଲେ ଦମ୍ଭ ଯଶ ହେବ କାହିଁ ପାଇଁ ।”  ।୨୯। 

ଜନ୍ମ, ମୃତ୍ୟୁ ଭାଗ୍ୟଲେଖା ତଥା କର୍ମଫଳ ବିଷୟରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ସଚେତନ ଥୁଲେ ! ଶିବ ବିନା ସଂସାର ଅଶିବ ହେବ ବୋଲି ଦକ୍ଷପନ୍ନୀ “ ଦକ୍ଷ 
ଯଜ୍ଞ” ଛାନ୍ଦ ନାଟ୍ଯରେ ଦନକ୍ଷରାଜାଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ କରନ୍ତେ ଦକ୍ଷରଜା କହିଛନ୍ତି :- 

“ କନ୍ଧ କଲା ଲୋକ କାହିଁ କର୍ମ ଦେଇପାରି”' । ।୩୦ । 

ପୁନଶ୍ଚ ଉମା ନିଜର ମାତାଙ୍କୁ ନିଜର କର୍ମଫଳ ବିଷୟ କହିଛନ୍ତି 

୪ “କର୍ମେ ଯାହା ଲେଖାଅଛି ତାହା ମୁଁ ଭୁଞ୍ଜିବି 

ତୁମ ଠାରୁ ନେଇ କେତେ ଦିନ ସୁଖୀ ହେବି ।”” ।୩୧। 

କବି ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ ଦୂଇଟି ପନ୍ନୀଙ୍କୁ ନେଇ ଜୀବନ ବିତାଇଛନ୍ତି । 
ତେଣୁ ନାରୀର ସ୍ବେହ ସୋହାଗ, ଭଲମନ୍ଦ, ଦୋଷ ଦୂର୍ଗୁଣକୁ ଚିହ୍ନିବାରେ ତାଙ୍କୁ ଅନେକ 
ଅବକାଶ ମିଳିଥ୍‌ବ ! ଦୁଇ ପନ୍ନୀଙ୍କୁ ନେଇ ନିଜର ସଂସାର ସୁଚାରୁ ରୂପେ ଚଳାଇ 
ପାରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ନାରୀର ଚରିତ୍ରକୁ ଯଥାର୍ଥ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିଛନ୍ତି । କବିଙ୍କ ରଚିତ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ କଳି”ରେ ନାରୀ ଜାତି ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଯଥା : 

“ ନାରୀ ଜାତି ବଡ଼ ମାୟାବୀ ଅଟଇ ମନ ତାଙ୍କର ଅଶୁଦ୍ଧ 

ବୋଲେ ଜଗନ୍ନାଥ ସେହି ଜାତି ଲାଗି ସଂସାରେ ଲାଗିଛି ଦୃନ୍ଦ୍ର” ।୩ ୨ । 

କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ନିଜର ଜୀବନ ଠାରୁ ନିଜ ସୃଷ୍ଠି ସମ୍ଭାରକୁ ଅଧୁକ 
ମୂଲ୍ୟବାନ ମନେ କରିଥୁଲେ ଏବଂ ସବୁଠାରୁ ସାହିତ୍ଯ ସଂସ୍କୃତି ସେବାକୁ ଅଧୁକ 
ମନୋଜ୍ଞ ତଥା ମନୋରମ ମନେ କରୁଥିଲେ ¦! ସେଥୁ ନିମନ୍ତେ ସେ ସମଗ୍ର ଜୀବନ 
କେବଳ ସେହି ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ସେବାରେ ବିନିଯୋଗ କରିଥୁଲେ । 

କବି ଜଗନ୍ନାଥ ରକ୍ତମାଂସର ଦେହ ଧରି ସାଧାରଣ ମାନବ ଧର୍ମ ତଥା କାମନା 
ବାସନା ତ୍ୟାଗ କରି ନପାରିଲେ ମଧ୍ଯ ଭଗବାନଙ୍କ ପଦକଂଜ ତଳେ ନିଜକୁ ଉସର୍ଗ 
କରିଦେଇ ଏହି ପାପ ପଙ୍କଳ ଜଗତରୁ ମୁକ୍ତି କାମନା କରିଛନ୍ତି । କବି ତାଙ୍କ ରଚନାରେ 
ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ନିଜର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବ ନଳେଶ୍ବଵର ଓ ଜଗତର ନାଥ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ 
ପ୍ରାର୍ଥନା ଜଣାଇଛନ୍ତି । 

“ କୁଗନ୍ନାଥ ପତିତପାବନ ମହାବାହୁ 

ଜଗନ୍ନାଥ କହେ ଜପି ମୋ ଜୀବନ ଯାଉ ।” ।୩୩। 
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କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ଓ ମାନବୀୟ ଆଦର୍ଶ ତାଙ୍କ ଉତ୍ତର 
କବିକୂଳମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଚିରକାଳକୁ ଧ୍ଷେୟ ହୋଇ ରହିବ । 


ଦେଶପ୍ରେମ ଓ ଜାତୀୟତାବୋଧ : କବିର ଚିନ୍ତା ଚେତନା ସାଧାରଣ 
ମଣିଷ ଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । କବି ଦାସତ୍ବକୁ ଘୃଣା କରେ । ସମାଜର ହାନିଲାଭ, ଭଲମନ୍ଦ 
ଓ ନ୍ୟାୟ ଅନ୍ୟାୟକୁ ସେ ମୁକ୍ତ ଭାବରେ ବଜ୍ର ନିର୍ଘୋଷ କଣ୍ଠରେ ଘୋଷଣା କରିପାରେ । 
ସମାଜରେ ଘଟି ଯାଉଥବା ଭୁଲ ଠିକ୍‌ର ହିସାବ ନିକାଶକୁ ସେ ସହଜ ଭାବରେ ଓ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିପାରେ ! କବି ସ୍ଵାଧୀନ । ତାହାର ସ୍ବାଧୀକାର ନିକଟରେ 
କାହାର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । ତେଣୁ କବିକୁ ସମାଲୋଚକମାନେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ଵର ବୋଲି 
କହିଥାନ୍ତି | 


କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ପୁରାଣର ତଥା ପରମ୍ଚରାର କବି ଭାବେ ପ୍ରସିଵି ଲାଭ 


କରିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ମୁଖ୍ୟତଃ ସେ ଜଣେ କବି ଏବଂ ବିଶେଷତଃ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର କବି । 
ତେଣୁ ଜଣେ ଆଧୁନିକ କବି ଭାବରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵାଧୀନ ଚିନ୍ତାଧାରା, ସମାଜ ଚେତନା 
ଓ ଅଗଣିତ ଜନଗଣଙ୍କ ପାଇଁ ସାଧାରଣ କର୍ଉବ୍ଯବୋଧ ସେ କେତେବେଳେ ହେଲେ 
ଭୁଲିଯାଇ ନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ଦେଶପ୍ରେମ ଓ ଜାତୀୟତାବୋଧର ସଂକେତ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 

କବିଙ୍କ ରଚିତ ' ମହୀରାବଣ ବଧ”ରେ ମହୀରାବଣର ଦେଶପ୍ରେମ ଓ ଜାତିପ୍ରେମ 
କବିଙ୍କ ତୁଳୀରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ଅଙ୍କିତ ହୋଇଅଛି । 


କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରୁ ବଞ୍ଚିତ ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ 
ସମୟକୁ ଇଂରାଜୀ ସଭ୍ୟତା ଓଡ଼ିଶାକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ଆଛଛନ୍ତ କରିସାରିଥଲା । 
ତେଣୁ ଆଧୁନିକ ସଭ୍ଯତାର ଚଳଣି ଓ ଚିନ୍ତା ଚେତନା ଆହରଣ କରି ତାହାକୁ ନିଜ 
କାବ୍ୟ କବିତାରେ ରୂପାୟିତ କରିବାକୁ ଭୁଲିଯାଇ ନଥୁଲେ । କବିଙ୍କର ଦେଶପ୍ରେମ 
ଓ ଜାତୀୟତାବୋଧ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି “ ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ” ଛାନ୍ଦ ନାଟ୍ୟରେ । ଦେବୀ ପାର୍ବତୀ 
ଦକ୍ଷପୁରୀ ଯିବା ବାଟରେ ଧନପତି କୁବେରଙ୍କ ସହିତ ସାକ୍ଷାତ ହୋଇଛି । ଧନପତି 
କୁବେର ଭାରତର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଅଳଙ୍କାର ମାନ ଆଣି ଦେବୀଙ୍କୁ 
ଅଳଙ୍କୃତ କରାଇଛି । ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନ କ୍ରମରେ ନେପାଳ, ମଥୁରା, କନୌଜ, 
କର୍ଣ୍ଣାଟଟ କାଶୀ, କଲିକତା, ମୁର୍ଶିଦାବାଦ, ଓଡ଼ିଶାର ବାଲେଶ୍ଵର ଓ ଯାଜପୁର ଆଦି 
ଅଞ୍ଚଳରୁ ଅଳଙ୍କାରମାନ ଆସିଛି । ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନର ଅଳଙ୍କାରରେ ଭୂଷିତା 
ହୋଇଛନ୍ତି ଦେବୀ ଭାରତମାତା ରୂପରେ । ଦେବୀଙ୍କୁ ଭାରତାମାତା ରୂପରେ 
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'ସଜାଇ ଦେଶପ୍ରେମ ସୃଷ୍ଠି କରିବାର ଚିନ୍ତା ପରିହାର କରି ପାରିନାହାନ୍ତି କବି 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ସମାଲୋଚକ ଓ ଗବେଷକ 
ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ସାହୁଙ୍କ ଅନୁରୂପ ମନ୍ତବ୍ୟ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । “ କଲିକତା, 
ମୁର୍ଶିଦାବାଦ, ମସ୍ୟଦେଶ, କର୍ଣଣାଟ, କାଶୀ, ହିନ୍ଦୁସ୍ତାନ, ମିଥୂଳା, କାଉଁରୀ ଦେଶ ପ୍ରଭୃତି 
ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରୁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଶାଢ଼ି ଓ ଅଙ୍ଗର ବିଭିନ୍ନ ଅଳଙ୍କାର ଆଣି 
କୁବେର ଦେବୀଙ୍କୁ ଭାରତ ଜନନୀ ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପିତ କଲେ । କବିଙ୍କର ଏ 
କଳ୍ନନାର ଚଣ୍ଡୀ ଓ ସମସ୍ତ ଭାରତର ଦେବୀ ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛନ୍ତି ତା ନୁହେଁ, 
ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଯାହାକୁ ଜାତୀୟ ସଂହତି କୁହାଯାଉଛି, ତାହାକୁ କବି ଚିତ୍ରଣ 
କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବିଙ୍କ ଦେଶପ୍ରେମ ବାରମ୍ବାର 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ।” ।୩୪। 
କବିଙ୍କ ଅପ୍ରକାଶିତ ରଚନା ଯାହାକି ଏହି ଆଲୋଚକ ଦ୍ଵାରା ଭଦ୍ରକ ଅଞ୍ଚଳର 
ଅନ୍ୟତମ ଯାତ୍ରା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ହରିହର ଦାସଙ୍କ ଠାରୁ ସଂଗୁହୀତ ହୋଇଅଛି, ତହିଁରେ 
କବିଙ୍କ ଦେଶ ପ୍ରୀତି ଓ ଜାତୀୟତାବୋଧ ବିଶେଷ ଭାବେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଅଛି । 
ଯଥା : 
“ ଗୋରା ଶାସନର ଅମଳରେ 
ଥୁରୁ ଥୁରୁ ହୋଇ ଥରିଯାଏ ନର 
ପାଏ ନାହିଁ ଖଣ୍ଡେ କମ୍ବଳରେ । 
ନାନା କରଭାର ଖଜଣାରେ 
ଏ ମଣିଷ ହୁଏ ଡହଳ ବିକଳ 
ଜମିଦାର ମାଗେ ପାଉଣାରେ ।”” 
କେବେ ଏ ଶାସନ ହଟିବରେ 
ସ୍ଵାଧୀନ ହୋଇବ ଏ ସାରା ଭାରତ 
ଆନନ୍ଦର ସୁଅ ରଟିବରେ । 
ରାଜା ମହାରାଜା ନୀରବରେ 
ଫିରିଙି ବସିଛି ଶାସନ ଗାଦିରେ 
କେଡ଼େ ତା'ର ସତେ ଗରବରେ । 
ପୂଜି ଆମେ ହର ଗଉରୀରେ 
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ପାଆନ୍ତୁ ବା ଯଦି ତୋପର ଶକତି 
ଯାଆନ୍ତେ ଏ ଗୋରା ବାହାରିରେ ।” ।୩୫ । 

ଉକ୍ତ କବିତାରୁ କବିଙ୍କର ଦେପପ୍ରେମ ସ୍ପଷ୍ଠ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଫିରିଙ୍ଗି 
ଶାସନର ଯଥେଷ୍ଟାଚାର ପ୍ରତି ସେ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି ଓ ସେମାନଙ୍କୁ ହଟାଇ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ଉପଭୋଗ କରିବାକୁ ଆଶାୟୀ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ଏଥିନିମନ୍ତେ ଶିବ 
ପାର୍ବତୀଙ୍କୁ ଆରାଧନା କରି ଶକ୍ତି ଓ ସାହସ ପ୍ରାପ୍ତ ହେବା ନିମନ୍ତେ କାମନା କରିଛନ୍ତି । 
କବି ପୁରାଣକୁ ଆଧାର କରି କାବ୍ଯ କବିତାମାନ ରଚନା କରିଥୁଲେ ହେଁ କବିଙ୍କର 
ଦେଶପ୍ରେମ ଓ ଜାତିପ୍ରେମକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । 
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ପାଦଟୀକା 


କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଜୀବନୀ-ପଶ୍ଡିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର । କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି - 
୧୯୮୨, ସୁଶ୍ରୀ ପ୍ରକାଶନୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର- ୧୪, ପୃ- ୧ 

ହାରାବତୀ ହରଣ - ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ - ୧ମ ଖଞଣ୍ଡ-୧ ୯୮୩, 
ପ୍ରକାଶକ, ରାଜ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟଟନ, କ୍ରୀଡ଼ା ଓ ସଂସ୍କୃତି ନିର୍ଦ୍ଦେଶାଳୟ, ଭୁବନେଶ୍ବର, 
ସମ୍ପାଦନା-ପ୍ରମିଳା ମିଶ୍ରଚ ପଞ୍ଚତ୍ରିଂଶ ଛାନ୍ଦ, ପୁ-୩୦୮ 

ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ର ମଣି-ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି, ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ- ୨ୟ ଭାଗ, 
୧୯୮୬, ଚତୁତ୍ରିଂଶ ଛାନ୍ଦ୍‌ ସମ୍ପାଦନା ପ୍ରମିଳା ମିଶ୍ରଦ ରାଜ୍ଯ ସଂସ୍କୃତି 
ନିର୍ଦେଶାଳୟ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ପ୍ର“ ୨୬୬ 

ପାରିଜାତ ହରଣଦଦ୍ଵାତ୍ରିଂଶ ଛାନ୍ଦ-ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି, ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ-ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ, 
ରାଜ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟଟନ କ୍ରୀଡ଼ା ଓ ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗ ନିର୍ଦ୍ଦେଶାଳୟ, ଭୁବନେଶ୍ବର, 
ସମ୍ପାଦନା-ପ୍ରମିଳା ମିଶ୍ର ପୁ-୩ ୪୩, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍ବରଣ- ୧୯୮୩ 

ଶ୍ରୀଗୁଣ୍ଡିଚା ବିଜେ-ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀଠ ୨ୟ ଭାଗ-ସପ୍ତମ ଛାନ୍ଦ, ପୂ 
୫୬, ସମ୍ପାଦନା ଶ୍ରୀମତୀ ପ୍ରମିଳା ମିଶ୍ର ରାଜ୍ଯ ସଂସ୍କୃତି ନିର୍ଦ୍ଦେଶାଳୟ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍ରଣ- ୧-୯୮୬ 

କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଜୀବନୀ-ପଶ୍ତିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ରହ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
୧୯୮୨, ସୁଶ୍ରୀ ପ୍ରକାଶନୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର-୧୪, ପୃ- ୨ 

ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଜୀବନ ଚରିତ ଓ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା-ଶ୍ରୀ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ନାୟକ, 
ଲୋକକବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସ୍କରଣିକା- ୧୯୯ ୦, ପ୍ରକାଶକ-ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ସ୍ୃତି ସଂସଦ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ପୂ-୪୨ 

ଶ୍ରୀଗୁଣ୍ଡିଚା ବିଜେ-ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ- ୨ୟ “ଭାଗ, ୧୯୮୬, ସପ୍ତମ 
ଛାନ୍ଦ ପୂ-୫୬ 
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୧୩. 


୧୪. 


୧୫. 


୧୬. 


୧୭. 


୧୮. 


୧୯. 


9୦. 


୧୬୦ 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଜୀବନ ଚରିତ ଓ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା-ଶ୍ରୀ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ନାୟକ, 
ଲୋକକବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସ୍ମରଣିକା- ୧୯୯ ୦, ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସ୍ଵୃତି ସଂସଦ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର, ପୂ-୪୩ 

କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି-ପଣ୍ଡିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର ୧୯୮୨ ସୁଶ୍ରୀ ପ୍ରକାଶନୀ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର, ପୂ-୫ 

ଦୈନିକ ସମ୍ବାଦପତ୍ର - କଳିଙ୍ଗ, ତା. ୨୧.୭.୧ ୯୭୧ 
ବ୍ରଜମନୋହର-ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରଚ୍ଛାବଳୀ- ୨ୟ ଭାଗ, ସମ୍ପାଦନା-ଶ୍ରୀମତୀ 
ପ୍ରମିଳା ମିଶ୍ର ରାଜ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ନିର୍ଦ୍ଦେଶାଳୟ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ୧୯୮ ୬-ଏକତ୍ରିଂଶ 
ଛାନ୍ଦ, ପୁ-୪୫୪ 

ଉଷାବତୀ ହରଣ-ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ-ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ 
୧୯୮୩, ସପ୍ତଦଶ ଛାନ୍ଦ, ପ୍ର ୨୦ 

ଉଷାବତୀ ହରଣ-ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ-ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ- 
୧୯୮୩, ସପ୍ତଦଶ ଛାନ୍ଦ, ପ- ୨୧ 

ମହୀରାବଣ ବଧ-ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ-ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ- 
୧୯୮୩, ସମ୍ପାଦନା-ଶ୍ରୀମତୀ ପ୍ରମିଳା ମିଶ୍ର ରାଜ୍ଯ ସଂସ୍କୃତି ନିର୍ଦ୍ଦେଶାଳୟ, 
ଭୁବନେଶ୍ବରର ଏକାଦଶ ଛାନ୍ଦ, ପୁ-୧୨୧ 

ମହୀରାବଣ ବଧ-ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ-ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ 
୧୯୮୩, ତ୍ରୟୋଦଶ ଛାନ୍ଦ, ସମ୍ପାଦନା-ଶ୍ରୀମତୀ ପ୍ରମିଳା ମିଶ୍ର ରାଜ୍ଯ ସଂସ୍କୃତି 
ନିର୍ଦେଶାଳୟ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ପୃ-୧୨୩ 

ମହୀରାବଣ ବଧ-ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ-ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ- 
୧୯୮୩, ପଞ୍ଚଦଶ ଛାନ୍ଦ, ପ୍ର-୧୨୫ 


ମହୀରାବଣ ବଧ-ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ-ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ- 
୧୯୮୩, ସପ୍ତଦଶ ଛାନ୍ଦ, ପୁ-୧୨୭ 


ମହୀରାବଣ ବଧଂ-ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରଚ୍ଛାବଳୀ-ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ- 
୧୯୮୩, ଏକବିଂଶ ଛାନ୍ଦ, ପ୍ୂ-୧୨୯ 


ତ୍ରିକାଳଦର୍ଶୀ : କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ¬ ଯୁଗଳ କିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, ଲୋକକବି 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସ୍ଲରଣିକା- ୧୯୯ ୦, ସମ୍ପାଦନା-ସାତକଡ଼ି ହୋତା, ବିନୋଦ 
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୨୧. 


9୨9୨. 


୨୩. 


୨୪. 


୨୫. 


୨୬. 


୨୭, 


9୨୮. 


୨୯. 


mo. 


୩୧. 


ବିହାରୀ ପଲାଇ, ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସ୍ଵତି ସଂସଦ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ପ୍ୃ-୩୧ 
ତ୍ରିକାଳଦର୍ଶୀ : କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି - ଯୁଗଳ କିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ଲୋକକବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସ୍କୁରଣିକା- ୧୯୯୦, ପୁ-୩୧ 

କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି-ପଣ୍ଡିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍ବରଣ- ୧୯୮୨ ସୁଶ୍ରୀ 
ପ୍ରକାଶନୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ପୃ- ୧୦ 

ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଶକ୍ତିଭେଦ-ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ- ୧ମ ଖଣ୍ଡ, ସମ୍ପାଦନା ପ୍ରମିଳା 
ମିଶ୍ର, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍ବରଣ- ୧୯୮୩, ନବମ ଛାନ୍ଦ, ପୁ-୨୦୬ 

କପଟପାଶା- ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ- ୧ମ ଖଣ୍ଡ, ସମ୍ପାଦନା ପ୍ରମିଳା ମିଶ୍ର, 
ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ- ୧୯୮୩, ରାଜ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟଟନ, କ୍ରୀଡ଼ା ଓ ସଂସ୍କୃତି ନିର୍ଦ୍ଦେଶାଳୟ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର, ପଞ୍ଚମ ଛାନ୍ଦ, ପୁ-୩୭୮ 

କପଟପାଶା- ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ- ୧ମ ଖଣ୍ଡ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍ବରଣ- ୧୯୮୩, 
ଷଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦ, ପୂ-୩୭୮, ୩୭୯ 

ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଶକ୍ତିଭେଦ-ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ- ୧ମ ଖଣ୍ଡ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ- 
୧୯୮୩, ସପ୍ତଦଶ ଛାନ୍ଦ, ପୁ- ୨୧୪ 

ଶ୍ରୀଗୁଣ୍ଡିଚା ବିଜେ-ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀଟ ୨ୟ ଭାଗ, ସମ୍ପାଦନା ଶ୍ରୀମତୀ 
ପ୍ରମିଳା ମିଶ୍ର ରାଜ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ନିର୍ଦ୍ଦେଶାଳୟ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ- 
୧୯୮୬, ସପ୍ତମ ଛାନ୍ଦ, ପୂ-୪୨ 

ଭୂତକେଳି - ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ, ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ, ସମ୍ପାଦନା-ଶ୍ରୀମତୀ 
ପ୍ରମିଳା ମିଶ୍ର ରାଜ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ନିର୍ଦ୍ଦେଶାଳୟ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ 
୧୯୮୩, ପୃଷ୍ଠା ୨୨୨ 

ପ୍ରସ୍ତାବ ସିନ୍ଧୁଂ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ - ୨ୟ ଭାଗ, ସମ୍ପାଦନା-ଶ୍ରୀମତୀ 
ପ୍ରମଳା ମିଶ୍ର ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ-୧୯୮୬, ରାଜ୍ଯ ସଂସ୍କୃତି ନିର୍ଦ୍ଦେଶାଳୟ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର, ପୁ-୪୬୭ 

ଦକ୍ଷ ଯଜ୍ଞ- ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ- ୧ମ ଖଣ୍ଡ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍ଟରଣ- ୧୯୮୩, 
ଅଷ୍ଟମ ଛାନ୍ଦ, ପୁ-୧୭୩ 

ଦକ୍ଷ ଯଜ୍ଞ- ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ- ୧ମ ଖଣ୍ଡ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ- ୧୯୮୩, 
ଦ୍ଵାଦଶ ଛାନ୍ଦ, ପୁ-୧୭୬ 
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୩୨. 


୩୩. 


୩୪. 


୩୫. 


୧୬୨ 


ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ କଳି - ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରଚ୍ଛାବଳୀ - ୨ୟ ଭାଗ, ପ୍ରଥମ 
ସଂସ୍ବରଣ- ୧୯୮୬, ରାଜ୍ଯ ସଂସ୍କୃତି ନିର୍ଦ୍ଦେଶାଳୟ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ପୁ-୪୬୫ 
ଶ୍ରୀଗୁଣ୍ିଚା ବିଜେ-ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ, ୨ୟ ଭାଗ, ସମ୍ପାଦନା- ଶ୍ରୀମତୀ 
ପ୍ରମିଳା ମିଶ୍ରଚ ରାଜ୍ଯ ସଂସ୍କୃତି ନିର୍ଦ୍ଦେଶାଳୟ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍ରଣ- 
୧୯୮୬, ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦ, ପୂ-୪୩ 

ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରାଣର କବି-ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ସାହୁ ଲୋକକବି ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣି ସ୍ଵରଣିକା- ୧୯୮୮, ସମ୍ପାଦନା ¬ ଡକ୍ଟର ଭଗବାନ ପଣ୍ଡା ଓ ଅନ୍ୟମାନେ, 
ପୃ-୫୮ 

ଫିରିଙ୍ଗ ଫେରିଯା ଗୀତିକା - ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଅପ୍ରକାଶିତ ରଚନା, ଭଦ୍ରକସ୍ଥ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଗ୍ରାମର ଅନ୍ୟତମ ଯତ୍ରା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ସ୍ଵର୍ଗତ ହରିହର ଦାସଙ୍କ 
ଠାରୁ ପ୍ରାପ୍ତ । 
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ଚତୁର୍ଥ ଅଧ୍ୟାୟ 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସୁଷ୍ଟି ସମୀକ୍ଷା 


ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟତମ ଆଦି ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯକାର ଲୋକକବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ 
ସମୁଦାୟ ସାହିତ୍ଯକ୍ୃତି ଏ ଯାବତ୍‌ ଏ ଆଲୋଚକର ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇନାହିଁ । 
ଶୁଣାଯାଏ ତାଙ୍କଦ୍ଵାରା ରଚିତ ରାଶି ରାଶି କାବ୍ଯ କବିତା, ଜଣାଣ, ଭଜନ, ଚଉତିଶା, 
ପାଲା, ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯ ଓ ପ୍ରହସନ ମଧ୍ଯରୁ ଅନେକ ନଷ୍ଟବିନଷ୍ଟ 
ହୋଇଯାଇଥଲାବେଳେ ଅନେକ ଭଦ୍ରକ ଅଞ୍ଚଳରେ କେଉଁଠି ଇତସ୍ତତ ପଡ଼ିରହିଚି । 
ତାହାର ସଠିକ୍‌ ସନ୍ଧାନ ମିଳିନାହିଁ। ଏ ଯାବତ୍‌ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ଯାହା 
ରଚନା ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ସଂରକ୍ଷିତ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ଯାହା କବିଙ୍କ କନିଷ୍ଠ 
ପୌତ୍ର ଶ୍ରୀ ବ୍ରଜସୁନ୍ଦର ପାଣିଙ୍କଠାରୁ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥଲା, ନାହା ରାଜ୍ଯ ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗ 
ଦ୍ଵାରା ତିନୋଟି ଭାଗରେ ତିନିଖଣ୍ଡ ଗ୍ରଚ୍ଛାବଳୀରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡରେ 
ମିଳିଥିବା ତାଙ୍କର ସତରଟି ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥୂଲାବେଳେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଖଣ୍ଡରେ 
ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ, ଚୌପଦୀ, ଜଣାଣ, ଭଜନ ଓ ଗୋଟିଏ ପାଲା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି 
ଏବଂ ତୃତୀୟ ଖଣ୍ଡରେ ଚାରିଗୋଟି ପାଲା, କବିଙ୍କ ରଚିତ ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମହାଭାରତ 
ଓ କେଳାକେଲୁଣୀ ପ୍ରହସନ ଆଦି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ତିନୋଟିଯାକ ଗ୍ରଚ୍ଛାବଳୀ ସଂସ୍କୃତି 
ବିଭାଗର ସଂପାଦିକା ଶ୍ରୀମତୀ ପ୍ରମିଳା ମିଶ୍ରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ପାଦିତ ହୋଇଛି । 

କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଏତକ ସାହିତ୍ଯକୃତି ଆମର ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହେଉଥୁଲେ 
ହେଁ ଏହା ତାଙ୍କର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସୃଷ୍ଟିସମ୍ଭାର ନୁହେଁ । ସୌଭାଗ୍ଯକ୍ରମେ ଏହି ଆଲୋଚକ 
କବିଙ୍କର କେତେକ ଅପ୍ରକାଗିତ ରଚନା ସଂଗ୍ରହ କରିଛି । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ତାଙ୍କର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରଚନାର ଯଦି ଯଥର୍ଥ ସନ୍ଧାନ ମିଳେ, ତେବେ ତାହା ମଧ୍ୟ ଆଲୋଚନା 
ପରିସରକୁ ଆସିପାରିବ । କବିଙ୍କର ଯେଉଁ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ସହିତ ଆମେ ପରିଚିତ 
ହୋଇଛୁ ସେଗୁଡ଼ିକର ଆଲୋଚନା ଏଠାରେ କରାଯାଉଛି । 
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ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଲୀଳା ବା ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯ ସମଗ୍ର : ୧୯୮୩ 
ମସିହାରେ ରାଜ୍ଯ ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗ ଦ୍ଵାରା ୫୪୪ ପ୍ୂଷ୍ଠା ସମ୍ବଳିତ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥବା 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀର ପ୍ରଥମଖଣ୍ଡରେ ସତରଟି ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯ ପତ୍ରସ୍ଥ ହୋଇଛି । 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହି ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯଗୁଡ଼ିକ ରାମୟଣ, ମହାଭାରତ, ହରିବଂଶ ଆଦି ପୁରାଣର 
ଅତି ସୁନ୍ଦର ସୁନ୍ଦର ଲୋକପ୍ରିୟ ଅଆଖ୍ୟଯାୟିକାକୁ ନେଇ ପରିପୁଷ୍ଟ । ବିଷୟବସ୍ତୁ ପୌରାଣିକ 
ହେଲେ ହେଁ ତହିଁରେ କବିଙ୍କ ସ୍ଵାତନ୍୍ଯ ତଥା ମୌଳିକ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ପ୍ରତିପାଦିତ 
ହୁଏ । ଛୋଟ ଛୋଟ ଛାନ୍ଦ ଓ ବିଭିନ୍ନ ରାଗରାଗିଣୀଯୁକ୍ତ ଏହି ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯଗୁଡ଼ିକର 
ସାହିତ୍ୟିକ ଆବେଦନ ଯେପରି ମନଛୁଆଁ, ତା'ର ନାଟକୀୟ ଭାବାବେଗ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି 
ଜନମନହାରୀ | 


ଏହି ସତରଗୋଟି ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯ ମଧ୍ୟରେ ଉଷାବତୀ ହରଣ, ସୀତା ବନବାସ, 
ମାନଭଞ୍ଜନ, ମହୀରାବଣ ବଧ, ରୁକ୍ନିଣୀ ପରିଣୟ, ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଶକ୍ତିଭେଦ, ଭୂତକେଳି, 
ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ, ହାରାବତୀ ହରଣ, ପାରିଜାତ ହରଣ, ମୀରାଚରିତ, କପଟପାଶା, 
ଧ୍ରବଚରିତ, ବିଲଙ୍କା ଚରିତ, ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିତ ଓ ବବ୍ରବାହନ ଯୁଦ୍ଧ ଆଦି ପ୍ରଧାନ । 

ଉକ୍ତ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକର କଥାବସ୍ତୁ ସଂଳାପ-ସଂଯୋଜନା, ରସଚର୍ଯ୍ୟା, ବର୍ଣ୍ଣନା 
ବିଭବ, ନାଟକୀୟତା, ଚଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ, ଦ୍ୃନ୍ଦ ବା ସଂଘାତ, ସମାଜ ଚିତ୍ର ଓ ମାନବୀୟ 
ଆଦର୍ଶ ଏବଂ କଥାବସୁରେ ନୂତନତା ସଂପର୍କରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା । 


କଥାବସ୍ତୁ : କବି ଓ ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ପୁରାଣରୁ କଥାବସ୍ତୁ ଆହରଣ 
କରି ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟମାନ ରଚନା କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ତହିଁରେ ନିଜର ମୌଳିକ ଚିନ୍ତା 
ଚେତନାର ଅଭିନବ ରୂପାୟନ କରି ରଚନାଗୁଡ଼ିକୁ ବେଶ୍‌ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଓ ଜନମନହାରୀ 
କରିପାରିଛନ୍ତି । ମୁଖ୍ୟତଃ ସେ ରାମାୟଣରୁ ସୀତା ବନବାସ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଶକ୍ତିଭେଦ, 
ମହୀରାବଣ ବଧ, ବିଲଙ୍କା ରାମାୟଣରୁ ବିଲଙ୍କା ଚରିତ, ମହାଭାରତରୁ କପଟପାଶା, 
ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ, ହାରାବତୀ ହରଣ, କୈମିନୀ ଭାରତରୁ ବବୃବାହନ ଯୁଦ୍ଧ ହରିବଂଶରୁ 
ପାରିଜାତ ହରଣ, ରୁକ୍ଳିଣୀ ପରିଣୟ, ଶ୍ରୀମତ୍‌ ଭାଗବତରୁ ଧ୍ରବଚରିତ, ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିତ, 
ମାନଭଂଜନ, ଭୂତକେଳି, ଉଷାବତୀ ହରଣ, ଶିବପୁରାଣରୁ ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ ଏବଂ ଦାଢ଼୍ୟତା 
ଭକ୍ତରୁ ମୀରା ଚରିତ ଆଦି ବିଷୟବସ୍ତୁମାନଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରେ ରୂପାୟନ 
କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ଯେକ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯରେ ୪ ପାଣି ପୁରାଣର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସହିତ 
ନିଜର କଳନା ପ୍ରଣୋଦିତ କଥାବସୁର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଘଟାଇ ଛାନ୍ଦନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ବେଶ୍‌ 
ନାଟକୀୟ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଛନ୍ତି ! 
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' ଉଷାବତୀ ହରଣ”ରେ ଉଷାବତୀର ସ୍ଵପ୍ନ ଦର୍ଶନ ଏବଂ ଚିତ୍ରରେଖା ମନ୍ତ୍ର 
ବଳରେ ସ୍ଵପ୍ପୁରୁଷ ଅନିରୁଦ୍ଧକୁ ଉଷାବତୀ ପୁରକୁ ଆଣି ଦୂହିଁଙ୍କର ପ୍ରେମକୁ ଉଦ୍ପୀବିତ 
କରାଇବାର ଦୃଶ୍ୟଠାରୁ ଉଷାବତୀର ପରିଣୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମନୋଜ୍ଞ ଓ ଲାବଣ୍ୟମୟ 
ପରିପାଟୀରେ ରଚିତ ହୋଇଛି । ବାଣାସୁର ଓ ଯଦୁକୂୁଳର ଯୁଦ୍ଧ ନାଟକକୁ ବେଶ୍‌ 
ସଂଘାତମୟ କରିପାରିଛି । 

ସେହିପରି “ ସୀତା ବନବାସ” ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରେ ଖଳଦୁର୍ବଳଗ୍ରସ୍ତ ମନ୍ମରାର 
ପ୍ରତାରଣାଠାରୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅନ୍ଧାରି ବିଜେ, ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କ ସହିତ ସୀତାଙ୍କୁ ବନବାସ ଦଣ୍ଡ, 
ସୀତାଙ୍କ ବାଲ୍ଧୀକିଙ୍କ ଆଶ୍ରମରେ ଆଶ୍ରୟ ଏବଂ ଲବକୂଶଙ୍କ ଜନ୍ମ ଓ ରାମଲକ୍ଷ୍ଣ ଆଦିଙ୍କ 
ସହିତ ଲବକୁଶଙ୍କ ଯୁଦ୍ଧ ଏବଂ ପରିଶେଷରେ ସୀତାଙ୍କ ଭୂମିଗର୍ଭକୁ ଗମନ ଆଦି 
ଦୃଶ୍ୟମାନ ଅତ୍ଯନ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି । 


' ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ” ର କଥାବସ୍ତୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ମହାଭାରତର ମଧ୍ଯପର୍ବରୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଅର୍ଜୁନଙ୍କ ପ୍ରତି ମୋହଗ୍ରସ୍ତା ସୁଭଦ୍ରା ଅର୍ଜୁନଙ୍କୁ ପ୍ରେମ ନିବେଦନ 
କରି ପ୍ରଥମେ ବିଫଳା ହୋଇ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ସତ୍ଯଭାମାଙ୍କ ସହାୟତାରେ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପରାମର୍ଶକ୍ରମେ ମାୟାବତୀର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ମନ୍ତ୍ରରେ ଅର୍ଜୁନଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଠ ଓ 
ମୋହାଛନ୍ନ କରି ବିବାହ କରିଛି । ଏହା ହିଁ ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟର ମୁଖ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁ 


\  'ମହୀରାବଣ :ବଧଂ”ର କଥାବସୁ ହେଲା-ମହୀରାବଣ ରାବଣର 
ସ୍ଲରଣକ୍ରମେ ପାତାଳପୁରୀରୁ ଆସି ପିତା ଦଶାନଙନଙ୍କୁ ସାକ୍ଷାତକରି ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଲଙ୍କା 
ଆକ୍ରମଣ ବିଷୟରେ ଅବଗତ ହୋଇ ମାୟା ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ହନୁମାନକୁ ପ୍ରତାରିତ କରି 
ରାମଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କୁ ପାତାଳପୁରୀକୁ ଚୋରାଇ ନେଇ କାଳୀଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ରାମଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କୁ 
ବଳୀ ଦେବାକୁ ଯୋଜନା କରିଛି । କିନ୍ତୁ ହନୁମାନ ଆସି ମହୀରାବଣକୁ ନିହତ କରି 
ରାମଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କୁ ଉଦ୍ଧାର କରିଛି । 

“ରୁକ୍ମିଣୀ ପରିଣୟ” ଉପାଖ୍ୟାନ ହରିବଂଶ ଓ ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତରେ ବିସ୍ତୃତ 
ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ହରିବଂଶକୁ ଆଧାର କରି ଚରୁକ୍ଳିଣୀ 
ପରିଣୟ" ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ରଚନା କରିଥବା ଜଣାଯାଏ । ବିଦଗ୍ଧ ରାଜଜେମା ଭୀଷ୍କକ 
ନନ୍ଦିନୀ ରୁକ୍ତିଣୀଙ୍କ ନବପୁଷ୍ପବତୀ ହେବାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ରୁକ୍ଳିଣୀଙ୍କର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ସ୍ଵପ୍ନ ଦର୍ଶନ, ରୁଚ୍ନିଣୀଙ୍କ ସହିତ ଶିଶୁପାଳେଶ୍ଵରଙ୍କ ପରିଣୟ ଆୟୋଜନ, ବିବାହ 
ପୂର୍ବରୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ରୁକ୍ଳିଣୀକୁ ଅପହରଣ, ସେଥୁନିମନ୍ତେ ରୁକ୍ଳଣର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହିତ 
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ଯୁଦ୍ଧ ଏବଂ ପରିଶେଷରେ ରୁକ୍ଳିଣୀଙ୍କର ଶୁଭପରିଣୟ ଆଲୋଚ୍ୟ “ରୁକ୍ତିଣୀ ପରିଣୟ”ର 
ମୁଖ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁ । ଯାହାକି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ବେଶ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଭାବରେ 
ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଅଛି । 

 ଭୁତକେଳି” କୃଷ୍ଠଭକ୍ତିରସ ଲୀଳାର ଅନ୍ତର୍ଗତ । ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ଯେପରି 
ହାସ୍ୟୋଦୀପକ ସେହିପରି ଚାତୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ । ଏକଦା ମାୟାଧର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ସହିତ 
ମିଳିତ ହେବା ପାଇଁ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ଶୟନକନକ୍ଷରେ ପ୍ରବେଶ କରି ସେଥ୍‌ରୁ ବିଫଳ ହୋଇ 
ମଦନଜ୍ବାଳାରେ ଜର୍ଜରିତପୂର୍ବକ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ଉପରେ ଅସନ୍ତୋଷ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
ପରଦିନ ପ୍ରଭାତରେ ଶ୍ରୀରାଧା ସଖୀମାନଙ୍କ ଗହଣରେ ଯମୁନାକୁ ଯିବା ସମୟରେ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଏକ ଅତୁତ ଉପାୟ ଚିନ୍ତା କରି ରାଧାଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଏକ କାଳିଆଭୂତର 
ଆବିର୍ଭାବ କରାଇଛନ୍ତି । ତ୍ରୈଲୋକ୍ଯ ମୋହିନୀ ରାଧା ଏ ଭୟଙ୍କର ଭୂତକୁ ଦେଖି 
କମ୍ପିତ ଶରୀରରେ ବାୟାଣୀ ବାତୁଳୀଙ୍କ ପରି ଉନ୍ମାଦିନୀ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ରାଧାଙ୍କର 
ଏ ଅବସ୍ଥା ଅବଲୋକନ କରି ଚନ୍ଦ୍ରଶେଣାଙ୍କ ସମେତ ସମସ୍ତ ଗୋପପୁରବାସୀ ହତଚକିତ 
ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି | ଗୁଣିଆକୁ ଡକାଇ ରାଧାଙ୍କଠାରୁ ଏ ଭୂତ ଛଡ଼ାଇବାର ବ୍ଯବସ୍ଥା 
କରାଯାଇଛି । କିନ୍ତୁ କୌଣସି ଗୁଣିଆ ରାଧାଙ୍କ ଦେହଁରୁ ଭୂତ ଛଡ଼ାଇପାରି ନାହାନ୍ତି 
ବରଂ ସେ କଳାଭୂତ ଗୁଣିଆମାନଙ୍କ କେଶ ଆକର୍ଷଣ କରି ପ୍ରହାର କରିଛି ! ପରିଶେଷରେ 
ନିଜେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ଦେହରୁ ଭୂତ ଛଡ଼ାଇବା ନିମନ୍ତେ କଦମ୍ବ ଗଛ ମୂଳକୁ ନେଇ 
ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ସାନ୍ଧିଧ ଲାଭକରି ପରମ ଆସ୍ଵାଦନ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ହିଁ ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ “ ଭୂତକେଳି”ର ମୁଖ୍ଯ କଥାବସ୍ତୁ । 


“ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିତ” ଆଖ୍ଯାନ ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତର ସପ୍ତମ ସୃନ୍ଧରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ବୋଲି ଜଗନ୍ନାଅ ପାଣି ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯ ପ୍ରହ୍ନଦ ଚରିତ”ର ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦରେ ସୂଚନା 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହାର ମୁଖ୍ଯ କଥାବସ୍ତୁ ହେଲା- ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ବରରେ ବଳୀୟାନ ହିରଣ୍ଯ 
ସ୍ଵର୍ଗ ଜୟ କରି ଦେବତାମାନଙ୍କୁ ନିଜର ସେବକ କରି ଖଟାଇଛି । ଇତ୍ଯବସରରେ 
ରାଜା ହିରଣ୍ଯଙ୍କର ଏକ ପୁତ୍ର ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ ହୋଇଛି- ତା'ର ନାମ ରଖାଯାଇଛି 
ପ୍ରହ୍ଲାଦ । କ୍ରମଶଃ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ବଡ଼ ହୋଇ ଚାରିବର୍ଷରେ ପଦାର୍ପଣ କରନ୍ତେ ରାଜା ଗୁରୁଙ୍କ 
ନିକଟରେ ତା”ର ବିଦ୍ୟାଶିକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ବ୍ଯବସ୍ଥା କରାଇଛନ୍ତି । ହିରଣ୍ଯ ଥଲା ଶିବଭକ୍ତ ! 
କିନ୍ତୁ ପ୍ରହ୍ଦ ବିଷ୍ଣୁଭକ୍ତ । ଏହା ଜାଣି ହିରଣ୍ଯ କ୍ରୋଧ ପ୍ରକାଶ କରି ବିଷ୍ଣୁନାମ ଭଜନ 
କରିବାକୁ ଯେତେ ବାରଣ କଲେ ହେଁ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ବିଷ୍ଣୁଭକ୍ତି ବର୍ଜନ କରିନାହିଁ । ତେଣୁ 
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ରାଜା ହିରଣ୍ଯ ଅତ୍ଯନ୍ତ କ୍ରୋଧ ପ୍ରକାଶ କରି ପ୍ରହ୍ଲାଦକୁ ନିହତ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ସର୍ପଦଂଶନ, ଅଗ୍ନିଦହନ ଓ ବିଷପାନ ଆଦି କରାଇ ବିଫଳ ହୋଇ ବିସ୍ବଯପୂର୍ବକ 
ପ୍ରହ୍ନାଦକୁ ଡକାଇ କିପରି ସେ ଏତେବଡ଼ ବଡ଼ ବିପଦରୁ ରକ୍ଷା ପାଇପାରୁଛି ବୋଲି 
ପଚାରନ୍ତେ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ମହିମା ବଳରେ ସବୁ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରୁଛି ବୋଲି ପ୍ରହ୍ଲାଦ ବ୍ଯକ୍ତ 
କରିଛି । ଏକଥା ଶୁଣି ନିକଟରେ ଥୁବା ଏକ ନିର୍ଜୀବ ସ୍ତମ୍ଭକୁ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
କରି ସେହି ସ୍ତମ୍ଭରେ ବିଷ୍ଣୁ ଅଛନ୍ତି କି ବୋଲି ପଚାରନ୍ତେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ସମ୍ଭତି ପ୍ରଦାନ 
କରିଛି । ତା'ପରେ ହିରଣ୍ଯ ସ୍ତମ୍ଭକୁ ଛେଦନ କରିବାକୁ ଅସ୍ତ୍ରାଘାତ କରନ୍ତେ ବିଷ୍ଣୁ 
ନୃସିଂହ ରୂପରେ ସ୍ତମ୍ଭରୁ ନିର୍ଗତ ହୋଇ ହିରଣ୍ଯର ବକ୍ଷ ଚିରି ମୋକ୍ଷଦାନ କରିଛନ୍ତି । 
ପ୍ରଭୁଙ୍କର ଏ ନୃସିଂହ ରୂପ ଦେଖି ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନିଜେ ଆକୁଳ ହୃଦୟରେ ସତି କରିଛି । 
ତା'ପରେ ପ୍ରଭୁ ନୃସିଂହ ରୂପ ତ୍ୟାଗ କରି ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କୁ ଡକାଇ ପ୍ରହ୍ଲାଦକୁ ଇନ୍ଦ୍ରପଦ ଦେଇ, 
ସୁଧର୍ମା ସଭାରେ ବସାଇବାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇ ଅନ୍ତର୍ବାନ ହୋଇଛନ୍ତି । 


‘ ପାରିଜାତ ହରଣ” ଉପାଖ୍ୟାନ ହରିବଂଶ ଓ ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତ ଆଦି 
ଗ୍ରନ୍ମାନଙ୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଏହା ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ଶୈଳୀରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ମନୋଜ୍ଞ ପରିପାଟିରେ ରଚିତ ହୋଇଛି ! ଏକଦା ରସରାଜ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ଇନ୍ଦ୍ରାଣୀ ସଚ୍ଚୀଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ ପାରିଜାତ ପୁଷ୍ପ ରୁକ୍ଳିଣୀଙ୍କ ଗଭାରେ ପିନ୍ଧାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ନାରଦ 
ଯାଇ ସତ୍ୟଭାମାଙ୍କୁ ଏହି ପାରିଜାତ ପୁଷ୍ପ ପ୍ରାପ୍ତି ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅତିରଂଜିତ କରି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ରୁକ୍ଳିଣୀଙ୍କ ପ୍ରତି ଅତ୍ଯଧ୍ବକ ସ୍ବେହ ସୋହାଗ ଅଛି ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରନ୍ତେ ସତ୍ୟଭାମା 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ଇର୍ଷା ଓ ଅଭିମାନରେ ଅତିଷ୍ଠା ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଏହା ଜାଣି ଆସି 
ସତ୍ୟଭାମାକୁ ନାନାଦି ଆଶ୍ଵାସନା ଦିଅନ୍ତେ ସତ୍ଯଭାମା ପାରିଜାତ ବୃକ୍ଷ ରୋପଣ 
କରିବାକୁ ଅଡ଼ି ବସିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ସତ୍ଯଭାମାକୁ ନେଇ ସ୍ଵର୍ଗଯାତ୍ରା 
କରିଛନ୍ତି । ସ୍ଵର୍ଗର ନନ୍ଦନକାନନରୁ ପାରିଜାତ ବୃକ୍ଷ ଆଣିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ କଥାବସ୍ତୁ ଏତିକିରେ 
ସମାପ୍ତ ହୋଇନାହିଁ । ତା'ପରେ ନାରଦ ପୁନଶ୍ଚ ସତ୍ଯଭାମାଙ୍କ ମନରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ପ୍ରତି କପଟ ଚକ୍ରାନ୍ତର ସୂତ୍ରପାତ କରାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଏଥୁନିମନ୍ତେ ଏକ ବ୍ରତ କରାଇଛନ୍ତି । 
ବ୍ରତକାର୍ଯ୍ୟ ସମାପ୍ତି ପରେ ନାରଦ ସତ୍ଯଭାମାଙ୍କଠାରୁ ଦକ୍ଷିଣା ଚାହିଁଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ 
ସତ୍ୟଭାମା ଭ୍ରମବଶତଃ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଦକ୍ଷିଣା ସ୍ବରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ପର ମୁହୁର୍ଭରେ 
ନିଜର ଭ୍ରମ ବୁଝିପାରି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଓଜନର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଦାନ କରିବାକୁ ସ୍ଵୀକୃତି 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଦ୍ଵାରକାପୁରୀର ସମସ୍ତ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଦାନ କଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଓଜନ 
ସହିତ ସମାନ ହୋଇନପାରିବାରୁ ଏକ ବିରାଟ ସମସ୍ଯା ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି । ଏହାତ 
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ନିଜେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ମାୟା । କିଏ ବା ତା'ର ସମାଧାନ କରିପାରିବ ? ଶେଷକୁ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପରାମର୍ଶକ୍ରମେ ରୁକ୍ଳିଣୀଙ୍କୁ ଅଣାଇ ରୁକ୍ଳିଣୀଙ୍କ ଏକମାତ୍ର ତୁଳସୀ ପତ୍ର 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଓଜନ ସହିତ ସମାନ ହୋଇଛି । ଏହା ହିଁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ “ପାରିଜାତ 
ହରଣ”ର ମୁଖ୍ଯ କଥାବସ୍ତୁ । 


‘ କପଟପାଶା” ମହାଭାରତର ଏକ ମୁଖ୍ଯ ସଂଘାତମୟ ଅଧଯାୟ । 
ମାତୁଳ ଶକୁନିଙ୍କ କୂପରାମର୍ଶକ୍ରମେ କୂରୁକୂଳ ଚୂଡ଼ାମଣି ମାନି ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ କପଟ 
ପଶାଖେଳର ଆୟୋଜନ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଉକ୍ତ ପଶାଖେଳରେ ଯୁଧୁଷ୍ଠଣିର ନିଜର 
ବାଉନ ଭଣ୍ଡାର ଧନ, ଦଶ ସହସ୍ର ମତ୍ତଗଜ, ରାଜ୍ଯ ଓ ରାଜସିଂହାସନ ସହିତ 
ନିଜର ଚାରିଭାଇ ଓ ପନ୍ଵୀ ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କୁ ପଣକରି ହରାଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଦୁଃଶାସନ 
ଯାଇ ବାରୁଣାବନ୍ତରୁ ଦ୍ୌପଦୀଙ୍କୁ ଆଣି ସଭାରେ ଉପସ୍ଥିତ କରାଇ ବିବସନା 
କରାଇଛି । ଦ୍ରୌପଦୀ ଏ ଅପମାନରେ କ୍ରୋଧାନ୍ଵିତ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
ଚକ୍ଷୁଯୁଗଳରୁ ନିର୍ଗତ ଅଗ୍ନି ଉର୍୍ମୁଖ ହୋଇ ରାଣୀ ହଂସପୁର ଜଳି ଉଠିଛି ଏବଂ 
ରାଣୀ ଭାନୁମତୀଙ୍କ ଦେହରେ ମଧ୍ଯ ଅଗ୍ନି ସଂଯୋଗ ହୋଇଛି । ଏହା ଦେଖୁ 
ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ଆସି ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କୁ ବର ପ୍ରଦାନ କରି କ୍ରୋଧ ଶାନ୍ତ କରାଇଛନ୍ତି । ଏହି 
ସଂଘାତପୂର୍ଣ୍ଣ କଥାବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ଅତ୍ଯନ୍ତ ମନୋଜ୍ଞ ପରିପାଟ୍ଟୀରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
“ କପଟପାଶା” ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 


' ହାରାବତୀ ହରଣ” ଉପାଖ୍ୟାନ ମହାଭାରତର ଅରଣ୍ଯ ପର୍ବରୁ 
ଗୃହୀତ ବୋଲି କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି ! ' ହାରାବତୀ 
ହରଣ”ର ମୁଖ୍ଯ କଥାବସ୍ତୁ ହେଲା - ଦେବରାଜ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଥିରସରୁ ଅପ୍‌ସରୀ 
ରମ୍ଭାର ଗର୍ଭରୁ ଅପୂର୍ବ ରୂପଲାବଣ୍ଯ ଧାରଣ କରି ଜନ୍ମ ନେଇଥୁଲା ହାରାବତୀ । 
ହାରାବତୀ ଯୌବନପ୍ରାପ୍ତା ହେବା ପରେ ତାହାକୁ ଏକ ରଜତ ପାଚେରି ଘେରା 
ନବରରେ ରଖାଯାଉଥୁଲା । କାଳାଂଚିର ରାଜା ନିକୁମ୍ଭାସୁର ସ୍ଵର୍ଗ ଆକ୍ରମଣ କରି 
ହାରାବତୀକୁ କାଳାଂଚିକୁ ଆଣି ରଖିଛି । ଇତି ଅବସରରେ ମଧ୍ଯମ ପାଣ୍ଡବ ଅର୍ଜୁନ 
ଗଣ୍ଡା ଶିକାର ନିମନ୍ତେ ଆସି କାମାକ୍ଷୀ ମନ୍ଦିରରେ ବିଶ୍ରାମ ନେଉଥବାବେଳେ 
ହାରାବତୀର ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆସିଛି ଓ ଅର୍ଜୁନଙ୍କ ରୂପ ଲାବଣ୍ଯରେ ବିମୋହିତ ହୋଇ 
ଅର୍ଜୁନଙ୍କୁ ହାରାବତୀ ପୁରକୁ ନେଇଆସିଛି । ଅର୍ଜୁନଙ୍କ ନିଦ୍ରାଭଙ୍ଗ ହୁଅନ୍ତେ 
ହାରାବତୀ ଅର୍ଜୁନଙ୍କୁ ପ୍ରେମ ନିବେଦନ କରିଛି ଓ ପ୍ରତ୍ଯାଖ୍ଯାତ ହୋଇ 
ପ୍ରତିଶୋଧ ପରାୟଣା ହୋଇଉଠିଛି ଏବଂ ଅର୍ଜୁନଙ୍କୁ ମୋହ କରି ଏକ ଜୀର୍ଣ୍ଣ କୂପ 
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ମଧ୍ଯରେ ନିକ୍ଷେପ କରିଛି । ଅର୍ଜୁନଙ୍କର ଏ ଅବସ୍ଥା ଜାଣି ନିଜେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଆସି 
ମୋହିନୀ ରୂପରେ ହାରାବତୀଙ୍କ ସହିତ ମିତ୍ରତା ସ୍ଥାପନ କରି ଜୀର୍ଣ୍ଣ କୂପରୁ 
ଅର୍ଜୁନଙ୍କୁ ଉଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି । ତା'ପରେ ଯୁଦ୍ଧରେ ନିକୂମ୍ଭାସୁରକୁ ନିହତ କରି 
ଅର୍ଜୁନ ହାରାବତୀଙ୍କୁ ବିବାହ କରିଛନ୍ତି । 


' ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଶକ୍ତିଭେଦ” ର ମୁଖ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁ ହେଲା, ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମେଘନାଦ 
ନିହତ ହେଲାପରେ ଲଙ୍କପତି ରାବଣ ପ୍ରତିଶୋଧପରାୟଣ ହୋଇ ନିଜେ ସମରରେ 
ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କ ବକ୍ଷସ୍ଥଳରେ ମହାତେଜମୟୀ ଶକ୍ତିଭେଦ କରାଇଛି । 
ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କ ଜୀବଦାନ ନିମନ୍ତେ ଗନ୍ଧମାର୍ଦନ ପର୍ବତରୁ ବିଶଲ୍ଯକରଣୀ ଆଣିବା ନିମନ୍ତେ 
ହନୁମାନ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରିଛି । ଆକାଶରେ ଉଡ଼ି ଉଡ଼ି ହନୁମାନ ଯାଉଥବା ଦେଖି 
ଦୂରଦ୍ରଷ୍ଟା ରାବଣ ବିଶଲ୍ଯକରଣୀ ନିମନ୍ତେ ହନୁମାନ ଗନ୍ଧମାର୍ଦନକୁ ଯାଉଥବା ଅନୁମାନ 
କରି ନିଜର ମାମୁଁ କାଳନେମୀକୁ ଡକାଇ ହନୁମାନକୁ ପ୍ରତାରିତ କରି ଗନ୍ଧକାଳୀ 
କୁମ୍ଭିରୀଦ୍ଵାରା ହନୁମାନକୁ ବିନାଶ କରିବାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ହନୁମାନ 
କାଳନେମୀକୁ ନିହତ କରି ସମଗ୍ର ଗନ୍ଧମାର୍ଦଦନକୁ ଉପାଡ଼ିନେଇ ଆସିଛି ଏବଂ 
ବିଶଲ୍ୟକରଣୀ ପ୍ରୟୋଗରେ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ପୁନର୍ଜନ୍ନ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । 


ପୁରାଣରୁ କାହାଣୀ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ କଳ୍ପନା ପ୍ରବଣତାର ସମନ୍ଟୟରେ 
ବିଲଙ୍କା ଚରିତ” ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମନୋଜ୍ଞ ଓ ନାଟକୀୟ ହୋଇପାରିଛି । 
ଲଙ୍କପତି ଦଶାନନଙ୍କୁ ନିହତ କରି ଜାନକୀଙ୍କୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ରାଜୀବଲୋଚନ ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ଅଯୋଧାକୁ ଫେରି ରାଜ୍ୟ ଶସନରେ ନିମଗ୍ନ ରହିଛନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ ବିଲଙ୍କା 
ରାବଣର ଅତ୍ୟାଚାରରେ ସମଗ୍ର ଦେବକୂଳ ଭୀତତ୍ରସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ବିନା ବିଲଙ୍କା ରାବଣକୁ ଅନ୍ଯ କେହି ନିହତ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ଜାଣି ଖଳର୍ଦୂବଳକୁ 
ସୀତା ଓ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବେଶ କରାଯାଇଛି ଓ ବିଲଙ୍କା ରାବଣର ବିନାଶ 
ନିମନ୍ତେ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ବିଲଙ୍କାରେ ପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ବିଲଙ୍କା ରାବଣକୁ ନିଧନ 
କରିବା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଦୁରୁହ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ତା'ପରେ ହନୁମାନ ଆସି ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ସହାୟତା ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଯୁଦ୍ଧ ହୋଇଛି । ଯୁଦ୍ଧରେ ସପ୍ତସିରା ମନ୍ତ୍ରୀ ନାଭିଦୈତ୍ଯ, 
ବିଲଙ୍କା ରାବଣର ପୁତ୍ର ଶତେଶିରାଙ୍କ ସମେତ ବହୁ ଯୋଦ୍ଧା ନିହତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ତା'ପରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବ୍ରହ୍ମାସ୍ତ ପେଶି ବିଲଙ୍କା ରାବଣକୁ ନିହତ କରିଛନ୍ତି । 


“ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ? ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ଏକ ଅନନ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି । ଏକଦା ଦକ୍ଷରାଜା 
ଦୃଗୁମୁନିଙ୍କ ଯଜ୍ଞସ୍ଥଳରେ ବିଜେ କରନ୍ତେ ସବୁ ଦେବତାମାନେ ତାଙ୍କୁ ସମ୍ମାନ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୧୬୯ 
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ଜଣାଇବାବେଳେ ନିଜର ଅନ୍ୟତମ ଜାମାତା ମହାଦେବ ପ୍ରଣାମ କରିନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ 
ଦକ୍ଷରାଜା କ୍ରୋଧ ପ୍ରକାଶ କରି ଶିବଙ୍କୁ ଅଭିଶାପ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହାପରେ ଦକ୍ଷ 
ପ୍ରଜାପତି ମହାସମାରୋହରେ ଏକ ଯଜ୍ଞର ଆୟୋଜନ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେହି ଯଜ୍ଞକୁ 
ଏକା ଶିବଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ଅନ୍ଯ ସମସ୍ତ ଦେବତାମାନଙ୍କୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ଦକ୍ଷକନ୍ଯା 
ପାର୍ବତୀ ଏ ସମ୍ବାଦ ନାରଦଙ୍କଠାରୁ ପାଇ ବିନା ନିମନ୍ତ୍ରଣରେ ମଧ୍ଯ ଯଜ୍ଞ ଦେଖିବାକୁ 
ଯାଇ ଅପମାନିତା ହୋଇଛନ୍ତି । ଦକ୍ଷଙ୍କଠାରୁ ଶିବନିନ୍ଦା ସହିନପାରି ମାନିନୀ ଉମା 
ସେଠାରେ ନିଜର ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ କରିଛନ୍ତି । ଏ ସମ୍ଭାଦ ପାଇ ଶିବଗଣ ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯୁଵ୍ଧଯାତ୍ରା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଯୁଦ୍ଧରେ ଦକ୍ଷରାଜା ନିହତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ଦକ୍ଷରାଜାଙ୍କ ନିହତ ସମ୍ବାଦ ଶୁଣି ସକଳ ଦେବଗଣ ଆତଙ୍କତ ହୋଇ ଶିବସ୍ତୁତି 
କରିଛନ୍ତି । ତା'ପରେ ମହାଦେବ କ୍ରୋଧ-ଶାନ୍ତ ହୋଇ ଦକ୍ଷରାଜାଙ୍କୁ ଜୀବନଦାନ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହା ହିଁ ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞଂର ମୁଖ୍ଯ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁ | 


* ମୀରାଚରିତ” ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ଏକ ଭଚ୍ତିରସାମୂକ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯ | 
ମାଳବ ଦେଶର କ୍ରୋଂଚପାଟଣା ରାଜ୍ଯର ନୃପତି ଅମୀତବିକ୍ରମଧାରୀ ରାଜା ରଣଜିତ 
ସିଂହଙ୍କର ଏକମାତ୍ର କନ୍ୟା ଜାତ ହୋଇଥୁଲା । ତା'ର ନାମ ରଖିଥ୍‌ୁଲେ ମୀରା । 
ରାଜଜେମା ମୀରା ଯୌବନପ୍ରାପ୍ତ ହେବା ପରେ ବି ଶ୍ମଙ୍କାର କାମନାରେ ମନ 
ନଦେଇ କୃଷ୍ଣଭକ୍ତି ପ୍ରେମ ରସରେ ନିମଗ୍ନ ରହିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏକଦା ରାଜପୁର ଛାଡ଼ି 
ସାଧୁମାନଙ୍କ ସହିତ ପଳାଇଛନ୍ତି । ରାଜଜେମା ମାରାଙ୍କ ସନ୍ଧାନ ନିମନ୍ତେ ରାଜା 
ଚତୁର୍ଦଧିଗକୁ ଚର ପଠାଇଛନ୍ତି ¦ ଚରମାନେ ରାଜଜେମାଙ୍କୁ ସନ୍ଧ୍ଯାସୀମାନଙ୍କ ମେଳରେ 
ପାଇ ସନ୍ଧ୍ଯାସୀଙ୍କୁ ବନ୍ଦୀ କରି ରାଜାଙ୍କ ନିକଟକୁ ଆଣିଛନ୍ତି । ରାଜାଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ 
ସନ୍ଧ୍ୟାସୀମାନଙ୍କୁ କାରାଦଣ୍ଡ ଦିଆଯାଇଛି ଏବଂ ମାରାଙ୍କୁ ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷାର ସମ୍ମୁଖୀନ 
କରାଯାଇଛି । କିନ୍ତୁ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ଚକ୍ର ଉହାଡ଼ରେ ମାରାଙ୍କୁ ଅଗ୍ନି ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରି ନାହିଁ । 
ତା'ପରେ ରାଜା କ୍ରୋଧାନ୍ଵିତ ହୋଇ ମାରାଙ୍କୁ ଉଗ୍ରକାଳୀ ସମ୍ମୁଖରେ ବଳିଦେବାକୁ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ମାୟାରେ ତାହା ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଏହି 
ଛାନ୍ଦନୀଟ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯରେ ଭଗବାନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମହିମା ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ ହେବା ସଂଗେ 
ସଂଗେ କୃଷ୍ଠଭକ୍ତି ରସର ଧାରା ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଛି । 


‘ମାନ ଭଞ୍ଜନ” ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ସୁବିମଳ ପ୍ରେମ କାହାଣୀ ସମ୍ବଳିତ ଏକ 
ଚମକ୍ରାର ଉପାଖ୍ୟାନ । ଏକଦା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ କୁଞ୍ଜକୁ ଆସିବାର ପ୍ରତିଶ୍ରତି 
ଦେଇ ଆସିବା ବାଟରେ ଭ୍ରମବଶତଃ ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀପୁରରେ ପ୍ରବେଶ କରି ରାତ୍ରିଯାପନ 


୧୭୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ପ୍ରଭାତ କାଳରେ ରାଧାଙ୍କ ସ୍ତୁତିରେ ବିଚଳିତ ହୋଇ ରାଧାକୁଞ୍ଜକୁ 
ଆସିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ବିରହାନଳରେ ଦଷ୍ପିଭୂତା ରାଧା ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ ସମଗ୍ର ରଜନୀ 
ଅତିବାହିତ କରି ବିତସ୍ମହ ହୋଇ ଆଉ କୃଷ୍ଣପ୍ରୀତି କରିବେ ନାହିଁ ବୋଲି ଶପଥ 
କରିଛନ୍ତି । 

ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଆସି ରାଧାଙ୍କ କ୍ଷମାଭିକ୍ଷା ମାଗନ୍ତେ ଅଭିମାନିନୀ ରାଧା ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ 
ଆବେଦନ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଛନ୍ତି । ଏହାପରେ ମାୟାଧର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଯୋଗୀନ୍ଦ୍ର ରୂପରେ 
ଆସି ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କୁ ଭିକ୍ଷା ମାଗିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀରାଧା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଯୋଗୀନ୍ଦ୍ର ବେଶରେ ଦେଖି 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ମର୍ମାହତ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ସେ ଯାହା ମାଗିବେ ତାହା ଦେବାକୁ ଶପଥ 
କରିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଏହି ସୁଯୋଗରେ ମାନଭିକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ଓ ପରିଶେଷରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ 
ସହ ସମ୍ମିଳିତ ହୋଇ ସମ୍ଭୋଗ ରତିବିଳାସରେ ନିମଜିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 


“ ଧ୍ରବଚରିତ”ର କଥାବସ୍ତୁ ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତର ଚତୁର୍ଥ ସ୍ନ୍ଧରେ ବିସ୍ତୃତ 
ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଏହା ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ମନୋଜ୍ଞ ପରିପାଟୀରେ ରଚିତ ହୋଇଛି । ଉକ୍ତ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ ହେଲା - 
ରାଜା ଉତ୍ତାନପାଦ ସାନରାଣୀ ସୁରୁଚିର ପ୍ରରୋଚନାରେ ସୁନୀତିକୁ ବନବାସ ଦଣ୍ଡ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ସୁନୀତି ଅରଣ୍ଯରେ ଦୁର୍ବାସା ମହର୍ଷିଙ୍କ ଆଶ୍ରମରେ ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି । 
କିଛିଦିନ ଉତ୍ତାରେ ରାଜା ଉତ୍ତାନପାଦ ଦିଗ୍‌ବିଜୟରେ ଆସି ଦୁର୍ବାସା ମୁନିଙ୍କ 
ଯଖଜ୍ଞୋସସବରେ ଯୋଗଦାନ କରି ଆଶ୍ରମରେ ଅବସ୍ଥାନ କରିଛନ୍ତି । ରାଜା ସୁନୀତିଙ୍କୁ 
ଚିହ୍ିପାରି ନାହାନ୍ତି ବରଂ ତାଙ୍କ ଅପରୂପ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇ ପ୍ରୀତିଦାନ 
କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସୁନୀତିଙ୍କୁ ରନୁମାଳ ଆଦି ଅଳଙ୍କାରମାନ ଉପହାର ଦେଇଛନ୍ତି ଓ 
ଶେଷରେ ସୂନୀତିଙ୍କ ପୁତ୍ର ରାଜସିଂହାସନ ଅଳଙ୍କୃତ କରିବାର ଏକ ଲିଖିତ ପ୍ରତିଶ୍ରତି 
ଦେଇ ଆଶ୍ରମରୁ ବିଦାୟ ନେଇଛନ୍ତି । ସମୟକ୍ରମେ ରାଣୀ ସୁନୀତି ପୁତ୍ରଜାତ କରିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ଆଶ୍ରମବାସୀ ଧ୍ରବ ନାମରେ ପୁତ୍ରର ନାମକରଣ କରିଛନ୍ତି । ଧୂବ ସାତବର୍ଷରେ 
ଉପନୀତ ହୁଅନ୍ତେ ଦୁର୍ବାସା ମୁନି ତାଙ୍କୁ ନେଇ ରାଜାଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ କହନ୍ତେ 
ରାଜା ଗ୍ରହଣ କରିନାହାନ୍ତି । ସୁନୀତି ଶେଷକୁ ରାଜାଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ନିଜ ସତୀତ୍ବର 
ପରୀକ୍ଷା ଦେଇ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛନ୍ତି । ତା'ପରେ ରାଜା ବାଧ୍ୟହୋଇ ପନ୍ନୀ ଓ ପୁତ୍ରକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ଯ ଏକ ଦିନେ ରାଜାଙ୍କ କ୍ରୋଡ଼ରେ ସୁରୁଚି ରାଣୀଙ୍କ ପୁତ୍ର ଉତ୍ତମ 
ବସିଥବାର ଦେଖି ଧୂରବ ଧାଇଁଯାଇ ରାଜାଙ୍କ କ୍ରୋଡ଼ରେ ବସି ଶ୍ରଦ୍ଧାଭାଜନ ହେବାକୁ 
ଇଛା କରନ୍ତେ ରାଣୀ ସୁରୁଚି ଆସି ନାନାଦି ତିରସ୍ଟାର କରିଛନ୍ତି । ବିମାତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
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ଅପମାନିତା ହୋଇ ଧ୍ୂବ ଅରଣ୍ଯକୁ ଯାଇ ବିଷ୍ୁଙ୍କୁ ତପସ୍ଯା କରିଛନ୍ତି । ଧରୁବଙ୍କ 
କଠୋର ତପସ୍ଯାରେ ପ୍ରୀତ ହୋଇ ବିଷ୍ଣୁ ଆସି ବରଦାନ ଦେଇଛନ୍ତି । 


ବବ୍ରବାହନ ଯୁଦ୍ଧ : “ବବ୍ରବାହନ ଯୁଦ୍ଧର କଥାବସ୍ତୁ ମହାଦେବ ଦାସଙ୍କ 
ରଚିତ ଜୈମିନୀ ଭାରତରେ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଭାବରେ ମାତ୍ର ଅଠରଟି ଛାନ୍ଦରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ହୋଇଛି । ଏହାର ମୁଖ୍ଯ କଥାବସ୍ତୁ ହେଲା ପାଣ୍ଡବଙ୍କ ଯଜ୍ଞଅଶ୍ଵ ନାନଦି ସ୍ଥାନ 
ଭ୍ରମଣକରି ଆସି ମଣିପୁରସ୍ଥ କୌତୁକବନରେ ପ୍ରବେଶ କରିଛି । ମଣିପୁରର 
ଯୁବରାଜ ବବ୍ଧବାହନ ଅଶ୍ଵ ଶିରରୁ ବୀରପତ୍ର ପାଠ କରି ଅଶ୍ଵକୁ ବନ୍ଧନ କରିଛନ୍ତି । 
ତା” ପରେ ରାଜପୁରକୁ ଯାଇ: ନିଜର ଜନନୀ ଚିତ୍ରଙ୍ଗଦାଙ୍କ ନିକଟରେ ଯଞ୍ଞଅଶ୍ଵ ବନ୍ଧନ 
କଥା ଜଣାନ୍ତେ ଚିତ୍ରାଙ୍ଦା ପାଣ୍ଡବଙ୍କ ଯଜ୍ଞ ଅଶ୍ଵ ବୋଲି ଜାଣି ଅତ୍ଯନ୍ତ ମର୍ମାହତା 
ହୋଇ ଅର୍ଜୁନଙ୍କ ବୀରପଣର ପରିଚୟ ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବବୃବାହନ ଅର୍ଜୁନଙ୍କ 
ପୁତ୍ର ବୋଲି ଜଣାଇଛନ୍ତି । ଯଜ୍ଞ ଅଶ୍ଵ ଫେରାଇ ଦେବାକୁ ଚିତ୍ରାଙ୍ଦା ଉପଦେଶ 
ଦିଅନ୍ତେ ବବ୍ଛବାହନ ଅର୍ଜୁନଙ୍କ ନିକଟରେ ଯଜ୍ଞଅଶ୍ଵ ଫେରାଇଦେଇ କ୍ଷମାଭିକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । 
କିନ୍ତୁ ଅର୍ନୁନ ଏହାକୁ ସହଜ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ ନକରି ବବ୍ରବାହନକୁ ନାନାଦି ଭର୍ସନା 
କରନ୍ତେ ବବ୍ରବାହନ ଉତ୍ତେଜିତ ହୋଇ ଅର୍ଜୁନଙ୍କ ସହିତ ସମରରେ ଅବତ୍ତର୍ଣଣ 
ପୂର୍ବକ ଅର୍ଜୁନଙ୍କୁ ନିହତ କରିଛନ୍ତି । ଯୁଧୁଷ୍ଠିର ପାର୍ଥଙ୍କ ନିଧନ ସମ୍ବାଦ ପାଇ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ . 
ସହିତ ମଣିପୁରକୁ ଯାତ୍ରା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ବବ୍ୁବାହନ ଯାଇ 
ପାତାଳରୁ ମଣି ଆଣିବା ପରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଅର୍ଜୁନଙ୍କୁ ଜୀବନ୍ଯାସ ଦେଇଛନ୍ତି । ତା'ପରେ 
ସମସ୍ତେ ଯଜ୍ଞଅଶ୍ଵ ସହିତ ଆନନ୍ଦ ଚିତ୍ତରେ ବାରୁଣାବନ୍ତକୁ ପ୍ରତ୍ଯାବର୍ଉନ କରିଛନ୍ତି । 


ନାମକରଣ : ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ ଏହି ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ନାମକରଣ 
ତକ୍କାଳୀନ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିଖରାରେ ଯଥାର୍ଥ ହୋଇପାରିଛି । ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
କେବଳ ମାତ୍ର କେତୋଟି ରଚନାର ନାମକରଣ ପରିବର୍ଭନ ଅଧକ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ 
ହୋଇଥାନ୍ତା । ‘ଉଷାବତୀ ହରଣ”ରେ ଉଷାବତୀର ପରିଣୟରେ ନାଟକର ଯବନିକା 
ପଡ଼ିଛି । ତେଣୁ ଉକ୍ତ ରଚନାର ନାମକରଣ “ଉଷାବତୀ ହରଣ” ନହୋଇ “ ଉଷାବତୀ 
ପରିଣୟ” ହୋଇଥଲେ ଯଆର୍ଥ ହୋଇଥାନ୍ତା । 


ସେହିପରି “ ସୀତା ବନବାସ”ରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ କେବଳ ସୀତାଙ୍କ ବନବାସ 
ଯିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସୀମିତ ହୋଇ ' ରହିନାହି । ଏହା ‘ଅଶ୍ଵମେଧ ଯଜ୍ଞଂ ଓ ଲବକୁଶ 
ରାଜା ହେବା ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଏହାକୁ “ସୀତା ବନବାସ” 
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ନାମକରଣ ନକରି “ ଅଶ୍ଵମେଧ ଯଜ୍ଞଂ ନାମରେ ନାମକରଣ କରିଥଲେ ଅଧକ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ 
ହୋଇଥାନ୍ତା | ଏତଦ୍‌ ବ୍ଯତୀତ ସମାଲୋଚକ ବୀରକିଶୋର ଦାସଙ୍କ ଉକ୍ତି ତଥା ନିଜେ 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ସ୍ଟୀକୃତିରୁ ଯାହା ଜଣାଯାଏ, ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଲିଖିତ ଅନ୍ଯ 
କେତୋଟି ରଚନା ସହିତ ଅଶ୍ଵମେଧ ଯଜ୍ଞ ରଚନା ମଧ୍ଯ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରଧାନ 
ସମ୍ବଳ ଥଲା । କିନ୍ତୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ନାବଳୀ କିମ୍ଭା ଅନ୍ଯ କେଉଁଠି ତାଙ୍କ 
ଅଶ୍ଵମେଧ ଯଜ୍ଞ” ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ଆଲୋଚକର ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇନାହିଁ । 


ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ “ସୀତା ବନବାସ” ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯର ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦ ବା ପ୍ରସ୍ତାବନାରେ 
କବି ନିଜେ ଲେଖିଛନ୍ତି - “ ବାଲ୍ଲୀକିରାମାୟଣ ମନୋରମ ପଦୱ; ସୀତା ବନବାସ କଥା 
ଲବକୂଶ ଯୁଦ୍ଧ” | 

କବି ଏଠାରେ କେବଳ “ସୀତା ବନବାସ” କଥା ଲେଖିନାହାନ୍ତି ଲବକୂଶ ଯୁଦ୍ଧ 
କଥା ମଧ୍ଯ ଲେଖିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଅଶ୍ବମେଧ ଯଜ୍ଞ କଥା ପ୍ରସ୍ତାବନାରେ କେଉଁଠି ହେଲେ 
ଉଲ୍ଲେଖ ହୋଇନାହିଁ । ତେଣୁ ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଯାହା ଜଣାଯାଏ, ଯେହେତୁ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ନିଜର ଏକ ନାଟ୍ଯଦଳ ଥଲା ଏବଂ ସେ ନିଜେ ତାହାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ଓ ପରିଚାଳକ ଥୁଲେ, ତେଣୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ରୁଚି ଓ ଦାବି ଅନୁସାରେ କେତେବେଳେ 
' ସୀତା ବନବାସ” ନାମରେ ଅଥବା କେତେବେଳେ ‘ଅଶ୍ଵମେଧ ଯଜ୍ଞ ନାମରେ ପୁଣି 
କେତେବେଳେ “ଲବକୂଶ ଯୁଦ୍ଧ ନାମରେ ନାମିତ କରିଆଇପାରନ୍ତି । 


' ହାରାବତୀ ହରଣ” ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରେ ନିକୁମ୍ଭାସୁର ହାରାବତୀଙ୍କୁ ହରଣ 
କରିନେଇଛି । ତେଣୁ ଏଠାରେ “ହରାବତୀ ହରଣ” ନାମକରଣ ଯଥାର୍ଥ ହୋଇଛି; 
କିନ୍ତୁ ଅନ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ହାରାବତୀକୁ ନିକୁମ୍ଭାସୁର କେବଳ ଚୋରାଇନେବା 
ପରେ ବିଷୟବସ୍ତୁର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିନାହିଁ । ଏହାପରେ ହାରାବତୀର ଅର୍ଜୁନଙ୍କ 
ସଙ୍ଗେ ପରିଣୟ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କଥାବସ୍ତୁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ରହିଛି । ତେଣୁ ଏହି ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟର 
ନାମକରଣ ହହାରାବତୀ ପରିଣୟ” କରିଥଲେ ବି ଅପ୍ରାସଙ୍ଗକ ହୋଇ ନଅଥନ୍ତା । 


ରଚନାକାଳ : ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କ ନାଟ୍ଯ ଦଳରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ନାନାଦି ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟତାର ସହିତ ଅଭିନୀତ ହେଉଥୁଲା । 
ଜଗନ୍ନାଅ ପାଣିଙ୍କ ନାଟ୍ଯଦଳର ସଂପ୍ରାପ୍ତ ଏକରାରନାମା ଅନୁସାରେ ତାଙ୍କ ନାଟ୍ଯଦଳ 
୧୮୬୦ରୁ ୧୮୮୫ ପରବର୍ଭୀ ସମୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚଳଚଞ୍ଚଳ ଥଲା ଏବଂ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶା 
ଓ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ଯଥାରୀତିରେ ପ୍ରଚାରିତ ହେଉଥଲା । ତେଣୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ 
ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ୧୮୫୮ରୁ ୧୮୮୫ ମସିହା ମଧ୍ୟରେ ରଚିତ ହୋଇଥବା ମନେହୁଏ । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୧୭୩ 
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ଆଲୋଚ୍ୟ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯଗୁଡ଼ିକର ରଚନାଶୈଳୀ ଓ ବିକଶିତ ରୂପକୁ ବିଚାର 
କଲେ ୧୮୫୮ ଅଥବା ୧୮୬୦ କିମ୍ବା ତା'ର ସାମାନ୍ଯ ପରବର୍ଭୀ ସମୟର 
ରଚନାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିତ, ଧ୍ରବ ଚରିତ ଓ ବବୁବାହନ ଯୁଦ୍ଧ ଆଦି 
ପ୍ରଧାନ । ୧୮୬୫ ମସିହା କିମ୍ଭା ତା'ର ସାମାନ୍ଯ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଲକ୍ଷ୍ମଣ 
ଶକ୍ତିଭେଦ, ଭୁତକେଳି, ହାରାବତୀ ହରଣ ଓ ମାନଭଂଜନ ଆଦି ରଚିତ ହୋଇଥୁବା 
ମନେହୁଏ । ଆଉ କେତେକ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯ ୧୮୬୫ ପରବର୍ରୀ ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୮୬୫ରୁ 
୧୮୭୦ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ କିମ୍ଭା ତା'ର ସାମାନ୍ଯ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ରଚିତ 
ହୋଇଥବା ମନେହୁଏ । ସେଗ୍ଧଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଉଷାବତୀ ହରଣ, ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ, 
ବିଲଙ୍କା ଚରିତ ଆଦି ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ରଚନାର ଉନ୍ମେଷ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ କପଟପାଶ ଓ 
ରୁକ୍ତିଣୀ ପରିଣୟ ଓ ମୀରା ଚରିତ ପ୍ରଭୃତି ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯୟମାନ ୧୮୭୦ରୁ ୧୮୭୫ 
ମଧ୍ୟରେ ରଚିତ ହୋଇଥିବା ମନେହୁଏ । 


ସାଧାରଣତଃ ଯେକୌଣସି ଲେଖକର ପ୍ରଥମ ଲେଖାଗୁଡ଼ିକ କଂଚା ହାତର 
ଲେଖନୀରେ ପ୍ରମାଦପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । କିନ୍ତୁ କ୍ରମଶଃ ତା'ର ଜୀବନର ବିକାଶ, 
ସାଧନାର ଗତିଶୀଳତା ସହିତ ତା”ର ସାହତ୍ଯିକ ପ୍ରତିଭା ତଥା ତା'ର ସୃଜନଶୀଳ 
ସ୍ପଷ୍ଟିର ବିକାଶ ଘଟିଥାଏ । ଫଳରେ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ମାର୍ଜିତ ଓ ଉଚ୍ଚକୋଟିର ହୋଇଥାଏ । 
ମହୀରାବଣ ବଧ” ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଏକ ସାର୍ଥକ ତଥା ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ସୃଷ୍ଠି । ଏତଦ୍‌ 
ବ୍ୟତୀତ ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ତାଙ୍କ ଆତ୍ସଜୀବନୀରେ ସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି ଯେ, 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ମହୀରାବଣ ବଧ, ପାରିଜାତ ହରଣ ଆଦି ଲୀଳା ସମ୍ଭାଦଗୁଡ଼ିକ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ସମ୍ବଳ ଥଲା । ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ପାଲା ଗାଇବା ବୃତ୍ତି ଛାଡ଼ି ଯାତ୍ରାଦଳ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ । ୧୮୮୨ ମସିହାରେ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ଜନ୍ମ । ୧୮୯୭ରେ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ତିରୋଧାନ ଘଟିଥିଲା । ତେଣୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ବେଳକୁ 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ମାତ୍ର ୧୫ ବର୍ଷ ବୟସ ହୋଇଥିବ । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଶେଷ 
ସମୟର ପରିବେଷିତ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ନିଶ୍ଚୟ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ନେଇ ତାଙ୍କ ଦଳରେ 
ମଂଚସ୍ଥ କରିଥ୍‌ବେ । ତେଣୁ “‘ମହୀରାବଣ ବଧ” “ସୀତା ବନବାସ” ଓ ‘ପାରିଜାତ 
ହରଣ” ଆଦି ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯଗୁଡ଼ିକ ନିଶ୍ଚିତ ରୂପେ ୧୮୮୦ ମସିହାରେ କିମ୍ଭା ତାହାର 
ସାମାନ୍ୟ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ବା ସାମାନ୍ୟ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ରଚିତ ହୋଇଥବା ମନେହୁଏ । 


ନାଟକୀୟତା : ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ପୁରାଣରୁ 
ଆଧାରିତ ହେଲେ ହେଁ ସେ ଏଥରେ ବହୁ ଅଭିନୟ ଚାତୁରୀର ଅବତାରଣା କରି 


୧୭୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରଞ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଶି 
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ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ମନଛୁଆଁ କାହାଣୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯେଉଁ ପୌରାଣିକ 
ଆଖ୍ୟାୟିକାମାନଙ୍କରେ ନାଟକୀୟତା ରହିଛି ମୁଖ୍ଯତଃ ସେହିଗୁଡ଼ିକୁ ସେ ନିର୍ବାଚନ 
କରି ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ¦ ଏହି ସବୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ ତାଙ୍କ ସମସାମୟିକ 
ଏବଂ ତାଙ୍କ ପରେ ବହୁ ନାଟ୍ୟସ୍ତଷ୍ଟା ମଧ୍ୟ ନାଟ୍ୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଉନ୍ନତ ସଂଳାପ 
ଓ ଉପଯୁକ୍ତ ସଂଗୀତ୍ର ସଂଯୋଳନା, ଦ୍ଵନ୍ଦ ଓ ଉତ୍କଣ୍ଠା ରକ୍ଷା କରିବା ସହିତ ନାନାଦି ରସ 
ସୃଷ୍ଟି କରି ଯେଭଳି ନାଟକୀୟ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିବା କଥା କବି ଓ ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣି ସେଥୁରେ ତ୍ରୁଟି କରିନାହାନ୍ତି । ସୁତରାଂ ତାଙ୍କ ରଚିତ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯଗୁଡ଼ିକରେ 
ଯଥାର୍ଥ ନାଟକୀୟ ଭାବାବେଗ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରିଛି । ‘ଉଷାବତୀ ହରଣ”ରେ ସଖୀ 
ଚିତ୍ରରେଖାର ମନ୍ତ୍ର ସାଧନାର ଚିତ୍ର ଯେପରି ନାଟକୀୟ, ଉଷା ଅନିରୁଦ୍ଧଙ୍କର ପ୍ରେମମୟ 
ଚିତ୍ର ତା'ଠାରୁ ଅଧକ ନାଟକୀୟ ହୋଇଛି । ସେହିପରି “ସୀତା ବନବାସ”ରେ 
ଲବ ଓ କୂଶଙ୍କ ଜନ୍ମ କାହାଣୀ ତଥା ରାମଲକ୍ଷଣ ଆଦିଙ୍କ ସହିତ ଲବକୁଶଙ୍କ ଯୁଵ 
ରଚନାଟିକୁ ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟ କରିପାରିଛି । ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଶକ୍ତିଭେଦ”ରେ କାଳନେମୀର 
ମାୟା ଚକ୍ରାନ୍ତ ଲଙ୍କପତି ଦଶାନନର ଅତଡୂତପୂର୍ବ ଦୂରଦୃଷ୍ଠି ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ରଚନାର 
'ନାଟକୀୟତାକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିପାରିଛି । “ପାରିଜାତ ହରଣ”ରେ ଶଳଚ୍ଚୀ ଓ ସତ୍ୟଭାମାଙ୍କର 
କଳହ ସହିତ ନାରଦଙ୍କର ମନ୍ଦ ଚକ୍ରାନ୍ତ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟକୁ ସଂଘାତମୟ କରିବା ସହିତ 
ଯଥାର୍ଥ ନାଟକୀୟ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଛି । 


“ଧରବ ଚରିତ”ରେ ଦୁର୍ବାସା ମୁନିଙ୍କ ଆଶ୍ରମରେ ରାଜା ଉତ୍ତାନପାଦଙ୍କ ସହିତ 
ନିର୍ବାସିତା ରାଣୀ ସୁନୀତିଙ୍କର ପ୍ରେମପ୍ରଣୟ ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟ ହୋଇଛି । ବିଲଙ୍କା 
ଚରିତ” ରେ ସପ୍ତଶିରା ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ପନ୍ନଧୀ ସୁରେଖୁ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତରାଳରେ ସୁରେଖୁର 
ପ୍ରେମ, ବିରହ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ତା'ର ପ୍ରତିଶୋଧପରାୟଣା ମାୟା ଚକ୍ରାନ୍ତ ଏବଂ 
ହନୁମାନଙ୍କୁ ପ୍ରେମ ଫାଶରେ ଆବଦ୍ଧ କରି ପ୍ରତାରିତ କରିବାର ଅଭୀସ୍ତ୍ରା ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ନାଟକୀୟ ହୋଇଛି । 

ନାନାଦି ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣ ମଧ୍ଯରେ ଯଥାର୍ଥ ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଠି କରାଯାଇଛି 
“ଭୂତକେଳି ' ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରେ | “ହାରାବତୀ ହରଣ”ରେ ନିକୁମ୍ଭାସୁରର ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ, 
ଆଧ୍ୂପତ୍ୟ ଓ ଅର୍ଜୁନର ହାରାବତୀଙ୍କ ପ୍ରେମ ବିରାଗର ଚିତ୍ର ରଚନାଟିକୁ ବେଶ୍‌ 
ନାଟକୀୟ କରି ଗଢ଼ିତୋଳିଛି । 

ସେହିପରି “ ଦକ୍ଷୟଜ୍ଞଂରେ ଗଙ୍ଗା ଓ ଗୌରୀଙ୍କର କଳହ ତଥା ସପନ୍ନୀ ବିବାଦର 
ଚିତ୍ର ଏବଂ କୁବେର ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ଅଳଙ୍କାର ସଜା ନାଟକୀୟତାର 
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ଅନ୍ଯତମ ନିଦର୍ଶନ । “ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ” ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରେ ଅର୍କ୍ଧନ ଓ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ପ୍ରେମ 
ବିରାଗର ଚିତ୍ର ସହିତ ସତ୍ଯଭାମାଙ୍କ ସହାୟତା ଏବଂ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମାୟାମୟ 
ଭାବଧାରା ନାଟକର ନାଟକୀୟତାକୁ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର କରିପାରିଛି । 


‘ମହୀରାବଣ ବଧ”ରେ ରାବଣ ଓ ମନ୍ଦୋଦରୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ର୍ୟକ୍ି, 
ମହୀରାବଣର ମାୟାଧାରଣ, ହନୁମାନର ଅମୀତ ବିକ୍ରମ ଏବଂ ବୀରତ୍ବ, ପୂଜାରୀ, 
ପୁରଚନ ପଞ୍ଡା ମାଧ୍ୟମରେ ହାସ୍ଯରସ ନାଟକକୁ ନାଟକୀୟ କରିପାରିଛି । 

ସେହିପରି “ମାନଭଂଜନ”ରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ପ୍ରେମ ଓ ବିରହ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀପୁର ଗମନ ଏବଂ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ପ୍ରେମରୁ ବଞ୍ଚିତ ହୋଇ ଯେଗାନ୍ଦ୍ର 
ରୂପ ଧାରଣ, ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଯଥାରୀତିରେ ନାଟକୀୟ 
ହୋଇଛି । 


ସୁତରାଂ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ନାଟକୀୟତା କେଉଁଠି 
ବ୍ୟାହତ ହେଲା ପରି ମନେହୁଏ ନାହି । ବରଂ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ଏହି 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କୁ ଏକ ସଫଳ ନାଟ୍ଯସ୍ତଷ୍ଟାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରେ । 


ସାଙ୍ଗୀତିକତା : ସଂଗୀତର ଏକ ଯାଦୂକରୀ ପ୍ରଭାବ ରହିଛି । ମଣିଷର 
ମନ ଓ ହୃଦୟଙ୍କୁ ବାନ୍ଧି ରଖେ ସଂଗୀତ ।! କ୍ଲାନ୍ତ ମଣିଷ ସର୍ବଦା ଚାହେଁ ଟିକିଏ 
ବିରତି, ଟିକିଏ ଆନନ୍ଦ, ଟିକିଏ ମନୋରଂଜନ | ମଣିଷକୁ ଶାନ୍ତି ସଂତୋଷ ଦେଇପାରେ 
ଏହି ସଂଗୀତ | ଯଥାର୍ଥରେ ଇଂରାଜୀ କବି ଫ୍ଲେଚର୍‌ଙ୍କ ଭାଷାରେ- sweet music 
is such art, killing care & grief of heart. 

ନାଟକରେ ସଂଗୀତ ଅନ୍ୟ ଏକ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଉପାଦାନ ! ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକରେ 
ଅଛ ମାତ୍ରାରେ ସଂଗୀତ ସଂଯୋଜନା କରାଯାଇଥୁବା ସ୍ମଳେ ଲୀଳା, ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯ, 
ଗୀତାଭିନୟ ଓ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଆଦିରେ ସଂଗୀତ ମୁଖ୍ଯ ଉପାଦାନ ହୋଇଯାଇଥାଏ । 

ଆମ ସମାଜରେ ସବୁ ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ଦେବଯାତ୍ରା, ବିବାହ, 
ବ୍ରତ ଓ ସଭାସମିତି ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ସଂଗୀତମୁଖର ହୋଇଉଠେ । କିନ୍ତୁ ନାଟକରେ 
ସଂଗୀତର ଅବତାରଣା ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାକୂ ପଡ଼େ । 

କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ମୁଖ୍ଯତଃ ଜଣେ ପ୍ରତିଭାଧର ନାଟ୍ଯକାର, କୁଶଳୀ 
ନାଟ୍ୟନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ଜଣେ କବି ଓ ସଂଗୀତଜ୍ଞ ହୋଇଥବାରୁ ତାଙ୍କର 
ଏହି ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯଗୁଡ଼ିକରେ ଉନ୍ନତ ସଂଗୀତର କମନୀୟ ଛନ୍ଦ ଝରିପଡ଼ିଛି । ତକ୍କାଳୀନ 
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ସମୟରେ ନାଟକର ରୂପ ପଦ୍ଯ ବା ସଂଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ଅତ୍ସପ୍ରକାଶ କରୁଥଲା ! 
ସଂଗୀତମୟ ନାଟକରେ ଗଦ୍ଯର ପ୍ରଚଳନ ପ୍ରାୟତଃ ନଥଲା କହିଲେ ଚଳେ । 
ଏହିପରି ଏକ ସନ୍ଧିସ୍ଥଳରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ତାଙ୍କ ଛାନ୍ଦ ନାଟକ ରଚନା 
କରିଥଲେ | ତେଣୁ ତାଙ୍କ ରଚିତ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ଛନ୍ଦମୟ ହୋଇ 
ଉଠିଥିଲା । ଶ୍ରତିମଧୁର କରିବା ନିମନ୍ତେ କବି ତାଙ୍କ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ରାଗରାଗିଣୀ 
ଯୁକ୍ତ ସଂଗୀତର ସଂଯୋଜନା କରିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ କେଉଁଠିହେଲେ ରାଗରାଗିଣୀର 
ନାମୋଲ୍ଲେଖ କରିନାହାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ରଚନାଗୁଡ଼ିକରେ ଯଥାର୍ଥ ସ୍ବର ନିୟମ, ନାତିନିୟମ 
ଏବଂ ରାଗର ଆରୋହ ଅବରୋହ ଆଦି ଯଥାରୀତିରେ ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀରେ 
ସନ୍ନିବେଶିତ ହୋଇଥବାର ଦେଖାଯାଏ । 

କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ସଂଗୀତଗୁଡ଼ିକ କେତେବେଳେ ସଂଳାପଧର୍ମୀ ତ 
କେତେବେଳେ ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ ହୋଇଛି । କିନ୍ତୁ ସେହି ସଙ୍ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଯେପରି ପତ୍ରାଭିମୁଖୀ 
ସେହିପରି ସ୍ଥାନକାଳପାତ୍ର ଭେଦରେ ଯଥାରୀତିରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ରଚିତ 
ହୋଇଛି । ଏପରି ସଂଗୀତ ଯେ ପାଠକ ତଥା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ହୋଇପାରେ 
- ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ । 


ନାଟକୀୟ ଦୃଵନ୍ଦ୍ର : କାବ୍ୟ ହେଉ ବା ନାଟକ ହେଉ ଦୃନ୍ଦ୍ର ବା ସଂଘାତ 
ରଚନାକୁ ବିଶେଷକରି ନାଟକକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ “କରେ । ବିନା ଦୃନ୍ଦ୍ର ବା ସଂଘାତରେ ନାଟକ 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ। ପ୍ରାଣହୀନ ହୋଇପଡ଼େ ନାଟକ । ନାଟକରେ ସାର୍ଥକତା 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିହୁଏ ନହିଁ । ତେଣୁ କୁହାଯାଏ ଦୃନ୍ଦ୍ଧ ନଥ଼ଲେ ନାଟକ ନାଟକ ପଦ ବାଚ୍ଯ 
ହୁଏନାହିଁ | 0 ଠଠnflict No drama, ତେଣୁ ଦୃନ୍ଦ୍ ବା ସଂଘାତ ହିଁ ନାଟକର ପ୍ରାଣ । 
ସେହି ସଂଘାତ ହିଁ ପାଠକ ବା ଶ୍ରୋତା କୁ ନାଟକ ସହିତ ଧରି ରଖେ । ଯାହା ଫଳରେ 
ଶ୍ରୋତା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉତ୍କଣ୍ଠା ତଥା ଆବେଗର ସହିତ ନାଟକର ଶେଷ ପରିଣତି ବା ଶୀର୍ଷ 
ବିନ୍ଦୁକୁ ଭେଟିବାକୁ ଅପେକ୍ଷା କରି ରହିଥାଏ । ସାଧାରଣତଃ ଦନ୍ଦ୍ର ଦୁଇ ପ୍ରକାର-ଯଥା- 
ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ବା ଅର୍ନତଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ଶାରିରୀକ ଦ୍ୃଦ୍ଵ ବା ବାହ୍ଯ ଦୃନ୍ଦ୍ । 

ଉଷାବତୀ ହରଣ” ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରେ ଚତୁର ନାଟ୍ଯକାର ଜଗନ୍ନାଥ ଆରମ୍ଭରୁ 
ପ୍ରେମ, ବିରହ ତଥା ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ପ୍ରବାହରେ ନାଟକଟିକୁ ଗତିଶୀଳ କରାଇ ମଧ୍ଯଭାଗରୁ 
ବାହ୍ୟଦୃନ୍ଦ୍ର ବା ଚରମ ସଂଘର୍ଷ ର ଅବତାରଣା କରି ଶେଷ ଦୃଶ୍ଯ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହାକୁ 
ଧରିରଖୁ ନାଟକର ଉକୁର୍ଷ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଅଛନ୍ତି । 
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ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯ ଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ପୁରାଣ ଆଧାରିତ 
ହୋଇଥଲେ ହେଁ ଉପାଖ୍ଯାନ ଗୁଡ଼ିକ ନିର୍ବାଚନ କରିବାରେ ତାଙ୍କର କଳାକୂଶଳତା 
ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଥାଏ । ଯେଉଁ ଉପାଖ୍ୟାନ ଗୁଡ଼ିକ ଯଥେଷ୍ଟ ସଂଘାତମୟ ସେହିପରି 
ନାଟକ ନିର୍ବାଚନ କରି ତାହାକୁ ନାଟ୍ଯରୁପ ଦେବା ସହିତ ନିଜର ନାଟ୍ଯ ଦକ୍ଷତାର 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଅଛନ୍ତ । 

“ରୁକ୍ଳିଣୀ ପରିଣୟ” , ‘ପାରିଜାତ ହରଣ” ଓ “ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ” ଆଦି ଛାନ୍ଦ 
ନାଟକରେ ଉଭୟ ବାହ୍ୟ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ଅର୍ନ୍ତଦୃନ୍ଦ୍ ଯଥାରୀତିରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥବାବୋଳ, 
‘ହାରାବତୀ ହରଣ”, ‘ମହୀରାବଣ ବଧ”, “ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଶକ୍ତିଭେଦ”, ‘କପଟ ପାଶା', 
ବିଲଙ୍କା ଚରିତ, “ବବୃ ବାହନ ଯୁଦ୍ଧ ଆଦି ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯରେ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଭାବରେ ବାହ୍ଯ 
ଦ୍ଵନ୍ଦ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଅଛି । “ମୀରାଚରିତ” “ଧ୍ରବ ଚରିତ” ଓ ପ୍ରହ୍ଵାଦ ଚରିତ”, 
‘ମାନଭଂଜନ’ ଓ “ ଭୂତକେଳି” ଆଦି ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକରେ ଅର୍ନତଦୃନ୍ଦ୍ୁ ବିଶେଷ ଭାବେ 
ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଅଛି । 

ଉକ୍ୁଣ୍ଡା : ନାଟକରେ ଦୃନ୍ଦ୍ରପରି ଉକ୍ଵଣ୍ଡା ରକ୍ଷା କରିବା ମଧ୍ଯ ଅନ୍ଯତମ 
ଉପାଦାନ ।! ଦର୍ଶକ ସାମ୍ବାରେ ଉଚ୍କଣ୍ଡା ରକ୍ଷାକରି ନାଟକଟିକୁ ଯଥାରୀତିରେ ନାଟକର 
ଚରମ ପରିଣତିରେ ପହଞ୍ଚାଇବା ନାଟ୍ୟକାରର ନାଟ୍ୟଯକୂଶଳତା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । 
କୁଶଳୀ ନାଟ୍ଯକାର ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସେଥ୍‌ରୁ ବାଦ ଯାଇନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ରଚନାର 
କଥାବସ୍ତୁ ଗୁଡ଼ିକ ପୁରାଣରୁ ଗୃହୀତ ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ଯଥାରୀତିରେ ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଟି 
କରି ସଂଘାତମୟ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନାଟକର ଯଥାର୍ଥ ଉକ୍‌ଣ୍ଡା ରକ୍ଷା କରିବାରେ 
ବିଶେଷଭାବେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ରଚିତ ଛାନ୍ଦ ନାଟ୍ଯ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ 
‘ଉଷାବତୀ ହରଣ” ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି “ବବୃବାହନ ଯୁଦ୍ଧୀ ପର୍ଯନ୍ତ କେଉଁଥିରେ ଉ୍‌କ୍‌ଣ୍ଡା 
କ୍ଷର୍ଣ୍ଣ ହୋଇନାହିଁ । 

ଚରିତ୍ର ବିକାଶ : ବିଖ୍ୟାତ ସମାଲୋଚକ E. M. Foster ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକୁ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇ ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ( ୧) ଫୁଟ୍‌ ବା ସରଳ ( ୨) ରାଉଣ୍ଡ ବା 
ଜଟିଳ । ଏହି ଫ୍ଲାଟ୍‌ ବା ସରଳ ଚରିତ୍ରକୁ ଟାଇପ୍‌ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ । 

ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ପୌରଣିକ ଚରିତ୍ର 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା କୌଣସି ଦିଗରୁ ପ୍ରାଣହୀନ ନୁହେଁ କିମ୍ବା ସେମାନଙ୍କର କ୍ରିୟାକଳାପ 
ରକ୍ମାଂସ ଧାରୀ ପାଥୂର୍ବ ମାନବଠାରୁ ପ୍ରଥକ ନୁହେଁ । ନାଟ୍ଯକାର ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର 
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ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣର ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଲା, ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କୁ ସେ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶରେ ପରିପୁଷ୍ଟ କରାଇ କଥୂତ ଗ୍ରାମୀଣ ଭାଷାରେ କଥୋପକଥନ 
କରାଇ ଯଥାରୀତିରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଇବା । “ରାମାୟଣ” ଓ “ମହାଭାରତ” ର 
ଚରିତ୍ର ମାନେ ସର୍ବଜନ ବିଦିତ । ସେମାନଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ପ୍ରତିଟି ବୈଶଷ୍ଟ୍ଯ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ଲେଖନୀରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । ରାମାୟଣ ବା ଅନ୍ଯାନ୍ଯ 
ରାମ ସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ରାଜୀବଲୋଚନ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଲଙ୍କାପତି ରାବଣ, ଭାତୃଭକ୍ତ 
ଲକ୍ଷ୍ମଣ, ପ୍ରଭୁଭକ୍ତ ହନୁମାନ, ସତ୍ୟବାଦୀ ବିଭୀଷଣ, ମାୟାବୀର ମହୀରାବଣ, ପତିବ୍ରତା 
ଜାନକୀ, ଆହ୍ଲାଦିନୀ ମନ୍ଦୋଦରୀ, କୁଟିଳା ମଂଥରା, ମାୟାବିନୀ ସୁରେଖମ ଆଦି 
ଯେପରି ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛନ୍ତି ତାହାଠାରୁ ଅଧକ ଆକର୍ଶଣୀୟ ଓ ଜୀବନ୍ତ ଭାବେ ସେହି 
ଚରିତ୍ରମାନେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛନ୍ତି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ତୁଳୀରେ, ତାଙ୍କ ରଚିତ ସୀତା 
ବନବାସ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଶକ୍ତିଭେଦ, ମହୀରାବଣ ବଧ, ବିଲଙ୍କା ଚରିତ ଆଦି ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯ 
ଗୁଡ଼ିକରେ | 

ସେହିପରି “ ମହାଭାରତ ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଶେଷ ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ, 
ଅର୍ଜୁନ, ଯୁଧ୍‌ଷ୍ଟିର ଭୀମ, ବଳରାମ, ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ, ଶକୁନି, ଦୁଃଶାସନ, ଭୀଷ୍, କର୍ଣଚ, 
ବିଦୂର, ଦ୍ରୌପଦୀ, କୁନ୍ତୀ ସୁଭଦ୍ରା ହାରାବତୀ ଆଦି ଚରିତ୍ରମାନେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ 
ରଚିତ ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ, କପଟ ପାଶା, ହାରାବତୀ ହରଣ ଆଦି ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯୟରେ ବେଶ୍‌ 
ଜୀବନ୍ତ ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ସେହିପରି ଜୈମିନୀ ଭରତରୁ କଥାବସ୍ତୁ ଗ୍ରହଣ 
କରି ବବୃବାହନ ଯୁଦ୍ଧରେ ବବୃବାହନର ବୀରତ୍ୃ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ 
ଅର୍ଜୁନଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ ପତିବ୍ରତା ଚିତ୍ରଙ୍ଗଦାର ଚରିତ୍ରକୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ନିଖୁଣ ଭାବେ ଅଙ୍କନ 
କରିଅଛନ୍ତି । ' ହରିବଂଶ” ରୁ ଆନିତ. ‘ ଉଷାବତୀ ହରଣ” , ଧୃବଚରିତ, ‹ ପ୍ରହଵାଦ ଚରିତ! 
ରୁକ୍ଳିଣୀ ପରିଣୟ, ' ପାରିଜାତ ହରଣ” ଆଦି ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ମାନଙ୍କରେ ବାଣାସୁର, ଅନିରୁଦ୍ଧ, 
ଧ୍ୂବ, ଇନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହ୍ଲାଦ, ଉଭାନପାଦ, ହିରଣ୍ୟ କାଶ୍ୟପ, ସୁରୁଚି, ସୁନୀତି, ରାଣୀ ବିଦ୍ୟୁଛାୟା, 
ରୁକ୍ମିଣୀୟ ସତ୍ଯଭାମା, ଉଷାବତୀ, ଚିତ୍ରରେଖା ଆଦିଙ୍କର ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକୁ ନାଟ୍ଯକାର 
ଜଗନ୍ନାଥ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସୁନ୍ଦର ଓ ସଜୀବକରି ଗଢି ତୋଳିଛନ୍ତି । 


ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତିତ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ “ ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞଂର ରଚନା ଶୈଳୀ ଏବଂ ଚଚିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ 
ଶୈଳୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜନମନହାରୀ | ଶିବ, ଉମା, ଦକ୍ଷୟ ନାରଦ, କୁବେର ଓ ନନ୍ଦୀ ଆଦିଙ୍କ 
ଚରିତ୍ରର ଯଥାର୍ଥ ବିକାଶ ଲାଭକରି ଅତ୍ଯନ୍ତ ମନୋଜ୍ଞ ପରିପାଟୀରେ ରଚିତ ହୋଇଅଛି । 


ଏହା ବ୍ଯତୀତ କୃଷ୍ଣଠଭକ୍ତି ପ୍ରେମ ଆଧାରିତ ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ, 
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ଶ୍ରୀରାଧା, ବୃନ୍ଦାବତୀ, ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ, ମୀରା, ରାଜା ରଣଜିତ୍‌ ସିଂହ, କୂ୍ଟିଳା ଆଦିଙ୍କ ଚରିତ୍ର 
ଯଥାକ୍ରମେ 'ମାନଭଂଜନ”, ମୀରାଚରିତ ଓ ଭୂତକେଳି ଆଦି ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ମଧୁମୟ ଓ ପ୍ରେମୋଦ୍ଦୀପକ ଛନ୍ଦ ଓ ଛଟାରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କତୁଳୀରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଅଛି । 
ଏସବୁ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କ ସହିତ ନାଟକର ନାଟକୀୟତାକୁ ଯଥାରୀତିରେ ସମୃଦ୍ଧ 
ଓ ଲୋକପ୍ରିୟ କରିବା ନିମନ୍ତେ କେତେକ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ବା ପାର୍ଶ୍ଵ ଚରିତ୍ର ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ଲେଖନୀରେ ଯଥାରୀତିରେ ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ରଜକ ରଜକୀ, ପ୍ରହରୀ, ସାତ୍ୟଯକୀ, 
ନନ୍ଦରାଜା, କାଳନେମୀ, ସୁଗ୍ରୀବ, ଅଙ୍ଗଦ, ଜାମ୍ବବାନ, ଭରତ, କାମକଳା, ସୁମେଧା, 
ମନ୍ତ୍ରୀ ସପ୍ତଶିରା, ସେନାପତି ବଳ୍ରକେତୁ, ବୃହସ୍ପତି, ବୀରଭଦ୍ର ଆଦି ଚରିତ୍ର କେହି 
ବାଦଯାଇ ନାହାନ୍ତି । ଏହି ସବୁ ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କେତେକ ଚରିତ୍ର ପୁରାଣ 
ସମ୍ଭୂତ ତ ଅନ୍ପ କେତେକ ଚରିତ୍ର ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ମାନସ ସନ୍ତାନ । 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ତୁଳୀରେ ଚିତ୍ରିତ କେତୋଟି ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଉପରେ 
ଆଲୋକପାତ କରାଗଲା । 


ଶ୍ରୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ର : ନୀରବ, ଶାନ୍ତ ଉଦାର, ଅଥଚ ସ୍ଥାନକାଳ ପାତ୍ରଭେଦରେ 
ବିଚାର ଅବିଚାର, ନ୍ଯାୟ ଅନ୍ୟାୟ ଭିତ୍ତିରେ ଜୀବନର ପ୍ରତି ମୁହ୍ଵର୍ଭରେ ମହତ୍ତର 
କାର୍ଯ୍ୟମାନ କରି ଯୁଗ ଯୁଗ ପାଇଁ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସମୁ ଖରେ ମହନୀୟ ଆଦର୍ଶର 
ଧାରା ସୃଷ୍ଟି କରିଯାଇଥବା ପ୍ରଶାନ୍ତ ତେଜୋଦୀପ୍ତର ସଦା ହସ ହସ, ଅନାବିଳ 
ଯୁଗପୁରୁଷ ହେଉଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ର । ସୀତା ବନବାସ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରେ ସେ ମୁହଁ ମୁହଁ 
ଜ୍ଵଳନ ଓ ଅନ୍ତର୍ଦାହରେ ବାରମ୍ବାର ଦଗ୍ପିଭୂତ ହୋଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଜାନୁରଞ୍ଜନ ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ ଭଲମନ୍ଦ, ସୁଖଦୁଃଖ ଜାଣି ତାହାକୁ ଦୂର କରିବା ନିମନ୍ତେ ଅନ୍ଧାରିବିଜେ 
କରିଛନ୍ତି, ଯେଉଁଥ୍‌ରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ତାଙ୍କ ଜୀବନ ନାଟକରେ ଆଉ ଏକ ଦୁଃଖଦ 
ନାଟକୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ । ରଜକ ରଜକୀଙ୍କ ଆକ୍ଷେପକୁ ସେ ଗୋପନରେ ଶ୍ରବଣକରି 
ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ ମନରେ ସେ କୌଣସି ପ୍ରକାର ଅଭିଶଙ୍କା ବା 
ସନ୍ଦେହକୁ ସ୍ଥାନ ନଦେଇ ନିଜର ପ୍ରାଣପ୍ରିୟା ବୈଦେହୀଙ୍କୁ ନିର୍ବାସନ ଦଣ୍ଡ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଏହାକେବଳ ଅତି ମହନୀୟ ଚରିତ୍ର ବ୍ୟତୀତ ସାଧାରଣ ଭାବେ ଅନ୍ଯ କେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତି 
ବିଶେଷ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମ୍ଭବ ହୁଏ ନାହିଁ । ଜାନକୀବିହୀନ ପ୍ରାଣ ତାଙ୍କର ହାହାକର 
କରିଉଠିଛି । ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଜଉଘରେ ଅହରହ ସଡଢ଼ି ସଢ଼ି ରୋମନ୍ତିତ ହେଉଥିଲେ ହେଁ 
ଆଦର୍ଶ ଓ ସାମାଜିକତାରୁ ସେ କେବେ ଓହରି ଯାଇ ନାହାନ୍ତି । ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଜଣେ 
ପ୍ରିୟତମ ସ୍ଵାମୀ, ଜଣେ ଲୋକପ୍ରିୟ ସୁଶାସକ ଓ ଜଣେ ଧର୍ମପ୍ରାଣ ପୁରୁଷ ତଥା 


୧୮୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଶି 
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ମହାବୀର ଯୋଦ୍ଧା ଭାବରେ ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଚିତ୍ରିତ କରିଥୁଲେ ହେଁ ସମଗ୍ର 
ଏହି ଛାନ୍ଦ ନାଟକରେ ନୈରାଶ୍ୟ ଓ କାଳିମା ତାଙ୍କୁ ଆଛନ୍ତ କରି ରଖୁଛି । ସଦାସର୍ବଦା 
ସେ ଦୁର୍ବିପାକର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛନ୍ତି । ପ୍ରାଣପ୍ରିୟା ସୀତାଙ୍କୁ ବନବାସ ଦଶ୍ଡଦେବା, 
ଧର୍ମ ଧାରାରେ ବିଶ୍ଵାସ କରି ଅଶ୍ଵମେଧ ଯଜ୍ଞ କରି ସେଥୁରେ ଲବକୁଶଙ୍କ ସହ 
ସମରରେ ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବା ଓ ପରିଶେଷରେ ସୀତାଙ୍କୁ ଅଗ୍ନି ପରୀକ୍ଷା ଦେବାକୁ ଚାହିଁ 
ପ୍ରାଣପ୍ରିୟା ସୀତାଙ୍କୁ ଚିରକାଳ ପାଇଁ ହରାଇ ବସିବା ଆଦି ଘଟଣାମାନ ତାଙ୍କ ପ୍ରଶାନ୍ତ 
ମୟ ଜୀବନକୁ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରିଛି । 


ସେହିପରି ବିଲଙ୍କା ଚରିତରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଯେପରି ଜଣେ ସାହସୀ, ପରାକ୍ରମୀ 
ଓ ପ୍ରବଳ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସଧାରୀ ପୁରୁଷ, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ସେ ଜଣେ ମାନବବାଦୀ ମହନୀୟ 
ବ୍ୟକ୍ତି । ଦୁଷ୍ଟ ନିବାରି ସନ୍ଥ ପାଳିବା ନ୍ୟାୟରେ ବିଲଙ୍କା ରାବଣକୁ ନିଧନ କରି ସେ 
ଜଗତରେ ସତ୍ୟ ଧର୍ମର ଜୟ ବୈଜୟନ୍ତୀ ଉଡ଼ାଇବାକୁ ସକ୍ଷମ ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି । 


ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ : ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଚରିତ୍ର ପୁରାଣ ପରଂପରାରେ ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ପ୍ରସାରିତ 
ଚରିତ୍ର । ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣର ଶେଷ ନାହିଁ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କଲେ ବିସ୍ମୟ ଲାଗେ । କାହ୍ମପା, ଶବରୀପାଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଅତ୍ଯାଧୁନିକ 
କବିମାନଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁ କବି ଓ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଶୀକୃଷ୍ଣ ଚରିତ୍ର ଅତ୍ୟନ୍ତ 
କମନୀୟ ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଅଛନ୍ତି । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ମଧ୍ଯ ଅତ୍ଯନ୍ତ ମଞ୍ଜୁଳ ପରିପାଟୀରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଅଛନ୍ତି । 


ମାୟାଧର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ମାୟାର ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ । ‘ପାରିଜାତ ହରଣ” 
ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚତୁରତାର ସହ ମାୟା ବିସ୍ତାର କରି ଅଛନ୍ତି । 
ଦୁଇ ପନ୍ଧୀ ସତ୍ୟଭାମା ଓ ରୁକ୍ମିଣୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସପନ୍ନଧୀବାଦକୁ ନାନା ଭାବରେ 
ମୁକାବିଲା କରିଛନ୍ତି ଚକ୍ର ଧର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ । କେଉଁ ଘାଟରେ କେତେ ଶିଉଳି ତାଙ୍କୁ 
ଭଲଭାବରେ ଜଣା ।! ସେ ଯେପରି ରୁକ୍ମିଣୀଙ୍କ ସ୍ଵେହପ୍ରେମକୁ କଳନା କରିଛନ୍ତି, 
ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ମାପି ପାରିଛନ୍ତି ସତ୍ଯଭାମାଙ୍କ ଇର୍ଷା, ଅସୂୟା ଓ ଛଳନାର 
ଭାବାବେଗକୁ । ତ୍ରିଭୁବନ କର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ହିସାବ ନିକାଶ ଅନ୍ୟକୁ ଅଜ୍ଞାତ । 
ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ କେବଳ ତାକୁହିଁ ଜଣା । ତେଣୁ ସେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଚତୁରତାର 
ସହ ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟ ପରିପାଟୀରେ ସତ୍ୟଭାମାର ଗର୍ବକୁ ଖଣ୍ଡନ କରିବାରେ 
ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ere 
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ସେହିପରି ରୁକ୍ମିଣୀ ପରିଣୟ” ରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଜଣେ ବୀର 
ରୂପରେ, ପ୍ରେମିକ ରୂପରେ ଏବଂ ଜଣେ ଦୟା ଅନୁଙ୍କପା ଓ କ୍ଷମାଶୀଳ ପୁରୁଷ 
ଭାବରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ କରାଇଛନ୍ତି । ରୁକ୍ମିଣୀଙ୍କ ପତ୍ର ପାଇ ସେ ଯଥା ସମୟରେ ଆସି 
ରୁକ୍ମିଣୀଙ୍କୁ ନେଇ ଯାଇଛନ୍ତି ଯାହାକି ତାଙ୍କ ପ୍ରେମିକ ପଣିଆର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରେ । 
ରୁକ୍ମଣର ପଥରୋଧକୁ ଭୁକ୍ଷେପ ନ କରି ଜଣେ ଯୋଦା ଭାବରେ ତାସହିତ ସଂଗ୍ରାମ 
କରି ତାକୁ ନାଗଫାଶରେ ବନ୍ଦୀକରି ରଖୁଛନ୍ତି ଏବଂ ରୁକ୍ଟି ଣୀଙ୍କ ଅନୁରୋଧରେ 
କ୍ଷମାଦେଇ ନିଜର ମହତ୍ନ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଛନ୍ତି । 


ରାବଣ : ରାମାୟଣ ରେ ଲଙ୍କପତି ଦଶାନନ ଚରିତ୍ର ଏକ ଅପୂର୍ବ 
ବ୍ୟକ୍ତତ୍ମଧାରୀ, ଅସାଧାରଣ ଓ ପ୍ରବଳ ପ୍ରରାକ୍ରମୀ ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ । କବି ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣି ମଧ୍ଯ ରାବଣକୁ ମହାନ କଁର ଗଢ଼ି ତୋଳିଛନ୍ତି । 


ରାବଣ ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବାରେ ପଟ୍ର । ଯୁକ୍ତି ଓ ଶକ୍ତିରେ ସେ ବଳୀୟାନ । 
ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଦ୍ଵାରା ନିହତ ହେବା ପରେ ସେ ନିଜେ ଯୁଦ୍ଧରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ 
ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କୁ ଶକ୍ତିଭେଦ କରିଛି । ତାକୁ ଯେ ଆଘାତ ଦିଏ ସେ ତାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଘାତ ନଦେଇ 
ରହି ପାରେନା ! ଭଗ୍ନି ସୂର୍ପଣଖାର ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଦ୍ଵାରା ନାସା କର୍ଣ୍ଣ ଛେଦନ ଅପମାନରେ 
ସେ ସୀତାଙ୍କୁ ହରଣ କରିଛି ବୋଲି ତାର ଯୁଚ୍ତି । 


ରାବଣ ପ୍ରବଳ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସଂପର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟକ୍ତି । ଜୀବନର ଚରମ ଦୂର୍ବିପାକରେ ମଧ୍ଯ 
ସେ କାହା ନିକଟରେ ବଶ୍ଯତା ସ୍ଵୀକାର କରେ ନାହିଁ କିମ୍ବା ନିଜର ବ୍ଯକ୍ତିତ୍ଵକୁ ବଳି 
ଦେଇପାରେ ନାହିଁ । ଶକ୍ତି, ନୀତି ଓ ବ୍ୟଲ୍ତିତଵକୁ ନେଇ ଲଙ୍କା କଟକର ସେ ଅଧୀଶ୍ଧର । 
ତା ବଳବିକ୍ରମ ନିକଟରେ ସ୍ଵୟଂ ଦେବଗଣ ମାନେ ହିଁ ପରାଜୟ ସ୍ଵୀକାର କରି ଦାସତ୍ନ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 

ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ଶିବ, ନାରଦ, ଯମ, ଅଗ୍ନି ବରୁଣ କେହି ତା 
କବଳରୁ ବାଦ୍ଧ ଯାଇ ନାହାନ୍ତି । ଜୀବନର ଶେଷ ନିଶ୍ଵାସ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ମାନନଭ୍ରଷ୍ଟ 
ହୋଇନାହିଁ । ଭାଙ୍ଗି ଯାଇଛି ସିନା ଓହରି ଯାଇନାହିଁ । ଜୀବନ ଦେଇଛି ସିନା ଶରଣ 
ପଶିନାହିଁ । ତଥାପି ସବୁ ପ୍ରଚଣ୍ଡତା ସତ୍ସେବି ସେ ରାମଭକ୍ତ । ସେ ପ୍ରଛନ୍ନ ଭାବେ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିହତ ହୋଇ ନିର୍ବାଣ ପ୍ରାପ୍ତିର ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ଲାଳସା ପୋଷଣ କରିଅଛି । 
ସେ ନିଜ ମୁହଁରେ କହିଛି :- ଜିତିଲେ ଲଭିବି ସୀତା ମଲେ ବଇକୁଣ୍ଠ, ସର୍ବଜ୍ଞ ସୁଧୀର 
ରାମ ସଙ୍ଗେ ମୋର ଭେଟ ।” 


୧୮୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଶି 
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ଅର୍ଚ୍ଚନ : ମହାଭାରତରେ ଅର୍ଜୁନ ଏକ ଯୋବଦ୍ଧା, ବୀର, ଏବଂ ସର୍ବୋପରି 
ଏକ ଭଦ୍ରପୁରୁଷ ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇ ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଚରିତ୍ରଭାବେ ସର୍ବ 
ସମକ୍ଷରେ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ମଧ୍ଯ ଅର୍ଜୁନଙ୍କୁ ଏକ ବୀର ଓ 
ସଚ୍ଚରିତ୍ର ରୂପେ ଚିତ୍ରଣକରି ତାଙ୍କ ଗୁଣାମ୍ପାକ ବିକାଶ ଘଟାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଜନସମକ୍ଷରେ ଅର୍ଜୁନଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵରେ ଆଦର୍ଶର ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । 
“ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ” ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯ ରେ ସୁଭଦ୍ରା ଅର୍ୁନଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌ ଆସକ୍ତ ହେବାରୁ 
ସତ୍ୟଭାମା ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କୁ ନେଇ ଯେତେବେଳେ ଅର୍ଜୁନଙ୍କୁ ଅର୍ପଣ ପୂର୍ବକ ବାରମ୍ବାର 
ପ୍ରରୋଚିତ କରିଛନ୍ତି, ଅର୍ଜୁନ ସେତେବେଳେ ସର୍ବତୋଭାବେ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି ନିଜ 
ସଂଯମ ତଥା ଚରିତ୍ରବତ୍ତାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 


ସ୍ଵର୍ଗତ ପାଣିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଅର୍ଜୁନ ମଧ୍ଯ ଜଣେ ସମାଜ ସଚେତକ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ସାମାଜିକ ସଂପର୍କକୁ ସେ କେତେବେଳେ ଏଡ଼ାଇ 
ଦେବାକୁ ଚାହିଁ ନାହାନ୍ତି । ସେହି କାରଣରୁ ମାଉସୀ ଝିଅ ଭଉଣୀ ସୁଭଦ୍ରାକୁ ପତ୍ନୀ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ସମ୍ମତି ପ୍ରକାଶ କରିନାହାନ୍ତି । ଗୋସିଂହକୁ ନିଧନ କରି, 
ସତ୍ୟଭାମାକୁ ରକ୍ଷାକରି, ସେ ଆରମ୍ଭରୁ ହିଁ ନିଜର ଯୋଦ୍ଧା ଓ ବୀର ପଣିଆର 
ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ପରବର୍ଭୀ ଅବସ୍ଥାରେ ମଧ୍ୟ ବଳରାମ ଓ ଯାଦବ ସୈନ୍ଯଙ୍କ ସହ 
ସମ୍ମୁଖ ସଂଗ୍ରାମରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେବାକୁ ସେ ପଶ୍ମାତ୍ୂପଦ ହୋଇନାହାନ୍ତି । 

ସେହିପରି “‘ହାରାବତୀ ହରଣ” ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରେ ଅର୍ଜୁନଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ସଚ୍ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଅଛି । ହାରାବତୀର ପ୍ରେମ ନିବେଦନକୁ ଅର୍ଚ୍ଧୁନ 
ବାରମ୍ବାର ପ୍ରତ୍ୟାଖାନ କରି ନିଜର ସଂଯମ ତଥା ଆଦର୍ଶର ପରିଚିୟ ଦେଇଛନ୍ତି। 
ବବ୍ୃବାହନ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରେ ଅର୍ଜନ ନିଜ ପୁତ୍ର ବବୃବାହନ ସହିତ ସମରରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ 
ହୋଇ ନିଜ ବୀରତ୍ସର ପରିଚୟ ଦେଇଥୁଲେ ହେଁ ସେ ପରାଜିତ ହୋଇ ନିହତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ପୁତ୍ରର ପରିଚୟ ଓ ଶିତ ଅନୁରୋଧ ଅର୍ନ୍ଧୁନକୁ କୌଣସି ଭାବରେ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିନାହିଁ । ଏଠାରେ ଅର୍ଜୁନ ଏକ କଠୋର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ରୂପେ ପ୍ରକଟିତ 
ହୋଇଅଛନ୍ତି । 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରେ ନାରୀ ଚରିତ୍ର : ସବୁ ଯୁଗରେ 
ନାରୀର ଚିତ୍ର ଓ ଚରିତ୍ର ଯେପରି ରହସ୍ୟମୟ ତାହାକୁ ଯଥାରୀତିରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବା 
ମଧ୍ଯ ସେହିପରି କଷ୍ଟସାପେକ୍ଷ | 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୧୮୩ 
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ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସମଗ୍ର ସୃଷ୍ଟିସମ୍ଭାର ସାଧାରଣତଃ ପୁରାଣ ଆଧାରିତ । ଯଦିଓ 
ପୌରାଣିକ ନାରୀର ରୂପ ଓ ସ୍ଵଭାବ ପରିବର୍ଭନ ଅସମ୍ଭବ ତଥାପି ସେ ସେହି ସୀମିତ 
ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ନାରୀକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିପାଟୀରେ ଗଢ଼ି ସ୍ଵକୀୟ ମୌଳିକତାର 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ପରିସର ମଧ୍ଯକୁ ସୀତା, ମନ୍ଦୋଦରୀ, ଉମା, 
କୁନ୍ତୀୟ ଦୌପଦୀ, ରାଧା, ରୁକ୍ତିଣୀଃ ସୁଭଦ୍ରା, ସତ୍ଯଭାମା, ଚିତ୍ରାଙ୍ଗଦା, ସଚ୍ଚୀ, ବିଦ୍ୟୁଛ୍ଥାୟା 
ଆଦି ସରଳ ମହତ୍ଵ ପୂର୍ଣ ତଥା ଲୋକପ୍ରିୟ ନାରୀ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଯେପରି ପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି 
ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ମନ୍ଛରା, ସୁରୁଚି, ଗଙ୍ଗା, କୂଟିଳା ଜଟିଳାଙ୍କ ପରି ଖଳ ଓ ସାଧାରଣ ଚରିତ୍ର 
ମଧ୍ଯ ଆସିଛନ୍ତି । 

ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ତୁଳୀରେ ଏହି ପୌରାଣିକ ନାରୀ ଚରିତ୍ରମାନେ ସାର୍ବଜନୀନ ତଥା 
ସ୍ଵଭାବିକତା ଭିତରେ ସାମୟିକ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି ଅତ୍ଯନ୍ତ ଗ୍ରାମୀଣ ବା ମର୍ଭ୍ଯର ଅତି 
ସାଧାରଣ ନାରୀ ସଦୂଶା । 


ସ୍ଵର୍ଗତ ପାଣିଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ନାରୀ କେତେବେଳେ ଅନାବିଳ ଅନନ୍ତ ପ୍ରେମର ଜିଜ୍ଞାସା 
କରିଛି ତ ପୁଣି କେବେ ଅତ୍ୟନ୍ତ କାମଜର୍ଜରିତା ବା କାମନାରେ ଉନ୍ମତ୍ତ ହୋଇ ସକଳ 
ଲଜ୍ଜା ପରିତ୍ୟାଗ କରି ପୁରୁଷ ନିକଟରେ ପ୍ରେମ ନିବେଦନ କରିଛି । ପୁଣି କେତେବେଳେ 
ନାରୀ ଓହ୍ଲେଇ ଆସିଛି ଖଳନାୟିକାର ଭୂମିକାକୁ ସରଳ ହୃଦୟରେ ଢାଳିଦେଇଛି 
ଗରଳର ଧାରା । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ “ମାନଭଞ୍ଜନ”, “ଭୂତକେଳି, ‘ଗୋପଲୀଳା” 
ଆଦିରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମର ଅଫୁରନ୍ତ ପ୍ରବାହ ମଧ୍ଯରେ ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ସ୍ଵଚ୍ଛସଲିଳା ପ୍ରେମର ଧାରା ଚିରପ୍ରେମମୟୀ ନାରୀ ରାଧାଙ୍କ ହୃଦୟ ତଟିନୀରେ ପ୍ରବାହିତ 
ହୋଇଛି । ସ୍ଵଭାବିକ ଓ ପ୍ରକ୍ୃତ ପ୍ରେମିକାର ମାନଅଭିମାନ, ହାସ୍ଯ-ବିରାଗ, ସାନ୍ଧିଧ 
ତଥା ମିଳନଲିପ୍‌ସା ଯଥାରୀତିରେ ନାରୀ ହୃଦୟରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । 

ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ‘ହାରାବତୀ ହରଣ”, ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ” ଆଦି ରଚନାମାନଙ୍କରେ 
ହାରାବତୀ ଓ ସୁଭଦ୍ରା ପରି ନାରୀ ପ୍ରଥମ ଝଲକରେ ସୁନ୍ଦର ସୁକୁମାର ବୀରପୁରୁଷର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ସୌଜକୂମାର୍ଯ୍ୟରେ ପ୍ରଲୋଭିତ ହୋଇ ପୁରୁଷ ନିକଟରେ ପ୍ରେମ ନିବେଦନ 
କରି ପ୍ରଥମେ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହୋଇଛନ୍ତି । ତାହା ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ତୁଳୀରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଚମକ୍ରାର ଭାବେ ଅଙ୍କିତ ହୋଇପାରିଛି । 


ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ନାରୀ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗାଉଁଲୀ 
ତଥା କଳିହୁଡ଼ି ନାରୀର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ସାଧାରଣ ଭାବେ ଗ୍ରାମରେ ଅଶିକ୍ଷିତା, 
ଅର୍ବ୍ଶିକ୍ଷିତା ନାରୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କଳହ ହେବାର ଦୂଷ୍ଟାନ୍ତ ଅଭାବ ନାହି । ସେହି 
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ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଆନନ୍ଦ ତଥା ଉ୍କଣ୍ଡା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ବୋଧହୁଏ ସେ କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ନାରୀଙ୍କୁ ଉଗ୍ରମୟୀ, କଟୁଭାଷିଣୀ, କଳହପ୍ରିଯା 
ଭାବେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ଅତି ଗ୍ରାମୀଣ 
ପରିବେଶରେ ଅଙ୍କିତ ହୋଇପାରିଛି । ଏହା ସାମାନ୍ଯ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ଏବଂ ପତ୍ରାଭିମୁଖୀ 
ସଂଳାପ ନହେବାର ମନେ ହେଉଥିଲେ ହେଁ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ନାଟକର ଅଙ୍ଗ 
ସୌଷ୍ଟବ ତଥା କଳେବରରେ କୌଣସି ତୁଟି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ କିମ୍ଭା 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିବାରେ କୌଣସି ବାଧା ସୃଷ୍ଟି କରିନାହିଁ । ବିଶେଷତଃ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଯେହେତୁ ଜଣେ ପ୍ରବୀଣ ଲୋକନାଟ୍ଯକାର, ତେଣୁ ଲୋକମାନଙ୍କୁ 
ଆଖି ଆଗରେ ରଖି ସେମାନଙ୍କ ମନକୁ ପାଇଲା ଭଳି ଚିତ୍ରମାନ ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି । 
କେତୋଟି ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଏଠାରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା । 


ସୀତା : କରୁଣାର ମୂର୍ମନ୍ତ ପ୍ରତୀକ ସୀତାଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ 
ଲେଖନୀରେ ଆହୁରି ଅଧକ କରୁଣମୟ ହୋଇଉଠିଛି । 


‘ସୀତା ବନବାସ” ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯର ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ୟରେ ସୀତାଙ୍କ ମୁଖମଣ୍ଡଳରେ 
ସାମାନ୍ୟ ପ୍ରଶାନ୍ତି ଓ ଆନନ୍ଦର ଛିଟା ଖେଳୁଥବାର ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଉଥିଲେ ହେଁ ତାପରେ 
ତାଙ୍କ ଆଖୁରେ ଲାଖ ରହିଛି ଲୋତକର ଅବିରତ ଧାରା । ବିନା ଦୋଷରେ ସେ ସ୍ବାମୀ 
ପରିତ୍ୟକ୍ତା ତଥା ନିର୍ବାସିତା ହୋଇ ଦୁଃଖରେ ସଢ଼ି ସଢ଼ି ସତେ ସେମିତି ପଥର ପାଲଟି 
ଯାଇଛନ୍ତି । ଗର୍ଭରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଖିରସ ଧାରଣ କରି ସେ ଆମ୍ବହତ୍ଯାର ପାପ 
କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ପୁତ୍ର ଜନ୍ମ ପରେ ପୁତ୍ରର ମୁଖ ଚାହିଁ ନିଜ ଜୀବନର ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ନ ଭୁଲୁଣୁ ନିଜ ପୁତ୍ରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସ୍ଵାମୀ ଓ ଦେବର ଆଦିଙ୍କ ନିଧନ ଦୁଃଖ ତାଙ୍କୁ ତିଳ 
ତିଳ କରି ଦଗ୍ଧୀଭୂତ କରିଛି । ସର୍ବଂସହା ନାରୀ ଭାବରେ ସବୁ ଦୁଃଖ ଯାତନାକୁ 
ମଥାପାତି ସହି ସହି ଶେଷରେ ପୁଣିଥରେ ଯଞଜ୍ଞବେଦୀ ନିକଟରେ ଦେବସଭା ସମ୍ମୁଖରେ 
ଅଗ୍ନି ପରୀକ୍ଷା ଦେବାର ଅପମାନ ଓ ଲାଂଛନା କୁ ସହିନପାରି ଧରିତ୍ରୀ ଗର୍ଭରେ ଲୀନ 
ହୋଇ ନିଜ ସତୀତ୍ବର ଚରମ ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରଦଶନ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । 

ରୁଢ୍ମିଣୀ : ‘ପାରିଜାତ ହରଣ” ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରାଣାଗତ ରୁକ୍ମିଣୀ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଜଣେ ପ୍ରୀ ତିମୟୀ, ପ୍ରଶାନ୍ତିମୟୀ, କରୁଣୀମୟୀ ଓ 
ପତିବ୍ରତା ନାରୀଭାବେ ଚିତ୍ରତା ହୋଇଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଛଳନା ପୁର୍ଣ୍ଣ ଆକ୍ଷେପରେ ସେ 
ଯେପରି ମ୍ରିୟମାଣା ହୋଇ ସଂଜ୍ଞା ହରାଇ ବସିଛନ୍ତି ସେହିପରି ଚେତନା ପାଇ 
ଘତିଦେବଙ୍କ ଚରଣ ତଳେ ନିଜକୁ ସମର୍ପଣ ର୍କର ସେହି ମନମୋହନଙ୍କ ବିନା ତାଙ୍କର 
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ଜଗତରେ କେହି ନାହାନ୍ତି ବୋଲି ସେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପରମ ପ୍ରିୟତମା ଭାବେ ନିଜକୁ 
ଧନ୍ୟ ମଣିଛନ୍ତି । ସତ୍ୟଭାମାଙ୍କ ଇର୍ଷା ଅସୂୟା ବା ସପନ୍ନୀବାଦ ତାଙ୍କୁ ସ୍ତର୍ଶ କରିପାରିନାହିଁ । 
ତେଣୁ ସାଧାରଣ ଜନମାନସରେ ରୁକ୍ନିଣୀଙ୍କ ପ୍ରତି ଦୟା, କରୁଣା ଓ ସହାନୁଭୂତିର ଭାବ 
ସ୍ଵତଃ ଜାଗ୍ରତ ହୁଏ । 

ସେହିପରି ରୁକ୍ମିଣୀ ପରିଣୟ? ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ରୁକ୍ମିଣୀଙ୍କୁ 
ଜଣେ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରେମିକା ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ଯାହାଙ୍କୁ ସେ ପ୍ରଥମରୁ ସ୍ବପ୍ନରେ 
ଦେଖୁ କାୟମନବାକ୍ୟରେ ପତି ‹ ବୋଲି ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିନେଇଛନ୍ତି, ଜୀବନର ଶେଷ ନିଶ୍ମାସ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କେବଳ ସେ ତାଙ୍କୁ ହିଁ ପତିର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେବା ପାଇଁ ବଦ୍ଧ ପରିକର ହୋଇ 
ଉଠିଛନ୍ତି । ଏହା ରୁଜ୍ମିଣୀଙ୍କ ଏକନିଷ୍ଠ ଏକ ପତିବ୍ରତାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରେ । 


ଉଷାବତୀ : “‘ଉଷାବତୀ ହରଣ”ରେ ଉଷାବତୀ ଚରିତ୍ରକୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
କେବଳ ଗୋଟିଏ ନିଷ୍ଠାପର ପ୍ରେମିକା ଭାବେ ଚିତ୍ରଣ କରିନାହାନ୍ତି, ତା'ସହିତ ଏକ 
ପତିପ୍ରାଣା ନାରୀ ଭାବେ ଚିତ୍ରଣ କରି ଉଷାବତୀର ଚରିତ୍ରକୁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରିପାରିଛନ୍ତି । 
ଉଷାବତୀ ବୟସର ହିଲ୍ଲେଳରେ କାମ ଜର୍ଜରିତା ହୋଇ ସଖୀ ଚିତ୍ରରେଖା ନିକଟରେ 
ନିଜର ମନକଥା ବ୍ଯକ୍ତ କରିଥୁଲେ ହେଁ ସାଧାରଣ ନୀଜ କୂଳର ଯୁବତୀ ପରି ଅନ୍ଯ 
କେଉଁ ବିଟ ପୁରୁଷକୁ ଉପଯାଚିକା ଭାବେ ନିଜର ଦେହ ଓ ମନର କ୍ଷୁଧା ମେଣ୍ଟାଇବାକୁ 
ଅଗ୍ରସର ହୋଇନାହିଁ । ଅପରପକ୍ଷରେ ସେ ଅନିରୁଦ୍ଧଙ୍କୁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖି କେବଳ ସେହି 
ସ୍ଵପ୍ନ ପୁରୁଷର ସୁନ୍ଦର ସୁକୁମାର ରୂପରେ ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ଭୁଲିଯାଇଛି ଏବଂ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସେହି ସ୍ଵପପୁରୁଷକୁ ନିଜର କରି ରଖିବାକୁ ହିଁ ସେ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଛି । ସେଥୁନିମନ୍ତେ 
ତା'ର ଚେଷ୍ଟା ଓ ନିଷ୍ଠାର ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ । ଏଥୁପାଇଁ ସେ କେତେବେଳେ ଚିତ୍ରରେଖାର 
ସାହାଯ୍ୟ ଭିକ୍ଷା କରିଛି ତ ପୁଣି କେତେବେଳେ ସାଥୀ ସହଚରୀଙ୍କ ଉପହାସର ପାତ୍ରୀ 
ହୋଇଛି । 


ସ୍ଵପ୍ନ ପୁରୁଷ ଅନିରୁଦ୍ଧକୁ ନିଜ ଅନ୍ତଃପୁରରେ ପାଇ ସେ ଜୀବନରେ ସବୁଠାରୁ 
ବେଶୀ ଉଲ୍ଲସିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ନିଜର ପ୍ରୀତିଅର୍ଘ୍ଯ ବାଢ଼ି ନିଜର କରିବାକୁ ଅଗ୍ରସର 
ହୋଇଛି । ଜୀବନରେ ଯେତେବେଳେ ସାମୟିକ ଦୁଃଖ ଆସିଛି, ବାଣାସୁର 
ଯେତେବେଳେ କ୍ରୋଧ ପ୍ରକାଶ କରି ତା'ର ପ୍ରେମିକ ପୁରୁଷ ଅନିରୁଦ୍ଧଙ୍କୁ ନାଗଫାଶରେ 
ବନ୍ଦୀ କରି ରଖିଛି, ସେତେବେଳେ ଉଷାବତୀ ଦୁଃଖରେ ମ୍ରିୟମାଣୀ ହୋଇ ବାହୁନି 
ଉଠିଛି । ଏହା ହିଁ ତା'ର ଗଭୀର ପ୍ରେମ, ଆନ୍ତରିକତା ତଥା ଏକ ପ୍ରତିପ୍ରାଣା ଚରିତ୍ରର 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରେ । 
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ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା : ସଂଳାପ ନାଟକର ପ୍ରଧାନ ଉପାଦାନ । ନାଟକର 
ନାଟକୀୟତା ପରିପୁଷ୍ଟ ହୁଏ ପାତ୍ରାଭିମୁଖୀ ସଂଳାପରେ । ସଂଳାପ, ତାହା ଗଦ୍ଯ ସଂଳାପ 
ହେଉ ବା ଗୀତି ସଂଳାପ ହେଉ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂଳାପ ହିଁ ନାଟକକୁ ବଳିଷ୍ଠ 
କରି ଗଢ଼ିତୋଳେ । ଯେଉଁ ନାଟକର ସଂଳାପମାନ ଯେତେ ତୀକ୍ଷ୍ଣ, ଭାବଗମ୍ଭୀର ଓ 
ଯେତେ ପତ୍ରାଭିମୁଖୀ ସେ ନାଟକ ସେତେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଓ ଜନମନହାରୀ ହୋଇପାରେ । 
ନାଟକରେ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା ଦୁର୍ବଳ ହେଲେ ` ନାଟକ ଜନମନ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରେ 
ନାହିଁ ଏବଂ ନାଟକକୁ ବଳଶାଳୀ କରାଇବାରେ ଅସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ। ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣତଃ ପୁରାଣ ଆଧାରିତ, ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକ 
ଗୀତି ସଂଳାପଧର୍ମୀ ହେଲେ ହେଁ ତହିଁରେ ସାବଲୀଳତା ଏବଂ ତୀକ୍ଷଣତା ରକ୍ଷା 
କରିବାରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସଂଳାପ ଶୈଳୀର ଦକ୍ଷତା ଓ ପ୍ରତିଭା ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିପାଦିତ 
ହୁଏ। ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସଂଳାପ ଶୈଳୀ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଆବେଗଷପୂର୍ଣ୍ 
ତଥା ପଡତ୍ରାଭିମୁଖୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସ୍ଥାନେସ୍ଥାନେ ଲୋକକବି ଜଗନ୍ନାଥ ଲୋକଙ୍କ 
ପାଖରେ ନାଟକକୁ ପହଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ ଯଥାରୀତିରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶରେ 
ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ ମାନଙ୍କୁ ଉପନୀତ କରାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ମୁଖରେ ସେହି ଗ୍ରାମୀଣ 
ସଂଳାପ ମାନ ସଯୋଜିତ କରିଛନ୍ତି- ତାହାହିଁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚନାର ପ୍ରଧାନ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 


ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଦେବଦେବୀ ବା 
ରାଜାରାଣୀଙ୍କ ମୁଖରେ ଗ୍ରାମୀଣ ଭାଷା ଦେବାକୁ ପଷ୍ଚାତୃପଦ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । 


ସଵୋୌପରି ଜଗନ୍୍ସାଥ ପାଣିଙ୍କ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରେ ସଂଯୋଜିତ ଗୀତି ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକ 
ବେଶ୍‌ ମନଛୁଆଁ ହୋଇପାରିଛି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ :- ‘ଉଷାବତୀ ହରଣ” ରେ 
ମନମତାଣିଆ ବସନ୍ତର ପ୍ରଭାବରେ ରାଜଜେମା ଉଷାବତୀର ଯୁବାବୁକୁ ଶିହରିତ 
ହୋଇ ଉଠିଛି । ସେ କାମନା ଜର୍ଜରିତ ହୁଅନ୍ତେ ସଖୀ ଚିତ୍ରରେଖା ତାଙ୍କୁ ଧୈର୍ଯ୍ୟ 
ଧରିବାକୁ ସାନ୍ଧନା ଦେଇଛି । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ରାଜଜେମା ଉଷାବତୀ ଓ ସଖୀ 
ଚିତ୍ରରେଖାଙ୍କର ଉତ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁସ୍ତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଜୀବ ହୋଇ ପାରିଛି । ଯଥା :- 


ଉଷାବତୀ - “କି ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଧରିବି ସଖୀ ମଦନ କଢ୍ଵାଳାକୁ 
ମରମ ବିଦାରେ ମୋର ସେ କାଳକାଳକୁ । 
ଚିତ୍ରରେଖା - ରାଜାଧୁରାଜଙ୍କ ଜେମା କୁଳେ ଡୁ ଚନ୍ଦ୍ରମା, 


କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡରେ ତୋତେ ନାହିଁ ତୋ ଉପମା । 
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ଉଷାବତୀ 
ଚିତ୍ରରେଖା 
ଉଷାବତୀ 
ଚିତ୍ରରେଖା 


ଉଷାବତୀ 


- ବଡ଼ ଦାରୁଣ ହୃଦୟ ପିତାମାତାଙ୍କର 


ଏ ଜନ୍ମ ବିଅର୍ଥେ ଗଲା ନବରିଲେ ବର । 


- ବଡ଼ ଘର କଥା ବଡ଼ ଗହନକୁ ଯିବା, 


ବଡ଼ ବର ହେଲେ ତୋତେ ଦେବେ ସିନା ବିଭା । 


୪ ବନର ମାଳତୀ ପ୍ରାୟ ହେଲି ଆସି ମୁହିଁ, 


ବନେ ଫ୍ରଟି ଝରିଗଲି ନ ଜାଣିଲେ କେହି । 


- ବାସ ଫ୍ଲ ଦେଖୁ ସିନା ଦଭୂୁଙ୍ଗ ହୁଏ ବାଇ, 


ଯେଉଁ ବନେ ଫୁଟେ ସେହି ଖୋଜି ଚୁମ୍ବେ ଯାଇ । 
ପୋଡ଼ୁ ଏ ବସନ୍ତ ସଖୀ ପୋଡ଼ୁ ଏ ଜୀବନ, 
ପୋଡ଼ୁ ପୋଡ଼ୁ ମଧୁପ ମାଧବୀ ମଧୁବନ ।”” ।୧। 


ସେହିପରି ଉନବିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ ଅନିରୁଦ୍ଧ ଓ ଚିତ୍ରରେଖାଙ୍କ ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ମନୋରମ ଓ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ହୋଇ ପାରିଛି । ଯଥା:- 


ଅନିରୁଦ୍ଧ 
ଚିତ୍ରଲେଖା 


ଅନିରୁଦ୍ଧ 


ଚିତ୍ରଲେଖା 


ଅନିରୁଦ୍ଧ 


ଚିତ୍ରଲେଖା 


e୧୮୮ 


“ହେ ଗଜଗାମିନୀ ଚନ୍ଦ୍ରମା ବଦନୀ କହ ଏ ପୁର କାହାର 
ରେ ସୁନ୍ଦରୀ । 
ବଳିର କୁମର ବାଣାସୁର ବୀର ଏହି ପୁରେ ଦଣ୍ଡଧର, 
ହେ ସୁନ୍ଦର । 
ଅପୂର୍ବ ସୁନ୍ଦରୀ ଏ କାହା କୁମାରୀ ଉଭା ହୋଇଅଛି କହ 
ଏ ଶୂନ୍ୟ ମନ୍ଦିରେ ଏକା ହୋଇଅଛି ବଡ଼ କଠିନ ୟା ଦେହ, 
ରେ ସୁନ୍ଦରୀ ! 
ବାଣାସୁର ରାଜଜେମା ଏ ଚନ୍ଦ୍ରମା ଉଷାବତୀ ୟାର ନାମ 
କାଲି ନିଶି ଶେଷେ କୁସୁମ ଶଯ୍ଯାରେ ତୁମକୁ ଦେଖୁଲା ସ୍ଵପ୍, 
ହେ ସୁନ୍ଦର । 
ଏପରି ସୁନ୍ଦରୀ ରଖୁ ଦଣ୍ଡଧାରୀ ବିଭା ନଦିଏ କିଂପାଇଁ 
କି ଅବା ଏହାର ଦୋଷଗୁଣ ଦେଖୁ ବନ୍ଦୀରେ ଅଛି ରଖାଇ, 
ରେସୁନ୍ଦରୀ ! 
ବାଳକାଳୁ ଏହା ଶୋଭା ଦେଖୁ ରାଜା କାର୍ରଭିକକୁ ମନେ ବରି 
ବନ୍ଦୀ ଘରେ ରଖେ ଗନ୍ଧର୍ବ କିନ୍ତର ନରେ ନହରିବେ ବୋଲି, 
ହେ ସୁନ୍ଦର” ? ।୨। 
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‘ସୀତା ବନବାସ” ଛାନ୍ଦାନାଟ୍ୟରେ ସଂଯୋଜିତ ହାସ୍ଯ ଗୀତି ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକ 
ବେଶ୍‌ ଯଥାର୍ଥ ହୋଇ ପାରିଛି । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଆଇ-ନାତୁଣୀ ସମ୍ପର୍କ ମାଧ୍ଯମରେ 
ମନ୍ଧରା ଓ ସୀତାଙ୍କ କଥୋପକଥନକୁ ବେଶ୍‌ ହାସ୍ୟମୁଖର କରି ପାରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି 
ରଜକ ରଜକୀଙ୍କ କଳହମଯୁକ୍ତ ସଂଳାପ ଗୁଡ଼ିକ ଯେପରି ପାତ୍ରାଭିମୁଖୀ ସେହିପରି 
ତୀକ୍ଷଣ ଓ ହୋସ୍ଯାଦୀପକ ହୋଇ ପାରିଛି ଯଥା:- 


ରଜକ 


- “ଜାତି ପାଟକରେ ବେଭାର ଆମ୍ଭର କେବେ ନରଖ୍ବେ ତୋତେ, 


ଦୋଚାରୀ ସ୍ତିରୀକୁ ରଖଲଲେ ଗୃହରେ ଅପବାଦ ହେବ ମୋତେ, 
ମୋ ଘରୁ ବାହାର, ତୋହଠାରେ କାର୍ଯ୍ୟ ନାହିଁ ମୋର । 

କାହାକୁ ଦୋଚାରୀ କହୁରେ ଆଚାରୀ କି” ଦୋଷ ଦେଖୁଲୁ ମୋର୍ର 
ତୋହପରି ମୁ କି ରାତି ସାରା ଯାଇ, ବୁଲୁଥାଇ ଘର ଘର, 
ଯେଉଁ ଅନୀତି ତୋର, କେଉଁ ସ୍ତିରୀ ସହିବ ମହୀର । 

ଆଜକୁ ପନ୍ଦର ଦିନ ହେଲା ତୋର ଦେଖା ନାହିଁ କେଣେ ଗଲୁ, 
ଗଲା ଦିନ ରାତି ଅଧରେ ଯାଇ ଡ଼ କାହା ସାଇରେ ଶୋଇଲୁ ? 
କହ କିଏ ସେ ଥୁଲା, ଘରୁ ଗଲୁ ତୋର ଜାତି ଗଲା”? ।୩ । 


ସେହିପରି ‘ସୀତା ବନବାସ”ର ନବମ ଛାନ୍ଦରେ ରାମ ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କ ଉକ୍ତି ପତ୍ଯୁକ୍ତି 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଜୀବ ହୋଇଅଛି । ପ୍ରଜାନୁରଂଜନ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଲୋକାପବାଦକୁ ସମ୍ମାନ 
ଦେଉଥୁବା ବେଳେ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ସୀତାଙ୍କ ମହନୀୟା ଚରିତ୍ର ସପକ୍ଷରେ ଯୁକ୍ତି ଉପସ୍ଥାପନା 
କରିଛନ୍ତି । ଯଥା:- 


ରାମ ¥ 


“ରାହା ଲାଗି ସିଧୁ ବାନ୍ଧି ବଧୁଲି ରାବଣ, 

ସେ ହେଲା ଅସତୀ ଏବେ ଲୋକରେ ଦୁଷଣ 

ସୀତା ଅପବାଦ ଦେଲା, ଅକଳଙ୍କ ସୂର୍ଯ୍ୟ ବଂଶେ କଳଙ୍କ ବୋଳିଲା । 
କାହାର ସାହାସ ଏହା କହିବ ତ୍ରିଲୋକେ, 

ଯାହା ନାମ ମହାଦେବ ଜପୁଛନ୍ତି ମୁଖେ 

ମହାସତୀ ଭଗବତୀ, ନବୁଝି ତାହାଙ୍କୁ କିମ୍ପା ଦିଅ ଅପଖ୍ଯାତି । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ୍ଷେ ଦେଖୁଲି କାଲି ସୀତାପୁରେ ମୁହିଁ, 

ରାବଣକୁ ଲେଖୁ ଶୋଇଛନ୍ତି ବଇଦେହୀ 

ପୁଣି ସରୋବର ତୀରେ, ଶୁଣିଲି ଏ ଅପବାଦ ରଜକ ମୁଖରେ । 
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ଲକ୍ଷ୍ମଣ - ଦେହାନ୍ତେଣ ଏହା ଲେଖ ନପାରନ୍ତି ସତୀ, 
କାହାକୁ ସେ ଦିନେ ଚାହିଁ ନାହାନ୍ତି ଝଟତି 
ଏହା ଧୋବା କହିପାରେ, 
ଆଉ କେହି ନାହନ୍ତି କି ସୀତା ଏ ସଂସାରେ। 
ରାମ - ସତ୍ଯର ପ୍ରମାଣ ଯାହା ନୟନେ ଦେଖ୍ବବ, 
ସାକ୍ଷ୍ୟର ପ୍ରମାଣ ଯାହା କର୍ଣ୍ଣରେ ଶୁଣିବ 
ପ୍ରାଣ ପ୍ରମାଣ ପବନ, 
ଏ ପ୍ରମାଣ ଯେ ନଜାଣେ ସେ ଅଟେ ଅଜ୍ଞାନ | 
xX XxX XxX 
ରାମ - ରାଜାର ସ୍ପଧର୍ମ ସତ୍ଯ ପ୍ରଜାଧର୍ମ ଦୟା, 
ସ୍ତୀରି ଧର୍ମ ପବିତ୍ରତା ପୁରୁଷ ନିର୍ମାୟା 
ଇଲଷ୍ଟଧର୍ମ କୁଳାଚାର, 
ଗୃହୀଧର୍ମ ଅସତୀକୁ ନରଖୁବା ଘର । 
ଲକ୍ଷ୍ମଣ - ନୀଚଲୋକ ବଚନେକି ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିବ, 
ମହାସତୀ କୋପାନଳେ ବଂଶ କି ରହିବ 
` ଆହେ ` ବିବେକୀ ଶେଖର, 
ସୁବିଚାରେ କାର୍ଯ୍ୟକର ସେ ଦୋଷ ନଧର।””୪। (ଇତ୍ଯାଦି) 
‘ସୁଭଦ୍ଵା ପରିଣୟ”ରେ ସଂଯୋଜିତ ଗୀତି ସଂଳାପ ଗୁଡ଼ିକ ପାତ୍ରାଭିମୁଖୀ 
ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଯେପରି ଶାଣିତ ଓ ତୀକ୍ଷଣ ହୋଇଛି ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ସୁଲଳିତ 
ଓ ମନଛୁଆଁ ହୋଇପାରିଛି । ନବମ ଛାନ୍ଦରେ ସତ୍ୟଭାମା ଓ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ଉ୍ତିପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଜୀବ ତଥୀ ସାବଲୀଳ ହୋଇ ପାରିଛି । ସେହିପରି ଷୋଡ଼ଶ, ସପ୍ତଦଶ, 
ଅଷ୍ଟାଦଶ, ଉନବିଂଶ ଓ ବିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ ସତ୍ୟଭାମା ଓ ଅର୍ଚଦୁନଙ୍କ ଉକ୍ତିପ୍ରତ୍ୟୁଲ୍ତି ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଅଛି । ଏକବିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ ସୁଭଦ୍ରା ଓ ଅର୍ଜୁନଙ୍କ କଥୋପକଥନ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସାବଲୀଳ ଓ ଯୁକ୍ତି ସଙ୍ଗତ ହୋଇଆଛି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ- 


ସୁଭଦ୍ରା .- “ପରନାରୀ ବୋଲି ଭୟକର ଚିତ୍ତେ ପରନାରୀ ମୁଁ ନୁହଁଇ 
ଏ ନବଯୌବନ ସୁଖେ ଭୋଗକର ବିଭାହେବି ତୋତେ ମୁହିଁ- 
ସୁନ୍ଦର ହେ । 
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ନକହଇ ତୁଚ୍ଛ ନକରଇ ଅପ୍ରତିଷ୍ଠା ନାରୀ ନହରେ 
ଦେଲା ଶତୃ ନିଶସ୍ତ୍ର ହୋଇଲେ ଶରଣ ଜନ୍ତୁ ନମାରେ। 
ସୁନ୍ଦରୀ ହେ 
ସୁଭଦ୍ରା - ଇନ୍ଦ୍ରଦେବ ପରା ପିଅରସେ ତୋର, ସ୍ତ୍ରୀ ଅହଲ୍ୟା ହରିଲା 
ବୃହ ସ୍ପତି ବାମା ତାହାକୁ ଚନ୍ଦ୍ରମା ହରିଲା ତା'ର କି ହେଲା- 
ସୁନ୍ଦରହେ । 
ଅଜୁନ - ଅହଲ୍ଯାକୁ ହରି ଇନ୍ଦ୍ର ବଜ୍ରଧାରୀ ସହସ୍ର ଯୋନି ବହିଲା । 
ତାର ସଙ୍ଗେ ପ୍ରୀତି କରି ନିଶାପତି ତା ଅଙ୍ଗେ ରାହୁ ଘୋଟିଲା । 
ସୁନ୍ଦରୀ ହେ ।”'୫ା 
ସେହିପରି ଚତୁତ୍ରିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ ଅର୍ଜନ ମୋହଗ୍ରସ୍ତ ହେବାପରେ ଅର୍ଜନ ଓ 
ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାଣଛୁଆଁ ହୋଇ ପାରିଛି । କିନ୍ତୁ ସୁଭଦ୍ରା ଓ ଅର୍ଜୁନଙ୍କ 
ସଂଳାପ ଯଥାର୍ଥ ଓ ଯୁକ୍ତି ସଂଗତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସୁଭଦ୍ରା ଅର୍ଧନଙ୍କୁ ଏପରି ତୁ' 
‘ତା? ସମ୍ବୋଧନ କରିବା ଅସଙ୍ଗତ ମନେହୁଏ । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ପାତ୍ର ପାତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ 
ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶକୁ ଆଣି କଥ୍‌ତ ଭାଷାରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥ୍‌ବାରୁ ବୋଧହୁଏ 
ଏପରି ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛନ୍ତି । ସେହିପରି ‘ମହୀରାବଣ ବଧ” 
ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରେ ଲୋକନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆଖ ଆଗରେ ରଖୁ 
ତକ୍କାଳୀନ ସମାଜ ବ୍ଯବସ୍ଥା ସହିତ ଯୋଗସୁତ୍ର ରକ୍ଷାକରି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମୁଖରେ 
ବେଶ୍‌ ରୁଚିସମ୍ଚନ୍ତ ସଂଳାପମାନ ସଂଯୋଜିତ କରିଅଛନ୍ତି । ‘ମହୀରାବଣ ବଧ”ର 
ତୃତୀୟ ଛାନ୍ଦରେ ରାବଣ ଓ ମନ୍ଦୋଦରୀଙ୍କ ଉଚ୍ତିପ୍ରତ୍ୟୁଲ୍ତିରୁ ନାଟକୀୟ ଭାବାବେଗ ଓ 
ଉନ୍ନତ ସଂଳାପ ଶୈଳୀର ପରିଚୟ ମିଳେ ଯଥା:- 
ମନ୍ଦୋଦରୀ - ପଡ୍ଧପ୍ରିୟ ବଂଶୀରାମ ରାଜୀବ ଲୋଚନ, 
:ସେ କିଂପା ଦହିବେ ତୁମ ବଂଶ ପଦ୍ମବନ 
ହେ ପ୍ରାଣଧନ, ସୀତା ଶୀତରତୁ କଲା ସମୂଳେ ଦହନ । 
ରାବଣ - ସୀତା ମଧୁରତା ଗୁଣ ଦେଖୁ ସୂର୍ପଣଖା, 
ବୈଦ୍ୟଭାବେ ଅଣାଇଛି କରିବ ସେ ରକ୍ଷା 
ଗୋ ପ୍ରାଣସହି, ଜାତି ପଦ୍ମିନୀ ସେ ରସ ମଧୁକର ମୁହିଁ । 
xX X xX 


ମିଛ 
ପିଠି 
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ମନ୍ଦୋଦରୀ - ମୋହ କଥା ମାନି ମୋହ ଛାଡ଼ ନୃପବର, 
ଶ୍ରୀରାମ ଚରଣେ ସୀତା ସମର୍ପଣ କର 
ଗୋ ପ୍ରାଣଧନ, ଶରଣ ରଖୁଲେ ନିଶ୍ଚେ ରଖୁବେ ଶ୍ରରାମ । 
ରାବଣ - ଜଗଜ୍ନୟୀ ବୋଲି କେ ନଜାଣେ ତ୍ରିଭୁବନେ, 
ରଣ ଶତୃର ଶରଣ ମୁହିଁ ଯିବି କେହ୍ନେ । 
ଗୋ ପ୍ରାଣସହି, ଜୀବଥୁ୍‌ବାଯାକେ ସୀତା ନଛାଡ଼ିବି ମୁହିଁ ।”” ୬। 
‘ମହୀରାବଣ ବଧ” ର ଦ୍ଵାଦଶ ଛାନ୍ଦରେ ଦଶରଥରୂପୀ ମହୀରାବଣର ଛଳନା 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂଳାପ ଓ ହନୁମାନର ଚତୁରତା ପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂଳାପ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସଂଳାପ ଶୈଳୀର 
ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯ ପ୍ରତିପୀଦନ କରେ । 
ସେହିପରି ଚତୁର୍ଦଶ ଛାନ୍ଦରେ କୌଶଲ୍ୟା ରୂପୀ ମହୀରାବଣ ଓ ହନୁମାନଙ୍କର 
ଉକ୍ତିପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ଷୋଡ଼ଶ ଛାନ୍ଦରେ ବଶିଷ୍ଠ ରୂପୀ ମହୀରାବଣ ଓ ହନୁମାନଙ୍କର 
କଥୋପକଥନରେ ବେଶ୍‌ ସ୍ଵଭାବ ସୁଲଭ ସଂଳାପ ମାନ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଅଛି । 
ମାୟା ବିଭୀଷଣ ହନୁମାନଙ୍କୁ ପ୍ରତାରିତ କରି ଗଡ଼ମଧ୍ଯକୁ ପ୍ରବେଶ କରି ଯିବା 
ପରେ ପ୍ରକୃତ ବିଭୀଷଣ ଆସି ଗଡ଼ଦ୍ଧାରରେ ମିଳିତ ହେବା ପରେ ହନୁମାନର ଗଭୀର 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ କ୍ରୋଧପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂଳାପ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚମଜ୍କାର ଭାବେ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଅଛି । 


ଦ୍ଵାତ୍ରିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକର ଚରମ ପରିଣତି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାକୁଯାଇ 
ଉଜ୍କଣ୍ଡିତ ଦର୍ଶକ ଓ ପାଠକ ମାନଙ୍କ ପାଇଁ ବେଶ ଗୁରୁ ଗମ୍ଭୀର ସଂଳାପମାନ 
ସଂଯୋଜିତ କରିଛନ୍ତି । ଯଥା:- 


ମହୀରାବଣ - “ଏହି ଦେବୀଦ୍ଧାର ଖଡ଼ଗ ଖର୍ପର କାଳୀଗଳି ଅର୍ଗଳୀକି 
ଏହି ସେ ଅଭୟା ଏହି ଯୋଗମାୟା ମୁଣ୍ଡମାର ମୁଣ୍ଡମାଳୀକି 
ଦୁହେଁ ଅଷ୍ଟାଙ୍ଗରୁହ, ସାଷ୍ଟାଙ୍ଗରେ ଦଣ୍ଡବତ ହୁଅ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର - ଜଗତେ ବିଖ୍ୟାତ ଆମେରାଜପୁତ୍ର ଦଣ୍ଡବତ ଜାଣୁ ନାହିଁ 
ଜାଣ ଯେବେ ତୁମ୍ଭେ କହିଦିଅ ଆମ୍ଭେ ଦଣ୍ଡବତ ହେବୁ ଚାହିଁ 
କୁହ ଅଷ୍ଟାଙ୍ଗ କିଏ, ଦେଖା ଶୁଣାସିନା ଶିକ୍ଷାପାଏ ।”'୭। 
“ରୁକ୍ମିଣୀ ପରିଣୟ”ରେ ସଂଯୋଜିତ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା ଯଥୋଚିତ ପ୍ରାତ୍ରାଭିମୁଖୀ 
ହୋଇପାରିଛି । ଦ୍ଵିତୀୟ ଛାନ୍ଦରେ ରୁକ୍ମଣୀ ଓ ସଖୀ ସୁମେଧାଙ୍କର କଥୋପକଥନରେ 
ନଗ୍ତା ଫୁଟି ଉଠିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଚମକ୍କାର ହୋଇ ପାରିଛି ¦ 
ତୃତୀୟ ଛାନ୍ଦରେ ରୁକ୍ମିଣୀଙ୍କ ସଂଳାପ, ସପ୍ତମ ଛାନ୍ଦରେ ସୁମେଧାର ସଂଳାପ 
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ଅଷ୍ଟମ ଛାନ୍ଦରେ ରୁକ୍ମିଣୀର ସଂଳାପ, ନବମ ଛାନ୍ଦରେ ସୁମେଧାର ସଂଳାପ ଏବଂ 
ଉନବିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ ରୁକ୍ମିଣୀ ମୁଖରେ ସଂଯୋଜିତ ସଂଳାପ ଅତ୍ଯନ୍ତ ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶୀ 
ହୋଇପାରିଛି । 
ବିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ରୁକ୍ମଣଙ୍କ ଉକ୍ତିପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ଅତ୍ଯନ୍ତ ତୀକ୍ଷଣ ଓ 
ସଂଘାତମୟ ହୋଇପାରିଛି । ଯଥା:- 
ରୁକ୍କଣ - “'ଆରେରେ ବଣୁଆ ବଣଛୁଆ ନିଆ କେତେ କହୁ ଟାଣ କରି 
ବାପ ଥାଉ ଥାଉ ରାଜା ବୋଲାଉଛୁ ପ୍ରଜାଙ୍କ ସର୍ବସ୍ବ ହାରି 
ସେହି ଧନ ଦେଖୁନୁ , ବଡ଼ କୁଆ ବଡ଼ ବୋଲାଉୁଛୁ । 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ - ମାନବ ହୋଇଣ ଦାନବ ହୋଇଲୁ ମଦ ମାଂସ ଖାଇ ଡ୍ରହି, 
ଜରାସନ୍ଧ ଘରେ ଗୋଲାମ ରହିଲୁ ଏକଥାକେ ଜାଣେନାହିଁ 
ରାଜ ସଭାରେ କେହି, ତୋତେ ନବସାନ୍ତି ସେହି ପାଇଁରେ । 
ରୁକ୍ମଣ - ଆରେ କଳାପୋଡ଼ା ବୋକାଟୋକା ପଳା କେତେ କହୁଛୁ ଚାତର, 
ମାଇଁଙ୍କି ହରିଣ ଭଣଜା ବୋଲାଉ ଲାଜ ନାହିଁ ଯା ମୁଖର 
ଆରେ ଜନମଚୋର, ମାରି ଖାଉଥାଉ ଦୁଧ ସରରେ । 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ “ ଆରେରେ ଅଲଜା ମୁଖେ ନାହିଁ ଲଜା ଆସି ଅଛୁ ତେଜ କରି, 
ଏକା ପ୍ରହାରକେ ଜୁରିବି ତୋ ଂଶିର କରି ଦେବି ତୋତେ ଜାର 
ଆରେ ଜନମ ଭଣ୍ଡ, କାଟି ପକାଇବି ତୋର ମୁଣ୍ଡରେ । 
ରୁକ୍ମଣୀ - ଗୋପପୁରେ ରହି ରଖୁଆଳ ହୋଇ ବାଛୁରୀ ଚରାଉ ବନେ 
ବଂଶୀ ସ୍ଵନେ ମୋହି ଗୋପପୁର ଗୋଇ ଛଡ଼ାଇଲୁ ପତିମାନେ 
ଏଡ଼େ ଅଜ୍ଞାନ ତୁହି, ହରୁ ମାଇଁ ମାଉସୀ ଜେଠେଇରେ।” ୮। 
“ଭୂତକେଳି? ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟର ସଂଯୋଜିତ ଗୀତିସଂଳାପଗୁଡ଼ିକ ବିଶେଷ 
ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ ଓ ମନଛୁ ଆଁ ହୋଇପାରିଛି । କବି ‘ଭୂତକେଳି”ର ତୃତୀୟ ଛାନ୍ଦରେ 
ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁସ୍ତିରେ ବିଶେଷ ଚମନ୍ମାରିତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ଏହି ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ଯୁ୍ତିରେ କବିଙ୍କ କଳ୍ପନା ପ୍ରବଣତା ମଧ୍ଯରେ ଦ୍ରଟିଉଠିଛି ଏକ ଧୀର 
ସୁନ୍ଦର ଚଟୁଳ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଯଥା :- 
ଶ୍ରୀରାଧା - “ଚକ୍ରଧର କୁରାଳ ତ ଚକ୍ରକୁ ଭ୍ରମାଇ, 
ଏତ୍ରେ ରାତେ ମୋତେ ଡାକୁଅଛ କାହିଁପାଇଁ । 
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ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ - 


ଶ୍ରୀରାଧା - 


ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ - 


ଶ୍ରୀରାଧା n 


ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ - 


ଶ୍ରୀରାଧା - 


ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ - 


ଶ୍ରୀରାଧା = 


କୁମ୍ଭକାର ନୁହଁଇ ଧରଣୀଧର ମୁହିଁ, 

କାଢ଼ କାଢ଼ କବାଟ ମୁଁ ସନ୍ଦେଶ ଦେବଇଁ । 
ଧରଣୀଧର ବାସୁକୀ ପାତାଳ ରାଜନ, 
ମହୀଭାରା ଛାଡ଼ି ତୁହି ଅଇଲୁ କେସନ। 
ବାସୁକୀ ନୁହଁଇ ସଖୁ ଖଗପତି ମୁହିଁ ।, 
ଆଶାକରି ଆସିଛି ଗୋ, ସୁଧା ପାନ ପାଇଁ । 
ଖଗପତି ଗରୁଡ଼ ରମ୍ଯକ ଦୀପଛାଡ଼ି, 

କି ସୁଧା ଅଛି ମୋଠାରେ ଆସିଅଛୁ ଲୋଡ଼ି ¦ 
ରାଜ ରାଜେଶ୍ଵର ଦେବରାଜ ନାମ ମୋର, 
ଦିଅ ଦିଅ କୁଚକୁ ୟେ ସୁଧା ଅଛି ତୋର । 
ଦେବରାଜ ଇନ୍ଦ୍ର ଯେବେ ଆଣ ଯା ମନ୍ଦର, 
ସମୁଦ୍ର ମନ୍ଦ୍ରିଲେ ସୁଧା ମିଳିବ ନିକର । 

ଇନ୍ଦ୍ର ନହେଁ ଉପଇନ୍ଦ୍ର ମୁଁ ମନ୍ଦର ଧର, 

ତୋ ଲାବଣ୍ୟ ସିନ୍ଧୁ ମନ୍ତି କରିବି ଆହାର । 
ମନ୍ଦର ଧର ତ ଜୂର୍ମ ମହାସମୁଦ୍ରରେ, 

କି କାର୍ଯ୍ୟ ଅଛି ଯୁବତୀ ସ୍ତିରୀଙ୍କ ମନ୍ଦିରେ ।”?୯। 


ସେହିପରି ଷୋଡ଼ଶ ଛାନ୍ଦରେ ସଂଯୋଜିତ ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ଚମକ୍କାର 
ଭାବେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଅଛି । ଯଥା:- 


ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ - 


ଚନ୍ଦ୍ରଶେଣା - 


““ଭୂତମନ୍ତ୍ର ଜାଣିଛି ମୁଁ ନାରଦଙ୍କଠାରୁ, 
ଝାଡ଼ିଦେଲେ ଛାଡ଼ିଯିବ ମାଇଁଙ୍କ ଦେହରୁ । 
ଅଶୀସସ୍ର ଭୂତପ୍ରେତ ଭୈରବ ବେତାଳ, 

ନୃସିଂହ ସାଧନା ମୋର କାଳ ମହାକାଳ । 

ଆଜ୍ଞା ଦିଅ କୃଷ୍ଣ ଯାଇ, ଭୂତକୁ ଛଡ଼ାଉ, 

ଶ୍ରୀମତୀ ବର୍ରିଲେ ଯଶ କାଳ କାଳ ଥାଉ ।””୧୦। 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ ଭୂତକେଳିରେ ନାଟ୍ୟ ଆଵବେଦନଠାରୁ କାବ୍ୟିକ 
ଆବେଦନ ତଥା ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଭବ ଅଧକ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଛି । ସୁତରାଂ 
ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କ ମୁଖରେ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଭାବେ ସଂଳାପମାନ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇନାହିଁ। 


ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
୧୯୪ 


ଚରିତ” ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ କାବ୍ୟଧର୍ମୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ସଂଯୋଜିତ 
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ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ ଓ ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇପାରିଛି । ତ୍ରୟୋଦଶ 

ଛାନ୍ଦରେ ଗୁରୁଦେବ ଓ ପ୍ରହ୍ଲାଦଙ୍କ ମୁଖରେ ସଂଳାପ ଯେପରି ତୀକ୍ଷୁଣ ଓ ମାର୍ଚ୍ଚିତ 

ହୋଇଛି ସପ୍ତଦଶ ଛାନ୍ଦରେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଓ ହିରଣ୍ଯଙ୍କ ମୁଖରେ ସଂଯୋଜିତ ସଂଳାପ 

ସେହିପରି ଶାଣିତ ହୋଇପାରିଛି ଯଥା:- 

ହିରଣ୍ୟ - “ତ୍ରିପୁର ବିଜୟୀ ପ୍ରଭୁ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ମଦନକୁ ଭସ୍ମ କଲେ, 
କୋଟି କଳ୍ପାନ୍ତରେ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ବିନୁ ଅନ୍ଯ ସ୍ତିରୀ ନ ଭଜିଲେ 
ହରି ୟାଙ୍କୁ କି ସମ, ବହୁ ସ୍ତିରୀ ଧରି କରେ ପ୍ରେମ । 

ପ୍ରହ୍ଲାଦ - ମଦନ ମୋହନ ମୋହିନୀ ରୂପକୁ ଦେଖୁ ପ୍ରେମେ ମୋହ ହେଲେ, 
ଚଉଦ ମନୁରେ ବେଦବର ଯାହା ମାୟା କିବା ନଜାଣିଲେ 
କେତେକେତେ ଇଶ୍ଵର, ଭ୍ରମୁଛନ୍ତି ପଡି ଯା ମାୟାର । 

ହିରଣ୍ୟ - ହିରଣାକ୍ଷ ପରା ଖୁଡ଼ୁତା ମାଇଲା ଆଉରି ତାହାକୁ ଭଜ୍ଜ 
ବଂଶର ବଇରୀ ଯେଉଁ ଦଇତାରୀ ତାହାରି ପାଦରେ ମଜୁ 
ଆରେ ମୂଢ଼ ଅଜ୍ଞାନ, ତୁଯା? ନମରି ରଖୁଛୁ ପ୍ରାଣ । 

ପ୍ରହ୍ଲାଦ - ପତିତପାବନ ଅଭୟ ଚରଣ ପ୍ରାଣ ଗଲେ ନଛାଡ଼ଇ, 
ଏ ଦେହ ତାଙ୍କର କିଣା ପରିଚାର ତାଙ୍କ ବିନୁ ଅନ୍ୟ ନାହିଁ ।”? ୧୧ । 

ଦ୍ଵାତ୍ରିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ ରାଜା ହିରଣ୍ଯ ଓ ରାଣୀ ବିଦ୍ର୍ଯଛାୟାଙ୍କ ମୁଖରେ ମଧ୍ଯ 

ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆବେଗପୁର୍ଣ୍ଣ ସଂଳାପ ମାନ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଅଛି । 

‘ପାରିଜାତ ହରଣ” ରେ ସଂଯୋଜିତ ଆବେଗମୟ ସଂଳାପ ଗୁଡ଼ିକ ରଚନାଟିକୁ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରି ପାରିଛି । ଦ୍ଵିତୀୟଛାନ୍ଦରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଆକ୍ଷେପଯୁଭ୍ତ ସଂଳାପ, 
ପଞ୍ଚମ ଛାନ୍ଦରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ରୁକ୍ମିଣୀଙ୍କ ପ୍ରତି ସାନ୍ଗ୍ନା ମୂଳକ ସଂଳାପ, ଷଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦରେ 
ରୁକ୍ମିଣୀଙ୍କ ବିନତିପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂଳାପ ଯଥାର୍ଥ ସଜୀବ ହୋଇପାରିଛି । ଦ୍ଵାଦଶ ଛାନ୍ଦରେ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ସତ୍ୟଭାମାକୁ ପ୍ରବୋଧନା ମୂଳକ ସଂଳାପ ଏବଂ ତ୍ରୟୋଦଶ ଛାନ୍ଦରେ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ସତ୍ୟଭାମାଙ୍କର ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ମନୋଜ୍ଞ ଓ ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶୀ ହୋଇପାରିଛି । 
ଯଥା : 
ସତ୍ୟଭାମା - “ମୁଁ ନୁହେଁ ବ୍ରଜରାଜ ରାଜ କାମିନୀ, 

କପଟେ, ଭୁଲାଇବ ଲଂପଟ ଘେନି 
ହେ ମୁରଲୀ ପାଣି, ଅନ୍ତରେ ବିଷ ମୁଖେ ମଧୁର ବାଣୀ ହେ। 


ଓଡିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୧୯୫ 
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ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 


ସତ୍ୟଭାମା 


ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ - 


- ରେ ପ୍ରୀତି ଚିନ୍ତାମଣି ତୋ ପ୍ରୀତିପରି, 


ମୋ ମନ ମୋହିବାକୁ ନାହିଁ ସୁନ୍ଦରୀ 

ରେ ପୀନ ଉରଜା, ମାନତେଜି ମାନିନୀ ମନକୁ ସଜାରେ 
ବଡ଼ ସୁହାଗୀ ପ୍ରଭୁ ଭୀଷ୍ମକ ଜେମା, 

ସବୁ ଛଡାଇ ପୂର୍ଣ୍ଣ କଲା କାମନା 

ହେ ପ୍ରେମ ରସିକ, ଅତି ବିଚିତ୍ର କଲା ପ୍ରଭୁ ସେବକ ହେ 
ବୀଣାଜିଣା ବଚନ ଶୁଣାକଥାରେ, 

ଉଣା କରିବୁ ଯଦି କିଣା କିଙ୍କରେ 

ରେ ପ୍ରମଦା ମୋତେ, ପରକଥାରେ ପର କରନା ଚିତ୍ତେରେ।”? ୧୨। 


ସେହିପରି ‘ହାରାବତୀ ହରଣ”ରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଯେଉଁ ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକ 
ସିଧାସଳଖ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କ ମୁଖରେ ସଂଯୋଜିତ କରିଛନ୍ତି, ସେଗୁଡ଼ିକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ଓ ପାତ୍ରାଭିମୁଖୀ ହୋଇପାରିଛି । ଅଷ୍ଟମ ଛାନ୍ଦରେ ଖଳନାୟକ ନିକୁମ୍ଭ ଓ ମୁଖ୍ୟ ନାୟିକା 
ହାରାବତୀ ମୁଖରେ ସଂଯୋଜିତ ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇପାରିଛି । 


ଯଥା :- 
ନିକୁମ୍ଭ 


ହାରାବତୀ 


ନିକୁମ୍ଭ 


ହାରାବତୀ 


୧୯୬ 


“ହେ ଗଳଚଚଗାମିନୀ ' ତ୍ରିପୁର ମୋହିନୀ କହ ତୁ କାହା କୁମାରୀ 
ନବଯୁବା ସୁନ୍ଦରୀ ନବ ଘଞ୍ଚ ଭୁବନ ଇଶ୍ବରୀ । 

ସ୍ଵର୍ଗ ବିଳାସିନୀ ରମ୍ଭାର ନନ୍ଦିନୀ ହାରାବତୀ ନାମ ମୋର 
ବାରସ୍ଵତୀ ବିହାରୀ, ଜାତି ଗାନ୍ଧର୍ବୀ ମୁଁ ବିଦ୍ୟାଧରୀ । 

ମୋର ଜାଣିମାରେ ଅଣିମା ନିଧୁରେ ତ୍ରିପୁରେ ତୁ ପୁରନ୍ଦରୀ 
କୋଟିଏ ସଂସାରେ ଗୋଟିଏ ଡୋପରି ନାହାନ୍ତି ଆଉ ସୁନ୍ଦରୀ 
ଆରେ ରମଣୀବଵର, କହ କିଏ ପ୍ରାଣପତି ତୋର 

ହେ ନାଗରବର ଏ ନଗରେ ମୋର ନାଗର ନାହାନ୍ତି କେହି 
ଅବଳା କିଶୋରୀ ବାଳୁତ କୁମାରୀ ବିଭା ହୋଇନାହିଁ ମୁହିଁ 
ଇନ୍ଦ୍ର ଆକଟ ମୋତେ, ବନ୍ଦୀଘରେ ଅଛି ଅଣାୟତେ ! 

ଆରେ ଉନ୍ମାଦିନୀ ରସାଳ ଜଘନୀ, ପ୍ରଥମ ବୟସ ତୋର 
ଏ ଶୂନ୍ଯମନ୍ଦିରେ କାହିଁକି ରହିଛୁ ଆସ ଯିବା ମୋର ପୁର 
ତୋର ସାଦୃଶ୍ୟ ମୁହିଁ, ମୋତେ ବିଭାହୁଅ ସଖୀ ତୁହି ।” ୧୩ । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ କଗନ୍ନାଥ ପାଶି 
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ସେହିପରି ଏକାଦଶ ଛାନ୍ଦରେ ହାରାବତୀ ଓ ନିକୁମ୍ଭାସୁରର ସଂଳାପ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ତୀକ୍ଷଣ ଓ ଶାଣିତ ହୋଇଅଛି । ବିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ ଅର୍ତ୍ନ ଓ କାମକଳାଙ୍କର ଉକଚ୍ତିପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତ 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ସଜୀବ ହୋଇଥବା ବେଳେ ଏକବିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ ଅର୍ଜୁନ ଓ ହାରାବତୀଙ୍କର 
ଉକ୍ତିପ୍ରତ୍ୟୁ୍ତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ ଓ ପାଶ୍ଡିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଅଛି । ଏଥୁରୁ ଲୋକନାଟ୍ୟକାର 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ବହୁ ଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶିତାର ପରିଚୟ ମିଳେ । ଏକତ୍ରିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ 
ଅର୍ଜୁନଙ୍କୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ହାରାବତୀ ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ ମୋହ ଲଗାଇଦେବା ପରେ ଅର୍ଜୁନର 
ପ୍ରୀତିଭିକ୍ଷା ଓ ହାରାବଡୀର ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କବିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଖୁବ ଚମଜ୍ମାରିତା ସୃଷ୍ଟି 
କରିପାରିଛି । ଯଥା :- 


ହାରାବତୀ - “ମୁଁ ତୋହର ଭଗ୍ନୀ ପରା ତୁ ମୋହର ଭାଇ 

କେମନ୍ତେ ସୁରତି ମାଗୁ ଲାଜ ଲାଗୁନାହିଁ । 
ଅର୍ଜୁନ - ହେଉ ପଛେ ଭଉଣୀ ବାରଣ ମୋର ନାହିଁ 

ପ୍ରାଣ ଯିବାବେଳେ ଜି ପ୍ରାଣରେ ଦମ୍ଭ ଥାଇ । 
ହାରାବତୀ - ଅପ୍ରତିଷ୍ଠା ସ୍ତିରୀ ମୁଁ ସହଜେ ଅବିବାହୀ 

ପବିତ୍ର ପୁରୁଷ ମୋତେ ଛୁଅଁ କାହିଁ ପାଇଁ ? 
ଅର୍ଜୁନ - ପୋଡ଼ ପୋଡ଼ ମୋ କହିବା ପୋଡ଼ୁ ମୋ ଗାରିମା 

ଶରଣ ପଶୁଚି ଏବେ ଦୋଷ କର କ୍ଷମା । 
ହାରାବତୀ - ପରଧନ ପର ସ୍ତ୍ରୀ ହରଣ ମନା ତୋତେ 

କି ହେଲା ଏବେ ତୁ ରତିଦାନ ମାଗୁ ମୋତେ । 
ଅର୍ଜୁନ - ଅକାଳେ ନିୟମ ନାସ୍ତି ସର୍ବଶାସ୍ତ୍ର କହି 


କାହାରି ବଡ଼ାଇକୁ ମଦନ ରଖେ ନାହିଁ ।” ୧୪ । 


ସେହିପରି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଅନ୍ୟତମ ଲୋକପ୍ରିୟ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ‘ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞଂର 
ସଂଯୋଜିତ ସଂଳାପ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଜନମନହାରୀ ! ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଶିବପନ୍ଧୀ ଗଙ୍ଗା ଓ 
ଗୌରୀଙ୍କ କଳି ଓ ସପନ୍ଧୀବାଦ ଅତ୍ଯନ୍ତ ମନଛୁଆଁ ହୋଇପାରିଛି । ଏହାର ଭାଷା 
ଗ୍ରାମୀଣ ହେଲେ ହେଁ ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କୁ ଯେ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିବାରେ ଯଥେଷ୍ଟ 


ସହାୟକ ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। ଯଥା :¬ 

ଗଙ୍ଗା - ““ରାଜଜେମା ହୋଇ ଲାଜ ତୋତେ ନାହିଁ 
ଦେଖାଉ ମୁହଁ ଆହୁରି ଲୋ ବାରବୁଲି ଗଉରୀ 
ଯାଆ ଯାଆ ମୋ ଘରୁ ବାହାରିଲୋ । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୧୯୭ 
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ଗୌରୀ 


ଗଙ୍ଗା 


ଗୌରୀ 


- ଆଲୋ ଭାଗିରଥୀ ଅଭାଗା ଦୁର୍ମତି 


କି ଭାଗୀ ହେଲି ମୁଁ ତୋର 

କାହାକୁ ଅଲଜ୍ଜ୍ୟା କହୁଲୋ ନିର୍ଲଜା 

ଜଳ ଜଳ ଜଳାଧାର ଲୋ 

ପଳା ପଳା ଭସାଣି, ଫଳାଫଳ ଦେବି ଏହିକ୍ଷଣି ଲୋ ! 

କି କହିଲୁ କି କହିଲୁ ଆଉଥରେ 

କହନି ଲୋ କଳିହୁଡ଼ି 

କାଲି ତୋହ ଲାଗି ଶିବଙ୍କୁ ସଭାରୁ 

ଦକ୍ଷ ଦେଲା ପରା ତଡ଼ି ଲୋ 

କେଡ଼େ କଳଙ୍କ ହେଲା, ସ୍ତିରୀ ହୋଇ ଡୁ ହେଲୁ ଲଙ୍ଗଳା ଲୋ । 
ଛିଲୋ ଲାଙ୍ଗୁଳି ବାରବାଙ୍କ ଗଳି 

ଅମଙ୍ଗଳି ତୋ ମୁହାଣି 

ଦୁଆର ବାରେଣୀ ହେଲେ ତୋ ଉଜାଣି 

ଉପରକୁ ଉଠେ ପାଣିଲୋ 

କୁଳକଳଙ୍କୀ ଗଙ୍ଗା, ମଝି ନଇରେ ବୃୁଡ଼ାଉ ଡଙ୍ଗାଲୋ ।””୧୫ । 


ସେହିପରି ‘ମାନଭଂଜନ” ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରେ କୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମରେ ବାତୁଳୀ ରାଧାକୁ 


ଆକଟ କରିବା ଛଳରେ କୂଟିଳା ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ସଂଗେ କଳହ କରିଛି । ଉଭୟଙ୍କ ମୁଖରେ 
ତିକ୍ତପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂଳାପ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଆବେଗମୟ ଓ କୌତୃହଳପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଅଛି। ଯଥା :- 


କୁଟିଳା 


ରାଧା 


କୁଟିଳା 


୧୯୮ 


- “କହଇ କୁଟିଳା ମୋ ମୁହଁ ଛୁଟିଲା ଫାଟିଲା କପାଳ ତୋର 


କାଟିଲା ଘାଆରେ ବାଟିଲା ଚୁନକୁ ଉଠିଲାରୁ ଦେଉ ମୋର 
ଲୋ କୁଳକଳଙ୍କି ତୁହିଁ, ଲାଜ ନାହିଁ ରାଜସୁତା ହୋଇ 

X X X 
ଦାସୀ ପରି ଆସି ମୋହଘରେ ପଶି ଦିବାନିଶି ବସି ଖାଉ 
ଅଡ଼ିଶା ଲଗାଇ ପଡ଼ିଶା ଦୁଆରେ ମୋହରି ଚୁଗୁଲି କହୁ 
ଦେଖି ସ୍ଵଭାବ ତୋର, ଡରେ ଭଣଜା ନଆସେ ମୋର । 
ହଟହଟା କଲୁ ହାଟ ବସାଇଲୁ ହଟିଆ ସଂଗତେ ମାତି 
ଜାତି ପାଟକରେ ମନାହେଲା ତୋତେ ନଛାଡ଼ିଲୁ ଶ୍ୟାମପ୍ରୀତି।?? ୧୬ । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ସୁତରାଂ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଗୀତି ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନାର ଅପୂର୍ବ ଚାଡୁର୍ଯ୍ୟର 
ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ। ସଂଯୋଜିତ ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକ ଯେପରି ମନଛୁଆଁ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି 
ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ । 

ରସ ପରିବେଷଣ : ରସ ପରିବେଷଣ ନାଟକର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଦିଗ । 
ନାଟକର ରସ ଆସ୍ଵାଦନରେ ଦର୍ଶକର ପ୍ରାଣ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲିତ ହୁଏ । ଆମୋଦିତ ହୁଏ । 
କେତେବେଳେ ହସି ହସି ବିହ୍ମଳ ହୋଇପଡ଼େ ତ ପୁଣି କେତେବେଳେ କରୁଣ ରସରେ 
ସ୍ଵତଃ ତା'ର ଚକ୍ଷୁ ଆର୍ଦ୍ଧ ହୋଇଯାଏ । 

ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ରସ ପରିବେଷଣରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ । ଶୃଙ୍ଗାର ଚେତା କବି 
ଜଗନ୍ନାଥ ଆଦିରସ ପରିବେଷଣରେ ଯେପରି ପାରଙ୍ଗମ, ‘ବୀରରସ” ଓ କରୁଣ ରସ 
ପରିବେଷଣରେ ତାଙ୍କର ଚାଡ଼ୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ଚମକ୍ରାରିତା ସେହିପରି ଜନମନହାରୀ । 

କବି ତାଙ୍କ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଉଷାବତୀ ହରଣ, ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ, 
ହାରାବତୀ ହରଣ, ରୁକ୍ମିଣୀ ପରିଣୟ, ମାନଭଂଜନ, ଭୂତକେଳି ଆଦିରେ ପ୍ରଚୁର 
ଆଦିରସ ବା ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ପରିବେଷଣ କରିଥ୍୍‌ବା ବେଳେ ମହୀରାବଣ ବଧ, 
ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଶକ୍ତିଭେଦ, ବିଲଙ୍କା ଚରିତ, ସୀତା ବନବାସ, ବବ୍ରୁବାହନ ଯୁଦ୍ଧ ଆଦି 
ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟମାନଙ୍କରେ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଭାବରେ ବୀରରସ ପରିବେଷଣ କରିଅଛନ୍ତି । ସେହିପରି 
ସୀତା ବନବାସ, ଧ୍ରୁବ ଚରିଡ, ପ୍ରହଲାଦ ଚରିତ, ମୀରା ଚରିତ, ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ ଆଦି 
ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟମାନଙ୍କରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ କରୁଣ ରସ ପରିବେଷିତ ହୋଇଅଛି । 
ମାନଭଂଜନ, ଧୁବଚରିତ, ପ୍ରହଲାଦ ଚରିତ, ମୀରା ଚରିତ ଆଦି ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରେ ବିଭୁପ୍ରେମ 
ରସ ବା ଭକ୍ତିରସ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥୁବା ବେଳେ ‘ମହୀରାବଣ ବଧ”, ପାରିଜାତ 
ହରଣ, ଭୂତକେଳି, ସୀତା ବନବାସ ଆଦି ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯମାନଙ୍କରେ ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଠି କରି 
ଲୋକନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ହାସ୍ୟରସ ମଧ୍ଧ ସୃଷ୍ଟି କରି ସ୍ଵରଚିତ ଛାନ୍ଦନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ 
ଯଥାରୀତିରେ ରସସିକ୍ତ କରି ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । 


ଶୃଙ୍ଗାରରସ: ‘ ଉଷାବତୀ ହରଣ”ରେ ଉଷାବତୀର ସ୍ଵପ୍ନ ଦୃଶ୍ୟରେ ଉଚ୍ଚାଟ 
ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ପରିବେଷିତ ହୋଇଅଛି । ଯଥା :- 


ଗଜରାଜ ଗତି ଗଳଦନ୍ତ ପାତି 
ପଲ୍ଯଙ୍କେ ପୁରୁଷ ଆସି ବଳେ 
ଧରି ବେନିସ୍ତନ ବଦନେ ଚୁମ୍ବନ 


ଦେଇ ରତି କଲା ଭାବଭୋଳେ 
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ସେ ବିଧୁବସେ, 
ଅନ୍ତର୍ବାନ ହେଲା ରତି ଶେଷେ ।” 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ବିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ସବୁଠାରୁ ଶୀର୍ଷରେ 
ପହଞ୍ଚିଛି । . ଉଷା ଓ ଅନିରୁଦ୍ଧଙ୍କର ରତିବିଳାସକୁ କବି ଅତ୍ୟନ୍ତ ମୁକ୍ତ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି, ଯାହାକି ତହିଁରେ କେତେକ ନଗ୍ନତା ଫ୍ରଟିଉଠିଛି। ଯଥା :- 
““ସୁରତିରେ ମାତିଲା ସେ ଅତି ପ୍ରେମ ଭରେ, ଚଉଷଠୀ ପରିବନ୍ଧ ବାସ୍ତରୀ କ୍ରୀଡ଼ାରେ 
ନାଗବନ୍ଧରେ, ନାଗର ନାଗରୀ ମାତି ରଙ୍ଗରେ 


ପ୍ରଥମ ଅଙ୍ଗ ସ୍ପରଶ ଦ୍ଵିତୀୟେ ସ୍ତମ୍ଭନ, ତୃତୀୟେ ଧାରଣ କରି କୋଳ ସମ୍ଭାଷଣ 
ସେ ଚତୁର୍ଥରେ, ଚେତାବୁଡ଼ି ଭାସେ ପ୍ରେମ ସାଗରେ । 

ପଞ୍ଚମରେ ଆଲିଙ୍ଗନ ଷଷ୍ଟେ ମୋହମାନ, ସପ୍ତମରେ ମାନଭଙ୍ଗ, ଅଷ୍ଟେ ଓଷ୍ଠପାନ 
ଧୈର୍ଯ୍ୟ ହତରେ, ଲାଜ ଛାଡ଼ି ପଳାଇଲା ସତରେ, 

ଦଶମେ ଉଲଗ୍ନ କରି ବସନ ହରଣ, ଏକାଦଶେ ଶେଳେ ପଡ଼ି ଯୋଡ଼ି ବେଡ଼ି ଜନ 
ବାହୁ ଛନ୍ଦରେ, ଦ୍ଵାଦଶେ ଚରଣ ତୋଳି ଉର୍୍ଧରେ 

ତ୍ରୟୋଦଶେ କୁଚ ପ୍ରକମ୍ପନ ବିମର୍ଦ୍ଦନ, ଚତୁର୍ଘଶେ ନଖେ ଚିରି ଉଲଲସାଇ ମନ 


ପଞ୍ଚଦଶରେ, ଚନ୍ଦ୍ରଚାଳି ସୁରପୁର ସୁମରେ । 
ଷଡ଼ଦଶେ ଆରମ୍ଭ ଉନ୍ମାଦ ମହାରତି ପ୍ରଳାପେ ଉଚ୍ଚାରେ କି କି ବାଣୀ ଉଷାବତୀ 
ରତି ପାଶରେ, ଇଷି ଇଷି ଭାସେ ପ୍ରେମବଶରେ ।”” 

ସେହିପରି “ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ” ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରେ ଅର୍୍ଚୁନ ଓ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ 
କଥୋପକଥନରେ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଭାବରେ ଶୃଙ୍ଗାରରସ ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି । କେବଳ 
. ସେତିକି ନୁହେଁ, ଅଷ୍ଟତ୍ରିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ ସୁଭଦ୍ରା ଓ ଅର୍ଜୁନଙ୍କର ରତିବିଳାସର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଅତ୍ଯନ୍ତ କମନୀୟ ଓ ଶୃଙ୍ଗାର ଯୁକ୍ତ ହୋଇଅଛି । 

‘ମାନଭଂଜନ” , ' ହାରାବତୀ ହରଣ” ଓ ରୁକ୍ମିଣୀ ପରିଣୟ” ଆଦି ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରେ 
ମଧ୍ଯ ଆଦିରସ ପରିବେଷଣ କରିବାରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଆଦୌ କାର୍ପଣ୍ୟ କରିନାହାନ୍ତି ! 


ବୀର ରସ : “ସୀତା ବନବାସ”ରେ ପୁତ୍ର ଲବ-କୁଶଙ୍କ ସହିତ ରାମ, 
ଲକ୍ଷ୍ମଣ, ଭରତ ଓ ଶତ୍ତୁଘ୍ନଙ୍କ ଯୁଦ୍ଧ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଶକ୍ତିଭେଦ”ରେ ରାବଣ ଓ ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଯୁଦ୍ଧ ହନୁମାନ ଓ କାଳନେମୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଯୁଦ୍ଧ “ବିଲଙ୍କା ଚରିତ”ରେ 
ବିଲଙ୍କା ରାବଣ ଓ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଯୁଦ୍ଧ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ସପ୍ତଶିରାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଯୁଦ୍ଧ, 
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“ବବ୍ୁବାହନ ଯୁଦ୍ଧରେ ଅର୍ଜୁନ ଓ ବବୁବାହନ ମଧ୍ଯରେ ତୁମୁଳ ଯୁଦ୍ଧ “ଉଷାବତୀ 
ହରଣ”ରେ ବାଣାସୁର ଓ ଅନିରୁଦ୍ଧ ମଧ୍ୟରେ ଯୁଦ୍ଧ ବାଣାସୁର ଓ ଯଦୁସେନାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଯୁଦ୍ଧ ଏବଂ ଶେଷରେ ହରିହରଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଯୁଦ୍ଧ ଯଥାରୀତିରେ ବୀରରସ ସୃଷ୍ଷି 
କରିଅଛି । 

ଏତଦଵବ୍ୟତୀତ ‘ରୁକ୍ମିଣୀ ପରିଣୟ”ରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ରୁଜ୍ମଣଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଯୁଦ୍ଧ, 
“ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ” ବଳରାମ ଓ ଅର୍ଜୁନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସମର, ହାରାବତୀ ହରଣ”ରେ 
ନିକୁମ୍ଭାସୁର ଓ ଅର୍ଜୁନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯୁଦ୍ଧ ‘ମହିରାବଣ ବଧ”ରେ ମହିରାବଣର ନିହତ 
ପରେ ମହିରାବଣର ପନ୍ନୀ ଓ ପୁତ୍ରଙ୍କ ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ, “ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞଂରେ ବୀରଭଦ୍ର ଓ ଦକ୍ଷ 
ରାଜାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯୁଦ୍ଧ ସମ୍ପନ୍ତ ହେବା ଫଳିରେ ଯଥାରୀତିରେ ବୀର ରସର ନିର୍ଝର 
ନିର୍ଗତ ହୋଇଅଛି । 


କରୁଣ ରସ : ‘ସୀତା ବନବାସରେ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ସୀତାଙ୍କୁ ବନରେ ଛାଡ଼ିଆସିବାର 
ଦୃଶ୍ୟ, ସୀତାଙ୍କର ମର୍ମବିଦାରକ କ୍ରନ୍ଦନ ଏବଂ ପରବର୍ରୀ ଅବସ୍ଥାରେ ନିଜର ପୁତ୍ର ଲବ- 
କୁଶଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଆଦିଙ୍କ ନିଧନରେ ସୀତାଙ୍କର ହୃଦୟ ବିଦାରକ ବିଳାପ 
ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ସୀତାଙ୍କର ପାତାଳ ଗମନ ଦୃଶ୍ୟ କାରୁଣ୍ୟର ନିର୍ଝର ସୃଷ୍ଟି କରେ। 

“ରୁକ୍ମିଣୀ ପରିଣୟ” ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ପାଇବା ପାଇଁ ରୁଜ୍ମିଣୀଙ୍କର 
ବିଳାପ -କରୁଣ ରସ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିତ” ଛାନ୍ଦ ନାଟ୍ୟରେ ଶିଶୁ ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ପ୍ରତି ରାଣୀଙ୍କ ସ୍ବେହ ବାସ୍ତଲ୍ୟ ରସର ଉତ୍ସ ଉଦ୍ରେକ କରୁଥଲାବେଳେ ରାଜା ହୀରଣ୍ୟଙ୍କ 
ନିଷ୍କର ବ୍ୟବହାରରେ ପ୍ରହ୍ଲାଦକୁ ମୃତ୍ୟୁମୁଖକୁ ବାରମ୍ବାର ଠେଲିଦେବାର କରୁଣ ଦୂଶ୍ଯ 
କାରୁଣ୍ୟ ରସର ଧାରା ନିର୍ଗତ କରେ । 

‘କପଟପାଶା”ରେ କୁରୁସଭା ତଳେ ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କର ବସ୍ତ୍ରହରଣ ଦୃଶ୍ୟରେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଚକ୍ଷୁ ସ୍ଵତଃ ଆର୍ଦ୍ଧ ହୋଇଯାଏ । ସେହିପରି “ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଶଭ୍ତିଭେଦଂ 
ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରେ ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କର ନିଧନରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରୋଦନ କରୁଣ ରସ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । 

“ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରେ ଦକ୍ଷରାଜାଙ୍କ ଶିବନିନ୍ଦା ଓ ଭର୍ସନାରେ ପାର୍ବତୀଙ୍କର 
ରୋଦନ ଏବଂ ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ, ମାତା ପ୍ରସୂତି ସୁନ୍ଦରୀଙ୍କର କନ୍ୟାର ନିଧନରେ ରୋଦନ 
ପାଠକ ଓ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ କାରୁଣ୍ୟରେ ଯେପରି ଦ୍ରବୀଭୂତ କରେ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ‘ମୀରା 
ଚରିତ” ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରେ ମୀରା ପ୍ରତି ନାନାଦି ରାଜଦଣ୍ଡ ଓ ନିର୍ଯାତନାରେ କାରୁଣ୍ଯ 
ସଂଚରିତ ହୋଇଯାଏ । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୨୦୧ 
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“ଧୂବବଚରିତ”ରେ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଭାବେ କରୁଣ ରସ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥୂଲାବେଳେ 
“ବବୃବାହନ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରେ ଅର୍ଜୁନଙ୍କ ନିଧନରେ ଚିତ୍ରାଙ୍ଗଦାଙ୍କ ରୋଦନ ଏବଂ ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିର 
ଆଦିଙ୍କ ବିଳାପ ଯଥାରୀତିରେ କରୁଣ ରସ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । 


ହାସ୍ୟ ରସ : ‘ମହୀରାବଣ ବଧ” ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯୟରେ ପୂଜାପଶ୍ଡାର 
ଭୋଗତାଲିକା ବର୍ଣ୍ଣନା ଯେପରି ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟିକରେ ‘ଭୂତକେଳି'ରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କୁ 
ଭୂତ ଲାଗିବା, ଗୁଣିଆ ଆସି ଖଝାଡ଼ିବା ଏବଂ ଶେଷରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଦୂତ 
ଛାଡ଼ିବାର ଦୃଶ୍ଯ ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ଯାଏ ସେହି ପରି ହାସ୍ଯରସ ସୃଷ୍ଟି କରେ । 
'ମାନଉଞ୍ଜନ? ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଯୋଗୀବେଶ ଧାରଣ ଏବଂ କୁଟିଳା ଓ 
ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର କଳହ, “ସୀତା ବନବାସ”ରେ ରଜକ-ରଜକୀଙ୍କ କଳି, ମନ୍ଷରାର 
ବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯ ଯଥାରୀତିରେ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରିଅଛି । ‘ପାରିଜାତ ହରଣଂରେ 
ନାରଦଙ୍କ ପ୍ରତି ଅଷ୍ଟପାଟବଂଶୀ ଓ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ବ୍ଯଙ୍ଗ୍ୋର୍ତି ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । ବିଲଙ୍କା ଚରିତ”ଂରେ ବିଲଙ୍କା ରାବଣର ଏକ ତାଳିମାଡ଼ରେ 
ସତୁରୀ ଯୋଜନରେ ଯାଇ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପଡ଼ିବା, ହନୁମାନଙ୍କୁ ବିଲଙ୍କା ରାବଣ ଭକ୍ଷଣ 
କରିବା ଏବଂ ପର ମୁହୂର୍ଭରେ ପୁଣି ଉଦ୍‌ଗାରିବା, ସୁରେଖୁର ମାୟାରୂପ ଧାରଣ, 
ନାଭିଦୈତ୍ୟ ଜନ୍ଧ ଓ ସମର ଆଦି ଯଥାରୀତିରେ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରିଅଛି । 


କୃଷ୍ଣପ୍ରେମ ଭକ୍ତିରସ : ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ମୁଖ୍ଯତଃ ଜଣେ ଭକ୍ତକବି । 
ତେଣୁ ଭକ୍ତିରସକୁ ସେ ପରିହାର କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ରଚିତ ରୁକ୍ମିଣୀ ପରିଣୟ, 
ପାରିଜାତ ହରଣ, ମାନଭଞ୍ଜନ, ଭୂତକେଳି, ମୀରା ଚରିତ, ଧୂବବଚରିତ ଓ ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ଚରିତ ଆଦି ଛାନ୍ଦନୀଟ୍ଯମାନଙ୍କରେ ସେ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଭାବରେ ବିଷ୍ଲଭକ୍ତି ବା କୃଷ୍ଣପ୍ରେମ 
ଭଭ୍ତିରସର ଧାରା ପ୍ରବାହିତ କରି ତାଙ୍କ ଭଚନ୍ତିମତ୍ତାର ସାର୍ଥକ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ 
କରିଅଛନ୍ତି । 

ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରେ ସମାଜ ଚିତ୍ର : ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣି ପୁରାଣର ଉପାଖ୍ଯାନକୁ ଆଧାର କରି ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ 
ପୌରାଣିକ ପରିବେଶ ନାଟକର ମୁଖ୍ଯ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି ତଥାପି ସେ ତାଙ୍କ 
ରଚନାରେ ତକ୍ରାଳୀନ ସମାଜର ବହୁ ଚିତ୍ର ଅତ୍ଯନ୍ତ ନିଖୁଣ ଭାବେ ଚିତ୍ରଣ କରିଅଛନ୍ତି । 
ସାମାଜିକ ପର୍ବପର୍ବାଣୀ, ନାରୀମାନଙ୍କର ଅଳଙ୍କାର, ମନ୍ତ୍ର ତନ୍ତ୍ର ସାଧନା, ଯୌତୁକପ୍ରଥା 
ତଥା ତଢ୍ାଳୀନ ସମାଜର ଚାଲିଚଳନ, ଆଚାର ବ୍ଯବହାର ଆଦି ତାଙ୍କ ରଚନାରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଅଛି । ଯଥା :- 


୨୦୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ତନ୍ତ୍ରବିଦ୍ୟା ବା ସିଦ୍ଧବିଦ୍ୟା ସାଧନ : ତନ୍ଜାଳୀନ ସମାକରେ ମନ୍ତ୍ର 
ତନ୍ତ୍ତ ମାରଣ ତାରଣ ଆଦି ନାନାଦି ସିଦ୍ଧ ବିଦ୍ଯାର ପ୍ରବଳନ ଥଲା । “ଉଷାବତୀ 
ହରଣ” ରେ ଚିତ୍ରରେଖାର ସିଦ୍ଧବିଦ୍ୟା ସାଧନ ପ୍ରସଙ୍ଗ କବି ଉତ୍ତମ ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି “ ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ” ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯରେ ମାୟାବତୀ ସିନ୍ଦୁର, କଳା ଓ 
ବିଭୂତି ଆଦିକୁ ମନ୍ତ୍ର କରି ଅର୍ଜୁନଙ୍କୁ କାମମୋହିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଦେଇଛି । ତେଣୁ 
ତକ୍ରାଳୀନ ସମାଜରେ ଜନମାନସରେ ମନ୍ତ୍ରତନ୍ତ୍ର ପ୍ରତି ଗଭୀର ବିଶ୍ଵାସ ଥଲା ବୋଲି 
ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ । 

ପାରିଜାତ ହରଣ”ରେ ନାରଦଙ୍କ ବ୍ରତପୂଜା, ଏତଦ୍‌ବ୍ଯତୀତ “ ମହୀରାବଣ 
ବଧ”ରେ ମହୀରାବଣର ତନ୍ତ୍ର ସାଧନା, ‘ଭୂତକେଳୀ' ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ 
ଗୁଣିଆଙ୍କ ମନ୍ତ୍ର ଗୁଣିଗାରେଡ଼ି ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ହାରାବତୀ ହରଣରେ କାମକଳାର ତନ୍ତ୍ର ସାଧନା 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ତଳ୍କାଳୀନ ସମାଜର ତନ୍ତ୍ରସାଧନା ଓ ଗୁଣିଆମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଅହେତୂକ 
ଆସ୍ଥା ଓ ସମ୍ମାନ ଥବା ଜଣାଯାଏ । 

ବିବାହର ରୀତି ଓ ଯୌତୁକ ପ୍ରଥା : ବର୍ଭମାନ ପରି ସେତେବେଳେ 
ମଧ୍ଯ ବୈଦିକ ରୀତିରେ ବିବାହ କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପନ୍ନ ହେଉଥଲା । ବେଦିରେ ବସି 
ପୁରୋହିତ ମନ୍ତ୍ରପାଠ କରୁଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ବିବାହ ଲଗ୍ନ ନିମନ୍ତେ ଶୁଭଲଗ୍ନ ସ୍ଥିର 
କରାଯାଉଥଲା । ବିବାହ ପରେ କନ୍ଯାପିତା ନାନାଦି ଧନରନ୍‌ ଯୌତୁକ ଦେଇ 
ବରକନ୍ୟାଙ୍କୁ ବିଦାୟ ଦେଉଥୁଲେ । ବିବାହ ଆଦି ଶୁଭକାର୍ଯ୍ୟରେ ଶଙ୍ଖ, ଭେରୀ, ତୂରୀ 
ଓ ମହୁରୀ ଆଦି ମଙ୍ଗଳବାଜଣା ବାଜୁଥିଲା । ଏ ପ୍ରକାର ସାମାଜିକ ଚିତ୍ର କବିଙ୍କ ରଚିତ 
 ଉଷାବତୀ ହରଣ! , ' ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ” , “ରୁକ୍ଳିଣୀ ପରିଣୟ” ଓ “ ହାରାବତୀ ହରଣ” ଆଦି 
ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ମନୋଜ୍ଞ ପରିପାଟୀରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । କବିଙ୍କ 
ଭାଷାରେ :- 
“ଆନନ୍ଦ ଉଲ୍ଲାସେ କମ୍ପେ ଦ୍ଵାରାବତୀପୁର ! ମଙ୍ଗଳ ଲଗନେ ଆରମ୍ଭିଲେ ବିଭାଘର । 
ଗାର୍ଗବ ପ୍ରୋହିତ ବସି ସୁବର୍ଣ୍ଣ ବେଦୀରେ । ଉଷା ଅନିରୁଦ୍ଧ ବିଭା କରାନ୍ତି ବିଧ୍ୂବରେ । 
ବାଣାସୁର ମନ ତୋଷେ କନ୍ଯା ସମର୍ପିଲା । ଗଜବାଜୀ ଧନରନୁ ଯଉତୂକ ଦେଲା ।ଂ” 

କିମ୍ବା 

* ଶଙ୍ଖ ଭେରୀ ତୁରୀ ବାଜେ ମଙ୍ଗଳ ମହୁରୀ, ହୁଳହୁଳି ଦିଅନ୍ତି ସେ ଦ୍ଵାରାବତୀ ନାରୀ । 
ଅର୍ଜୁନଙ୍କୁ ନନ୍ଦରାଜା କନ୍ଯା ସମର୍ପିଲେ, ଅନେକ ଯୌତୁକ ହରି ବଳରାମ ଦେଲେ ।” 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୨୦୩ 
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ଏଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବା କଥା ଯେ, ମାଟିର ମହାକବି ସାରଳା ଦାସ ଦ୍ଵାରାବତୀ 
ନଗରୀରେ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ପରିଣୟ ଉତ୍ସବରେ ବହୁ ମଙ୍ଗଳବାଦ୍ୟ ବାଜିବାର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥୁବା 
ବେଳେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ବିବାହ ଉତ୍ସବରେ ମାତ୍ର ଚାରିଟି ବାଦ୍ଯ ଯଥା ଶିଙ୍ଗ, ଭେରୀ, 
ମହୁରୀ ଓ ତୁରୀ ବଜାଇ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ପରିଣୟ ସମ୍ପାଦନ କରିଅଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଏଠାରେ କବି 
ପାଣି ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ପରିଣୟ ଉତ୍ସବକୁ ଗାଁଗହଳରେ ହେଉଥବା ସାଧାରଣ ପରିବାରର 
ବିବାହ ଉତ୍ସବ ସହିତ ସାମିଲ କରି ଏକ ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆଣିଛନ୍ତି । 


ଧର୍ମଧାରଣା ଓ ମାନବୀୟ ଆଦର୍ଶ : “ସୀତା ବନବାସ” ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରେ 
ଲୋକକବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସମାଜରେ ନାରୀ ଧର୍ମ, ରାଜଧର୍ମ, କୂଳଧର୍ମ ଓ ଇଷ୍ଟଧର୍ମ 
ସଂପର୍କରେ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ି କରିଛନ୍ତି । ରଜକ ରଜକୀଙ୍କ କଳହରୁ ନାରୀର ସତାୀତ୍ଵ 
ଓ ମର୍ଯ୍ୟାଦାର ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଅଛି । ସାମାଜିକ ନୀତି ନିୟମ ଲଙ୍ଘନ କରି 
ନିଜର ପତି ପୁରୁଷକୁ ଛାଡ଼ି ଯେ ଅନ୍ୟତ୍ର ରାତ୍ରୀଯାପନ କରେ ସେ ଏହି ପୁରୁଷକର୍ଧକ 
ସମାଜରେ କଳଙ୍କିତ ହୁଏ ଓ ତଜ଼୍ାଳୀନ ସମୟରେ ଜାତିରେ ଅଟକ ହୁଏ | ସୀତାଙ୍କ 
ଚରିତ୍ରକୁ ସନ୍ଦେହ କରି ଓ ପ୍ରଜା ଅପବାଦକୁ ସହ୍ଯ କରିନପାରି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଆଦର୍ଶର 
ମହନୀୟତା ଦେଖାଇବାକୁ ଯାଇ ସୀତାଙ୍କୁ ବନବାସ ଦଣ୍ଡ ଦେଇଛନ୍ତି । ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ 
ହେଲେ ତାହାର ନାମକରଣ କରାଯାଏ । ଜନ୍ମହେଲାଠାରୁ ବିଦ୍ଯାଶିକ୍ଷା ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ ନାନାଦି 
ବିଧ୍ବବିଧାନ ପାଳିତ ହୁଏ । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଏହି ଚିତ୍ରକୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ଧ୍ରବ 
ଚରିତ! , ‘ସୀତା ବନବାସ” ଓ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିତ” ଆଦି ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ମାନଙ୍କରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ନିଖୁଣ ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । “ସୀତା ବନବାସ”ରେ ନାରୀଧର୍ମର ମହତ୍ଵ ପ୍ରତିପାଦିତ 
ହେବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ମହାନ୍‌ ଆଦର୍ଶକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ କରାଯାଇଛି । 


ପରିବାରର ଚିତ୍ର : ଧର୍ମପନ୍‌ୀ କିପରି ସ୍ବାମୀର ସୁଖଦୁଃଖରେ ସମଭାଗୀ 


ହୁଏ ଏବଂ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ କିପରି ସୁସ୍ଥ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଥାଏ, ଜନ୍ମଦାତ୍ରୀ ଜନନୀ ପୁତ୍ରର 
ସୁଖଦୁଃଖରେ ବିପଦ ଆପଦରେ ନିଜେ ଧାଇଁଆସି କିପରି ଉପଦେଶମାନ ଦେଇଥାଏ 
ତାହାର ଏକ ନିଛକ ଚିତ୍ର କବି ‘ମହୀରାବଣ ବଧ”ରେ ରାବଣକୁ ତା'ର ଜନନୀ 
ନିକଷା ମାଧ୍ୟମରେ ଦେଇଅଛନ୍ତି । 


ସପନ୍ନଧୀ ବବାଦ : “ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞଂ ଓ “ପାରିଜାତ ହରଣ” ଆଦି ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରେ 
କବି ଜଗନ୍ନାଥ ସମାଜରେ ସପନ୍ନୀବାଦର ଚିତ୍ର ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି | 
ତେଣୁ ଗଙ୍ଗା ଗୌରୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏବଂ ରୁକ୍ଳିଣୀ ଓ ସତ୍ୟଭାମାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସପନ୍ନୀବାଦର 
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ନିଛକ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ ହୋଇଅଛି । ଜଣେ ଦୁଇଟି ସ୍ତ୍ରୀର ସ୍ଵାମୀ ହେଲେ କିପରି ସ୍ବାମୀକୁ 


ନାନାଦି ସମସ୍ଯାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପଡ଼େ ତାହାର ଚିତ୍ର ଯଥାରୀତିରେ ଅଙ୍କିତ 
ହୋଇଅଛି । 


ଦ୍ୟୁତକ୍ରୀଡ଼ା : ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସମୟରେ ସମାଜରେ ଅଭିଜାତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଦ୍ୟୁତକ୍ରୀଡ଼ାର ଆଦର ଏବଂ ବିଶେଷ ପ୍ରଚଳନ ଥିବାର ଆଭାସ କବିଙ୍କ ରଚିତ 
“ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଶକ୍ତିଭେଦ” ଓ ‘କପଟପାଶା”ରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣ ମିଳେ । 


ନାରୀର ଅଳଙ୍କାର: ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷର କେଉଁ କେଉଁ ସ୍କାନରେ 
ନାରୀମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ କି କି ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରାପ୍ତ ହେଉଥଲା, ତାହାର ଏକ ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ର 
ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞଂ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ସେହି 
ଅଳଙ୍କାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ନେପାଳୀ ନୂପୁର, ଉତ୍କଳ ହଂସୁଲୀ, ଗୁଜୁରାଟୀ ଗୁଜରୀମାଳ, 
ଗୋଆଲିଅର୍‌ ଗୋଲ୍‌ମହୁଲ, ବାଙ୍କର ବାଙ୍କଆ, କଟକୀହାର, ହାଇଦ୍ରାବାଦୀ ହାଲି, 
ତେଲିଙ୍ଗିଗୋଠ, ମାନ୍ଦ୍ରାଜୀମୋହନ ଜଞ୍ଜିର, ଯାଜପୁରୀ ବାଜୁବନ୍ଧ ମଥୁରାର ବୀଣାଚାପ, 
ଦ୍ରାବିଡ଼ ଦେଶର ତାଡ, କେନାଜ କଢ଼ି, କାମାକ୍ଷୀ କଙ୍କଣ ଓ ଚୁଡ଼ି, ପଞ୍ଜାବୀ ପଇଁଚ, 
ବାଲେଶ୍ବରୀ ସୁନାଖଡୁ, ପାଞ୍ଚାଳର ପୋହଳା ସୁନାଦାନା, ବଙ୍ଗଦେଶୀ ହାର, ଜୟପୁର 
ମୋହର ହାର, ପୁରୀ ମୋହନ ମାଳା, ବ୍ରହ୍ମନଦେଶୀ ହୀରା, କଲିକତା ଚମ୍ପାକଲି, 
ମୁର୍ଷିଦାବାଦ ହଁସୁଲି, ମଛଦେଶୀ ମଛସୁନ୍ଦି, କର୍ଣାଟର କର୍ଣ୍ଣଫୁଲ, କାଶ୍ମୀରର ଚାପ ଓ 
ଝଟକ, ହିନ୍ଦୁସ୍ତାନୀ ନୋଥ, ମିଥଳାର ମଥାମଣି ଓ କାଉଁରୀ: ଦେଶର ଚନ୍ଦ୍ରଝୁଖା ଆଦି 
ପ୍ରଧାନ 

ଜମିଜମା ବନ୍ଦୋବସ୍ତ : କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସମୟ ବେଳକୁ ବ୍ରିଟିଶ 
ଶାସନରେ ଜମିଜମାର ଚିରସ୍କାୟୀ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ହୋଇସାରିଥାଏ । ତେଣୁ ବର୍ଭମାନ ପରି 


ତଳ୍କାଳୀନ ସମୟରେ ଜମିଜମାର ସ୍ଥାୟୀ ବନ୍ଦୋବସ୍ତର ଚିତ୍ର ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ 
ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଶକ୍ତିଭେଦ” ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରେ ଅଙ୍କିତ ହୋଇଅଛି । 


ସୁତରାଂ ସମାଜ ସଚେତକ କବି ଓ ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ 
ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ସମାଜର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିପାରିଛନ୍ତି । 


ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଭବ ଓ କାବ୍ୟିକ ଆବେଦନ : ଲୋକକବି ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣି ତାଙ୍କ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯଗୁଡ଼ିକରେ ନାଟକୀୟିତା ଓ ପତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କ ମୁଖରେ ଯଥାରୀତିରେ 
ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନାକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ଯ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ କାବ୍ଯକ ରୀତିରେ ବହୁ ସ୍ଥାନରେ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୨୦୫ 
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ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ବହୁ ପ୍ରକାର ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଭବରେ ରୁଦ୍ଧିମନ୍ତ କରି ତାଙ୍କ ରଚନାଗୁଡ଼ିକୁ 
ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଅଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତିଠାରୁ ବର୍ଣ୍ନାର ମାତ୍ରା ଅଧ୍ୂକ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ସାଧାରଣତଃ କାବ୍ଯରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ମୁଖ୍ୟ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ କିନ୍ତୁ 
ଗୀତାଭିନୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଧକ ପ୍ରସାରିତ ନହୋଇ ପାତ୍ରାଭିମୁଖୀ ସଂଳାପମାନ ସଂଯୋଜିତ 
ହୋଇଥାଏ । କିନ୍ତୁ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ତାଙ୍କ କବିତ୍ବର ଚମକ୍କାରିତା ତାଙ୍କ 
ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ତାଙ୍କ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ କବିତ୍ବର 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରେ | 'ଉଷାବତୀ ହରଣ”ର ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦରେ ଶୋଣିତ ନବରର 
ବର୍ଣ୍ଣନା, ତୃତୀୟ ଛାନ୍ଦରେ ଉଷାବତୀର ଅନ୍ତଃପୁର ନିମନ୍ତେ ଏକ କାଠିପୁର ନିର୍ମାଣ 
ବର୍ଣ୍ଣନା, ପଞ୍ଚମ ଛାନ୍ଦରେ ବସନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ସଖୀଙ୍କ ସହ ଉଷାବତୀର ବନବିହାର 
ବର୍ଣ୍ଣନା, ଅଷ୍ଟମ ଛାନ୍ଦରେ ଉଷାର ସ୍ଵପ୍ନଦର୍ଶନ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦଶମ ଛାନ୍ଦରେ ଚିତ୍ରରେଖାର 
ଚିତ୍ରପଟ ଲେଖନ ବର୍ଣ୍ଣନା, ଏକାଦଶ ଛାନ୍ଦରେ ଅନିରୁଦ୍ଧର ରୂପଦର୍ଶନ ବର୍ଣ୍ଣନା, ତ୍ରୟୋଦଶ 
ଛାନ୍ଦରେ ଚିତ୍ରରେଖାର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା, ଅଷ୍ଟାଦଶ ଛାନ୍ଦରେ ଉଷାର ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା, ବିଂଶ 
ଛାନ୍ଦରେ ରତି ବର୍ଣ୍ଣନା, ତ୍ରିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ଏକତ୍ରିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ ଯୁଦ୍ଧ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଚମକ୍ରାର ତଥା କବିତ୍ଵପୂର୍ଣଣ ହୋଇଅଛି । 


ସେହିପରି “ସୀତା ବନବାସ”ରେ ମନ୍ସରାର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ଏବଂ ସୀତାଙ୍କର 
ଗର୍ଭଲକ୍ଷଣ ବର୍ଣ୍ଣନା କବିଙ୍କ କବିତ୍ଵର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରେ | “ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ” 
ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟର ଦ୍ଵିତୀୟ, ତୃତୀୟ ଓ ଚତୁର୍ଥ ଛାନ୍ଦରେ ମାୟାଧର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ମହିମା ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହେବା ସଂଗେ ସଂଗେ କବିଙ୍କର କବିତ୍ବ ଫୁଟି ଉଠିଛି । ଦ୍ଵାଦଶ ଛାନ୍ଦରେ କନ୍ଦର୍ପ କାମ 
ଦଶମଦଶାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଚମକ୍ରାର ହୋଇଅଛି । 


' ମହୀରାବଣ ବଧ” ର ପ୍ରଥମ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ଛାନ୍ଦରେ ରାବଣର ଅଖଣ୍ଡ ବଳବିକ୍ରମର 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ବିଶେଷକରି ହର, ବ୍ରହ୍ମା ନାରଦ, ଯମ, ଅଗ୍ନି ଓ ପବନ ଆଦି 
ଦେବତାମାନେ କିପରି ଦୈନନ୍ଦିନ ରାବଣର ସେବା କରିଥାଆନ୍ତି ତାହାର ଏକ ଚମକ୍ରାର 
ବର୍ଣନା ହୋଇଅଛି । ଚତୁର୍ଥ ଛାନ୍ଦରେ ନିକଷାର ବୃଦ୍ଧାରୂପ ବର୍ଷ୍ଠନା ଓ ପଞ୍ଚମ ଛାନ୍ଦରେ 
ଲଙ୍କାରେ ଅଶୁଭ ଦୃଶ୍ଯମାନଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତ୍ଯନ୍ତ ସଫଳ ହୋଇଛି । ଏତଦ୍‌ ବ୍ଯତୀତ 
ନବମ ଛାନ୍ଦରେ ହନୁମାନ ଦ୍ଵାରା ନବନିର୍ମିତ ଗଡ଼ର ବର୍ଣ୍ଣନା ଲେଖକଙ୍କ ଶିଳ୍ପ ନୈପୁଣ୍ଯର 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରେ । ଏକବିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ ଅସାଧ୍ୟ ସାଧନ ବିଦ୍ୟାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଏବଂ 
ଏକତ୍ରିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ ପୂଜାରୀଙ୍କ ମୁଖରେ ଭୋଗ ସାମଗ୍ରୀର ଅପୂର୍ବ ବର୍୍ତନା ତଥା ଦେବୀପୂଜା 
ଆୟୋଜନର ବର୍ଣ୍ଣନା କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୈଳୀର ମହତ୍ବ ପ୍ରତିପାଦନ କରେ । 


୨୦୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ରୀତିଯୁଗୀୟ ଶୈଳୀରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସରଳ ସାବଲୀଳ ତଥା ଲଳିତ ପଦାବଳୀରେ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି “ ପାରିଜାତ-ହରଣ”ରେ ରୁଚ୍ତିଣୀଙ୍କର ରୂପସଜା ବର୍ଣ୍ଣନା, ଇନ୍ଦ୍ରପୁରୀ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ସମର ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ଅଳଙ୍କାର ଆଦିର ଅତ୍ଯନ୍ତ ସଜୀବ ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି 
ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିପାଟୀକୁ ଜନମନହାରୀ କରିପାରିଛନ୍ତି । ସ୍ବର୍ଗର ନନ୍ଦନକାନନର କମନୀୟ 
ଶୋଭା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ମନୋଜ୍ଞ ହୋଇପାରିଛି । 
ଯଥା :- 


“ବର୍ଣ୍ଣ ବର୍ଣ୍ଣ ବକ୍ଷମୂଳେ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଚଉଁରୀ, ନିତିନିତି ଦ୍ୟନ୍ତି ସାର କୁଙ୍କୁମ କସ୍ତୁରୀ | 
ତରୁଣ ତରୁଣ ତରୁଲତା ଫଳପୁଷ୍ପେ ଅରୁଣ ଅରୁଣ ପ୍ରଭା ଚାହିଁଲେ ନଦିଶେ । 
“ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଶକ୍ତିଭେଦ” ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରେ ରାମରାବଣ ଯୁଦ୍ଧକୁ ଏକ ଯଜ୍ଞ ସଂଗେ 
ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଯଜ୍ଞରେ ଅରଣ୍ଯତହନୁମାନ, ସୀତାଙ୍କ କ୍ରୋଧ, ହୂତାଶନଂ- 
ଯଜ୍ଞର ଅଗ୍ନି, ବିଭୀଷଣ-ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ସୁଗ୍ରୀବ“ପୁରୋହିତ, ଚାରିବେଦ ଅଷ୍ଟସେନା, ଲକ୍ଷଣ 
ହୋତୁ (କରା), ରାକ୍ଷସଗଣଙ୍କ ରୁଧ୍ଵର-ଘୂତ ଓ ସମିଧ ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି । ଏହି 


ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ କଳ୍ଚନାବିଳାସ ତାଙ୍କ କବିତୃ ତଥା ଉନ୍ନତ ଭାବକଳ୍ପର 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରେ । 


ସେହିପରି “ ଦକ୍ଷୟଜ୍ଞ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରେ ଦକ୍ଷରାଣୀ ପ୍ରସୂତୀ ସୁନ୍ଦରୀଙ୍କ ଜନ୍ମ ପରିଣୟ 
ଏବଂ କନ୍ଯାଜାତର ବର୍ଣ୍ଣନା, ଯଜ୍ଞ ଆୟୋଜନ ବର୍ଣ୍ଣନା, ପ୍ରଭାତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ 
ଅଳଙ୍କାରମାନଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତ୍ଯନ୍ତ କବିତୃପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଅଛି । ରାତ୍ରି ଶେଷରେ ଉଷା 
ସୁନ୍ଦରୀ କିପରି ପୂଥବୀ ବକ୍ଷରେ ପଦାର୍ପଣ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେଥନିମନ୍ତେ ସମସ୍ତେ କିପରି 
ସଜାଗ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି ତାହା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଚମକ୍ରାର ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 
“ ମୀରାଚରିତ”ରେ ରାଜପୁରୀର ବର୍ଣ୍ଣନା, ଗର୍ଭରେ ଭୃଣର ବିକାଶର ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ମୀରାର 
ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତ୍ଯନ୍ତ ମନୋଜ୍ଞ ହୋଇପାରିଛି ଏବଂ କବିଙ୍କର ବହୁଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶିତାର 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଅଛି । 

ପାପପୁଣ୍ୟ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସଂଜମତା ଓ ଜୀବନାଦର୍ଶ : ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯଗୁଡ଼ିକ ପୌରାଣିକ କାହାଣୀ ହେଲେ ହେଁ ତହିଁରେ ସ୍ଥାନ 
କାଳ ଭେଦରେ ସୁଯୋଗ ସୂଷ୍ଟି କରି ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ପାପପୁଣ୍ଯର ମହତ୍ଵ 
ଏବଂ ସେହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସଂଜମତା ଓ ଜୀବନାଦର୍ଶର ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଅଛନ୍ତି । 
“ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ” ଏବଂ “ହାରାବତୀ ହରଣ”ରେ ପରସ୍ତ ହରଣ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମାନବୀୟ ଚେତନା ପ୍ରଚାର କରିଛନ୍ତି । ଅନ ପରି ଯୁବକ, 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଶି ୨୦୭ 
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ହାରାବତୀ ପରି ଅପରୂପାର ଅଙ୍ଗନୈବେଦ୍ଯକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିବା ଓ ପରଦାରା ଗ୍ରହଣ 
ଅବିଧ୍ୟେୟ ବୋଲି ନୀତିବାଣୀ ଶୁଣାଇବା ଭାରତୀୟ ମାନବୀୟ ଜୀବନାଦର୍ଶର ଅନ୍ତର୍ଗତ । 
ଏହାକୁ ନାଟ୍ଯକାର ପାଣି ଅତ୍ଯନ୍ତ ସଜୀବ କରି ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । ହାରାବତୀର 
କାଳାଞ୍ଚିରେ କାମାକ୍ଷୀଦେବୀ ଦର୍ଶନ ତକ୍ରାଳୀନ ସମାଜରେ ମନ୍ଦିର ଦର୍ଶନ ଓ ଦେବଦେବୀ 
ପୂଜାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଏବଂ ସାମାଜିକ ଜନଜୀବନରେ ଧର୍ମଧାରଣାର ସୂଚନା ଦିଏ । 
ଏତଦ୍ୟବତୀତ ହାରାବତୀର କାମାକ୍ଷୀ ବ୍ରତର ଛଳନା ନିକୂମ୍ଭ ପରି ନିଶୁର ଦୈତ୍ଯର 
ମନରେ ବିଶ୍ଵାସ ଜନ୍ମାଇବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ତକ୍ୁାଳୀନ ସମାଜରେ ମାନସିକ ବ୍ରତପୂଜା 
ପ୍ରଚଳନର ପ୍ରମାଣ ଦିଏ । “ସୀତା ବନବାସ”ରେ ନାରୀଧର୍ମ, ରାଜଧର୍ମ, କୂଳଧର୍ମ ଏବଂ 
ଇଷ୍ଟଧର୍ମର ମହତ ସଂପର୍କରେ ନିଜର ମହନୀୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବ୍ଯକ୍ତ କରିଥବା ବେଳେ 
 ଧୂବଚରିତ” ଓ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିତ”ରେ ବିଭୁପ୍ରେମର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଅଛି | 

କଥାବସ୍ତରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ, ପାର୍ଥକ୍ୟ ଓ ନୂତନତା : ଲୋକକବି 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ମୁଖ୍ଯତଃ ପୁରାଣରୁ ଲୋକପ୍ରିୟ ଆଖ୍ଯାୟିକାମାନଙ୍କୁ ଆଧାର କରି 
ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟମାନ ରଚନା କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ପୁରାଣର କଥାବସ୍ତୁରେ 


କେତେକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । କବିଙ୍କ ରଚିତ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯଗୁଡ଼ିକର ପାର୍ଥକ୍ୟ ଓ 
ନୂତନତା ଏଠାରେ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା :- 


ଉଷାବତୀ ହରଣ : ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତର ସପ୍ତଷଷ୍ଠୀତମ ଓ ଅଷ୍ଟଷଷ୍ଠୀତମ 
ଅଧ୍ୟାୟରେ ଉଷା-ଅନିରୁଦ୍ଧ ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି । କିନ୍ତୁ ଉଷାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦର୍ଶନ 
ଭାଗବତରେ. ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥିଲାବେଳେ ଅନ୍ୟ କବିମାନଙ୍କର 
ରଚନାରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ମନୋଜ୍ଞ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି । ଶିଶୁ ଶଙ୍କର ଦାସଙ୍କ 
' ଉଷାଭିଳାଷ” , ବିଶ୍ଵମ୍ବର ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉଷା ହରଣ ଲୀଳା”, ଚୟନୀ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ 
*ମଧୁରାନିରୁବ୍ଧ କାବ୍ୟର ସ୍ଵପ୍ନ ଦର୍ଶନ ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚନାର ସାମଞ୍ଜସ୍ଯ 
ଓ ପାର୍ଥକ୍ୟ ତୁଳନା କରିହୁଏ । କିନଧୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା ସଭିଙ୍କ ରଚନାଠାରୁ 
ଅଧକ ରସୋଉ୍ତୀର୍ଣ୍ ହୋଇପାରିଛି । 

ଚିତ୍ରରେଖାର ସିଦ୍ଧବିଦ୍ୟା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଜଣାଯାଏ, ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ମୂଳ ଭାଗବତରେ ନାହିଁ ଏବଂ ଅନ୍ୟ କବିମାନେ ଚିତ୍ରରେଖାର ତନ୍ତ୍ରସାଧନା ବିଷୟରେ 
ପଦେଅଧେ କହିଥୁ୍‌ବା ବେଳେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଏହାକୁ ବିସ୍ତୃତ ଭାବରେ 
ଚିତ୍ରରେଖାର ମୁହଁରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ସ୍ଵକୀୟ ମୌଳିକତାର ପରିଚୟ ଦେବା ସଂଗେ 
ସଂଗେ ନିଜ ସିଦ୍ଧ ତନ୍ତ୍ରସାଧନାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 
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ଉଷାବତୀ ପୁରରେ ପୁରୁଷ ପ୍ରବେଶ କରିଥବା ସମ୍ବାଦ ପାଇ ବାଣାସୁର ଚିତ୍ରରେଖାକୁ 
ଡକାଇ ନେଇ ନାନାଦି ତିରସ୍ଟାର କରି ଦଣ୍ଡ ବିଧାନ କରିବାକୁ ଧମକ ଦିଅନ୍ତେ 
ଚିତ୍ରରେଖା ନିଜକୁ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରି ରୋଦନ କରିଛି । ଏହା ମୂଳ 
ଭାଗବତରେ ନାହିଁ । କବି ଏହାକୁ ମଞ୍ଚରେ ପରିବେଷଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ନାଟକୀୟ କରି ନିଜ କଳ୍ପନା ପ୍ରବଣତାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 


ରାଜଜେମା ଉଷାବତୀ ଅନ୍ତଃପୁରରେ ବାଣାସୁର ପ୍ରବେଶ କରି ଅନିରୁଦ୍ଧକୁ ଦେଖି 
ଅତ୍ଯନ୍ତ କ୍ରୋଧାନ୍ଵିତ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । ବାଣାସୁର ଓ ଅନିରୁଦ୍ଧଙ୍କ କଥୋପକଥନ ମୂଳ 
ଭାଗବତରେ ନଥଲେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ କବିଙ୍କ ରଚନାରେ ଅଳବହୁତେ ପରିଦୃଷ୍ଠ ହୁଏ । 
କିନ୍ତୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ନାଟକୀୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନରେ କୌତୁହଳ ଓ ଉଜ୍କଣ୍ଡୀ 
ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ କେତୋଟି ସୁନ୍ଦର ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା କରି ନାଟକକୁ 
ଗତିଶୀଳ କରାଇବା ସଂଗେ ସଂଗେ ରଚନାର ମାନବର୍ଵନ କରିପାରିଛନ୍ତି 


ପୌରାଣିକ କଥାବସ୍ତୁ ଭାଗବତ, ହରିବଂଶ ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ କବିମାନଙ୍କ ରଚନା 
ସହିତ ସକଳ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ସତ୍ତ୍ଵେ ‘ ଉଷାବତୀ ହରଣ”ରୁ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ନିଜସ୍ବ 
ମୌଳିକତା ସ୍ପଷ୍ଠ ବାରି ହୋଇପଡ଼େ । 


ସୀତା ବନବାସ : ବାଲ୍ଲୀକିଙ୍କ ରାମାୟଣସ୍କ ଉତ୍ତରାକାଣ୍ଡରେ ଜାନକୀ ସହିତ 
ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ ଉପବନ ବିହାରଠାରୁ ଲବ-କୂଶ ଯୁଦ୍ଧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଆଧାର 
କରି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି “ ସୀତା ବନବାସ” ଗୀତାଭିନୟ ରଚନା କରିଥଲେ ହେଁ କଥାବସ୍ତୁରେ 
କେତେକ ପରିବର୍ଭନ କରି ସ୍ଵକୀୟ ଚିନ୍ତାଚେତନା ତଥା ମୌଳିକତାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି । 

ବାଲ୍ଲୀକି ରାମାୟଣରେ ରାମଙ୍କଠାରୁ ସୀତାଙ୍କୁ ବିଛେଦ କରିବା ନିମନ୍ତେ କେବଳ 
ଏକ ଦାସୀର ଭୂମିକା ଅବତାରଣା କରାଯାଇଥବାସ୍ଥଳେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସର୍ବସାଧାରଣ 
ସମ୍ମୁଖରେ ମନ୍ସରାକୁ ଏକ ଖଳ ଚରିତ୍ର ରୂପେ ଚିତ୍ରିତ କରିଛନ୍ତି । ମନ୍ସରାର ବିକୃତ 
ତଥା ହାସ୍ୟଯୋଦ୍ଦୀପକ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ରଜକ-ରଜକୀଙ୍କ ସଂଳାପ ଶୈଳୀରେ ଗ୍ରାମୀଣ 
ଭାଷାର ସଂଯୋଜନା ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଅପୂର୍ବ ନାଟ୍ଯ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ଦିଏ । 


ସୀତା ବନବାସ”ରେ ଆଉ ଏକ ପ୍ରଧାନ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ, ଯାହାକି 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ତାହା ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵକଳ୍ପଥନାସମ୍ଭୂତ । ନାଟକୀୟତା ରକ୍ଷା କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ସେ ହୁଏତ ଏହା ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । ରାମାୟଣରେ ଲବଂ-କୂୁଶ ଦୁହେଁ 
ସୀତାଙ୍କର ଯାଆଁଳା ପୁତ୍ର ଭାବେ ଜନ୍ମ ନେଇଥୁ୍‌ବାବେଳେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି କୂଶର ଜନ୍ମ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଶି ୨୦୯ 
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ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନା କରିଛନ୍ତି । ବାଲ୍ଲୀକି ତପସ୍ଯାରୁ ଉଠିବା ପରେ ଲବକୁ 
ନପାଇ ଲବ ସଦୃଶ ଆଉ ଏକ ଜ୍ଯୋତିଧର ପୁତ୍ରପ୍ରତିମା ସୃଷ୍ଟିକରି ତାହାକୁ ଜୀବନ୍ଯାସ 
ଦେଇ କୂଶ ନାମରେ ନାମିତ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ବାଲ୍ଲୀକି ରାମାୟଣରେ କୁଶ-ଲବଙ୍କ 
ଜନ୍ମ ସମ୍ପ୍କରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ ଭାବେ ବର୍ଣିତ ହୋଇଅଛି । 

ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ, କବି ଏଥରେ ଶିଶୁ ନିଧୁବ ଦାସଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଚାରିତ ଲବ- 
କୂଶଙ୍କର ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ ଟାରି ଭାଇଙ୍କ ସହ ଯୁଦ୍ଧ ଓ ସେମାନଙ୍କୁ ପରାସ୍ତ କରିବା କଥାକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ବାଲ୍ଲୀକି ରାମାୟଣର ‘ଅଶ୍ଵମେଧ ଯଜ୍ଞର କଥାକୁ ମଧ୍ଯ 
ସଂଯୋଜନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଦୁଇ କଥାକୁ ଏକତ୍ର କଲାବେଳେ କବି ନିଜ କଳ୍ପନାରୁ 
କେତେକ ପଦ ସଂଯୋଗ କରିଛନ୍ତି ! 


ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ : ସାରଳା ମହାଭାରତରେ ଅର୍ଜୁନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଗ୍ନିଦେବଙ୍କ 
ସୁୁତି ବର୍ଣିତ ହେଲାବେଳେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଏକ ଭିନ୍ନ ନାଟକୀୟ ରୂପରେ ଏହାକୁ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ସ୍ଵର୍ଗତ ପାଣିଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାନୁସାରେ ଅଗ୍ନିରେ ନିକ୍ଷେପ ହୋଇଥୁବା 
ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ପାଇବା ନିମନ୍ତେ ଅର୍ଜୁନ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏଥୁରେ ଅଗ୍ନିଦେବ 
ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ନହେବାରୁ ଅର୍ଜୁନ କ୍ରୋଧ ପ୍ରକାଶ କରି ଧନୁର୍ବାଣରେ ଅଗ୍ନିଙ୍କୁ ଧ୍ଵଂସ କରିବାକୁ 
ଉଦ୍ଯତ ହୁଅନ୍ତେ ଅଗ୍ନି ଭୟଭୀତ ହୋଇ ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ସମର୍ପଣ କରିଛନ୍ତି । 

“ ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ”ର ତୃତୀୟ ଓ ୪ର୍ଥ ଛାନ୍ଦରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ବନ୍ଦାପନା କରିବା 
ଲାଗି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ରମଣୀମାନେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇ କୃଷ୍ଣ-ଅର୍ଜୁନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି 
ପ୍ରଭେଦ ନଜାଣିପାରି ଦୃନ୍ଦ୍ରରେ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ସତ୍ଯଭାମା ଅର୍ଜୁନଙ୍କ ଜନ୍ମ ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ବୁଝାଇଛନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ଅବିକଳ ଭାବରେ ସାରଳା ମହାଭାରତରେ ମଧ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଅଛି । ପୁନଶ୍ଚ ସୁଭଦ୍ରା ଅର୍ଜୁନଙ୍କର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଆକୃଷ୍ଣ ହୋଇ କାମ ଜର୍ଜରିତ 
ହେବାରୁ ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତ୍ଯୟାଖିତ ହେବା ଏବଂ ପରିଶେଷରେ ମିଳିତ ହେବା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସ ସାରଳା ମହାଭାରତରେ ମଧ୍ଯପର୍ବ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ 
“ ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ” ରେ ପ୍ରାୟତଃ ଏକାପରି ବୋଧହୁଏ । 

କାମଦେବଙ୍କର ଜନ୍ମ, କନ୍ଦର୍ପର କାମଦଶା ଓ ଚନ୍ଦ୍ରଚାଳନ ନୀତି ଭିନ୍ନ ଭାବରେ 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଭୟ କବି ସାରଳା ଦାସ ଓ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ 
ଲେଖନୀରେ ବର୍ଣ୍ଣତ । ସୁତରାଂ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କବି ସ୍ବାରଳା 
ଦାସଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରିଥିବାର ସ୍ପଷ୍ଠ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଏହାକୁ 
ଲୋକନାଟକରେ ରୂପାୟିତ କରିଥୁବାରୁ ଏଥୁରେ ନାଟକୀୟତା ଏବଂ ସଂଳାପ ସାରଳା 


୨୧୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ଦାସଙ୍କ ବର୍୍ଣନାଠାରୁ କେତେକାଂଶରେ ଅଧ୍ବକ ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ । ମାୟାବତୀଙ୍କ ମନ୍ତ୍ର 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ତକ୍ରାଳୀନ ସମାଜରେ ମନ୍ତ୍ର ତନ୍ତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ 
ପୁଙ୍ଖାନୁପୁଙ୍ଖ ବର୍ଣ୍ଣନା କରୁଥୁବା ବେଳେ ସାରଳା ଦାସ କେବଳ ଗୋଟିଏ ଦୂଇଟି 
ପଦରେ ଏହାକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । 


ସୁଭଦ୍ରା ଅର୍ଚୁନଙ୍କୁ ମାୟାବତୀଙ୍କ ବଶୀକରଣ ମନ୍ତ୍ର ଓ ପୁଷ୍ପ ଧନୁ ପ୍ରୟୋଗ କରିବା 
ପରେ ଅର୍ଜୁନ କାମମୋହିତ ହୋଇ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ପ୍ରଣୟ ଭିକ୍ଷା କରନ୍ତେ, ସୁଭଦ୍ରା ଛଳନାରେ 
ଅର୍ଜୁନଙ୍କ ପୂର୍ବ ତିରସ୍କାରକୁ ସ୍ରଣ କରାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । କବି ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଲେଖନୀରେ 
ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥବା ବେଳେ ନାଟ୍ଯକାର ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଭାବରେ ରଚିତ ହୋଇଅଛି । ତେଣୁ ଉଭୟ କବିଙ୍କ 
ରଚନାରେ ସମ୍ପୂର୍ଵ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 


ଏତଦବ୍ୟତୀତ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କର ଭାଉଜମାନଙ୍କ ସହିତ ଜଳକେଳୀ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ବଳରାମ 
ଓ ଅର୍ଜୁନଙ୍କର ଯୁଦ୍ଧ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ବଳରାମଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଅର୍ଜୁନଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀକୃଷ୍ଣ ରୂପର 
ପ୍ରସଙ୍ଗ, ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ବିବାହୋସ୍ସବ ସାରଳା ମହାଭାରତରେ ବିସ୍ତୃତ ହୋଇଥଲା ବେଳେ 
ଉକ୍ତ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚନାରେ ମାତ୍ର ଅଳ୍ପ କେତୋଟି ପଦରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣତ ହୋଇଅଛି । ସକଳ ସ୍ବାମଞ୍ଜସ୍ଯ ସନ୍ତେ ଉକ୍ତ ରଚନାରେ ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କ ସ୍ଵକୀୟ ମୌଳିକତା ଯେ ନିହିତ, କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ମାତ୍ର । 


ମହୀରାବଣ ବଧ : କେବଳ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପାରମରିକ ପୌରାଣିକ ଗଳ୍ଜାଂଶକୁ 
ନେଇ ନାଟକ ରଚନା କଲେ ତାହା ସଫଳ ନାଟକ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ଗଳ୍ଜାଂଶକୁ 
ଭିରିକରି ନାଟକୀୟ ଉଜ୍କଣ୍ତା, ଦ୍ୃନ୍ଦ୍ଧ ଓ ରସଚର୍ଯ୍ୟା ମଧ୍ୟରେ ନାଟକଟିକୁ ଯଥାରୀତିରେ 
ଗଠନ କରିବା ଜଣେ ସଫଳ ନାଟ୍ୟକାରର ଧର୍ମ । ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଯେ 
ଜଣେ ସାର୍ଥକ ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ । ‘ମହୀରାବଣ ବଧ”ରେ 
ମହୀରାବଣ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପିତା ଦଶରଥ, ମାତା କୌଶଲ୍ଯା, ଭ୍ରାତା ଭରତ, ଶ୍ଵଶୁର 
ଜନକ ରଖି ଆଦି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମାୟା ରୂପରେ ଉପସ୍ପିତ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ବିଫଳ ହୋଇଛି 
ଏବଂ ଶେଷରେ ବିଭୀଷଣ ରୂପରେ ହନୁମାନକୁ ପ୍ରତାରିତ କରି ଗଡ଼ ମଧ୍ଯକୁ ପ୍ରବେଶ 
କରିଛି । ଏହା ପୁରାଣ ଯୁଗର କଥାବସ୍ତୁ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟ୍ଯକାର 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି କେତେକ ନୂତନତାର ପୁଟ ଦେଇ ଏହାକୁ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ରାବଣ 
ସହ ମନ୍ଦୋଦରୀର କଥୋପକଥନ ଏବଂ ନିକଶାର ଉପଦେଶ ଓ ପରାମର୍ଶ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯୟର ପରିଚୟ ଦିଏ । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୨୧୧ 
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ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ସ୍କାନଘାଟରେ ନଣନ୍ଦ-ଭାଉଜଙ୍କର ଭୂମିକା ଓ ସଂଳାପ, ପୂଜା 
ପଣ୍ଡାର ଭୂମିକା, ବିଭିନ୍ନ ମନ୍ତ୍ର ଉଚ୍ଚାରଣ ପୂର୍ବକ ମହୀରାବଣର ମାୟା ରୂପ ଧାରଣ, 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନୂତନ ସଂଯୋଜନା ତଥା କଳିତ ଭାବାବେଗର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ 
କରେ | 


ରୁକ୍ମିଣୀ ପରିଣୟ : ରୁକ୍ତିଣୀ ପରିଣୟ” ଉପାଖ୍ଯାନ ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତ ଓ 
ହରିବଂଶରେ ଯଥାରୀତିରେ ବିସ୍ତୃତ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣି ଏହି ଦୁଇ ଗ୍ରନ୍ଧକୁ ମୁଖ୍ଯ ଉପଜୀବ୍ଯ କରି ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀରେ ଏହି 
କୃଷ୍ଣଲୀଳାଟିକୁ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ବିଶେଷ ପରିବର୍ଭନ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ବର୍ଣ୍ଣନାବିଭା, ସଂଳାପଶୈଳୀ ତଥା ଘଟଣାକ୍ରମରେ କେତେକ ସ୍ଥାନରେ କେତେକ 
ତାରତମ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ବୋଧହୁଏ, ଅଧ୍ବକ ନାଟକୀୟ ତଥା ଜନସାଧାରଣ ଓ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନୋରଂଜନ ନିମନ୍ତେ ଏ ପ୍ରକାର ପରିବର୍ଭନ କରି କବି ନିଜ ପ୍ରତିଭାର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ପାଇବା ନିମନ୍ତେ 
ରୁକ୍ତିଣୀ ଶିବପୂଜା କରିଛନ୍ତି । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ମଧ୍ଯ “ରୁକ୍ମିଣୀ ପରିଣୟ” ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯରେ 
ରୁକ୍ଳିଣୀଙ୍କର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ପାଇବା ଲାଗି ଗିବପୂଜା କରାଇଛନ୍ତି | କିନ୍ଧୁ ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତରେ 
ରୁକ୍ତିଣୀ ଶିବ ପୂଜା କରି ଅମ୍ଭିକାଙ୍କଠାରୁ ବରପ୍ରାପ୍ତା ହୋଇଛଚ୍ତି । କିନ୍ଧୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ 
ଲେଖନୀରେ ରୁକ୍ଳିଣୀଙ୍କର ଶିବପୂଜା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀରେ ଚମକ୍ରାର ଭାବେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହୋଇଛି | ରୁକ୍ତିଣୀଙ୍କର ପ୍ରଥମ ରତୁସ୍ମାନ ପ୍ରସଙ୍ଗଟିକୁ ନାଟ୍ୟକାର ୪ ପାଣି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି, ଯାହାକି ତକ୍ରାଳୀନ ଶିକ୍ଷିତ, ଅର୍ବ ଶିକ୍ଷିତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନୋରଂଜନ 
ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ଇନ୍ଧନ ଯୋଗାଇଛି ।! ସାମାନ୍ଯ ନଗ୍ନ ହେଲେ ହେଁ, ରଚନାରେ ନିଛକ 
ସହଜ, ସରଳ ଭାବେ ଗ୍ରାମୀଣ ପ୍ରଚଳିତ ଭାଷାରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକତା ମଧ୍ଯରେ 
ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟଟିକୁ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 


ଭୂତକେଳି : “ ଭୂତକେଳି'ର କଥାବସ୍ତୁ ହରିବଂଶରେ ବିସ୍ତୃତ ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କ ରଚିତ ' ଭୂତକେଳି' ମଧ୍ଯ ବହୁଳ ପ୍ରସାରିତ | ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତରେ 
ମଧ୍ଯ ଏହା ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ପ୍ରଧାନତଃ ଏହି ତିନୋଟି ଗ୍ରନ୍ଛର 
ସହାୟତା ନେଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ମୁଖ୍ୟତଃ ସେ କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କ ରଚିତ “ ଭୂତକେଳି! 
କାବ୍ୟ ଓ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ରଚିତ “ହରିବଂଶ”କୁ ମୁଖ୍ଯ ଆଧାର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି | ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କ ଭୂତକେଳି ସହିତ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ' ଭୂତକେଳି'ର ବହୁ 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଅନେକ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
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ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏହା ବୋଧହୁଏ ନାଟ୍ଯକାର ୪ ପାଣିଙ୍କ ଅଭିନୟର ପରିସର 
ପରିବର୍ବନ ତଥା ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଅଭିପ୍ରେତ । ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କ ଭୂତକେଳି 
କାବ୍ୟରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ମଦନମଦରେ ଉନ୍ମତ୍ତ ହୋଇ ରାଧାପୁରରେ ପ୍ରବେଶ କରି 
ରତିବିଳାସରେ ମିଳିତ ହେବାକୁ ମନ ବଳାଇଛନ୍ତି । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ 
ଭୂତକେଳିରେ ରାଧା କବାଟ ଫିଟାଇ ନାହାନ୍ତି । କେବଳ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଉ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତ 
ମଧ୍ଯରେ ଏକ ନାଟକୀୟ ଚମକ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି । କିଏ ଡାକୂଛି ବୋଲି ଶ୍ରୀରାଧା 
ପଚାରନ୍ତେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ନିଜର ଯେତେ ପ୍ରକାର ପରିଚୟ ଦେଲେ ମଧ୍ୟ ରାଧା ତାଙ୍କର 
ଉତ୍ତରକୁ ଯୁକ୍ତିରେ ଖଣ୍ଡନ କରିଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରୁ ପାଣିଙ୍କର ନାଟ୍ଯପ୍ରତିଭା ଓ କଳ୍ପନା 
ପ୍ରବଣତାର ନବଦିଗନ୍ତ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ । ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମିଳନ ଘଟାଇଥିବା 
ସ୍କଳେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି କୂଟିଳା ଓ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣାକୁ ପ୍ରବେଶ କରାଇ ଭୟ ସଂଚାର 
କରାଇଛନ୍ତି । ଏହାଫଳରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ବାଧ୍ୟ ହୋଇ ବିରସ ମନରେ ଫେରି ଆସିଛନ୍ତି । 
ଏଠାରେ ଭୟ ଜାଗ୍ରତ କରାଇ, ମିଳନ ନଘଟାଇ ପାଣି ବିଷୟବସ୍ତୁର ପରିସର 
ପରିବ୍ୟାପ୍ତ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଯଥାସମ୍ଭବ ନାଟକର ନାଟକୀୟତା, ଦୃନ୍ଦ୍ର ତଥା 
ଉତ୍କଣ୍ଠା ରକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ଅପରପକ୍ଷରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ରାଧାଙ୍କ ସହିତ ମିଳିତ ହୋଇ ନପାରି 
ଫେରି ଆସି ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ଗର୍ବ ଭାଙ୍ଗିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ପରଦିନ ପ୍ରଭାତରୁ ରାଧା 
ଯେତେବେଳେ ସଖୀମାନଙ୍କ ଗହଣରେ: ସ୍କାନ କରିବାକୁ ଯମୁନାକୁ ଯାଇଛନ୍ତି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ତ୍ରୈଲୋକ୍ୟମୋହିନୀ ରାଧୀଙ୍କର ମୋହିନୀ ରୂପରେ ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ମାୟା 
ବିସ୍ତାର କରି ଏକ କାଳିଆଭୂତ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ରାଧା ସେ ଭୂତକୁ ଦେଖି ପ୍ରଥମେ 
ମୁହିଁତ ହୋଇଛନ୍ତି ଓ ପରେ ଉନ୍ନାଦିନୀ ପରି ନିଜର ମାନସିକ ଭାରସାମ୍ଯ ହରାଇ 
ବସିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କ କାବ୍ଯରେ ଏ ବର୍ଣ୍ଣନା ଭିନ୍ନ ରୂପ ନେଇଛି । ରାତି 
ପାହିଯିବାରୁ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା ଗୋଗୋଷ୍ଠରୁ ଫେରିବା ଭୟରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଅନ୍ୟ ଉପାୟ ନପାଇ 
ମାୟା ବଳରେ ନିଜେ ଗୋଟିଏ ଭୂତ ପାଲଟି ଯାଇଛନ୍ତି । ସତକୁ ସତ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା 
ଭୂତକୁ ଦେଖି ଭୟଭୀତ ହୋଇଛି ଓ ରାଧୀକୁ ଦୂତ ଲାଗିଛି ବୋଲି ଯାଇ ନନ୍ଦ 
ଯଶୋଦାଙ୍କ ପାଖରେ ଏଥିରୁ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଛି । ନନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣାପୁରରେ 
ଯାଇ ଭୂତକୁ ଆରାଧନା କରିବା ବେଳେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ନନ୍ଦଙ୍କ ପରାମର୍ଶରେ ଗୁଣିଆ, 
ରାଉଳିଆ ଆଦି ଆଣି ଭୂତଝଡ଼ା ଅଧ୍ୟାୟ ସୃଷ୍ଟିକରି ଦର୍ଶକ ତଥା ପାଠକଙ୍କୁ ହାସ୍ୟରସରେ 
ଆପ୍ଲୃତ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ହରିବଂଶରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ବ୍ରହ୍ମଦତ୍ତ ଭୂତ ଲାଗିବାରୁ 
ନନ୍ଦ ଗୋପପୁରବାସୀ ତଥା ସର୍ବୋପରି ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା ଦୂତ ଶାନ୍ତି ନିମନ୍ତେ ନାନାଦି 
ସୁବ୍ୟଞ୍ଜନଯୁକ୍ତ ଭୁରିଭୋଜନ ଦେଇ ଭୂତ ଶାନ୍ତି କରିବାକୁ ତପ୍ୂର ହୋଇଛନ୍ତି । ଦୀନକୃଷ୍ଣ 
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ଦାସଙ୍କ ' ଭୂତକେଳି” ଓ ˆ ହରିବଂଶ” ରେ ଏ ପ୍ରକାର ବର୍ଣ୍ଣନା ତଥା କଥାବସ୍ତୁ ଥବାବେଳେ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ନିଜ କଳନାପ୍ରବଣତାରେ ରଚନାଟିକୁ ଅଧକ ଜନଗ୍ରାହୀ ତଥା 
ଲୋକପ୍ରିୟ କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ଏପରି ଏକ ଅଭିନବ ଶୈଳୀରେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 


ପାରିଜାତ ହରଣ : ‘ପାରିଜାତ ହରଣ'ର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତ 
ଓ ହରିବଂଶରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । କବି ଏହି ଦୁଇ ଗ୍ରନ୍ନରୁ କଥାବସ୍ତୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ଏଥରେ ବହୁ ନାଟକୀୟ ମୋଡ଼ ଦେଇ ଏକ ଅଭିନବ ପରିପାଟୀରେ ରୂପାନ୍ତର 
କରିଛନ୍ତି | 

ରୁକ୍ତିଣୀ ନିଜକୁ କମନୀୟ ବେଶଭୂଷାରେ ସଜିତ କରି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରି 
ରହିବା, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଆସି ରୁକ୍ତିଣୀକୁ ପରୀକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଛଳନାର ଆଶ୍ରୟ ନେବା 
ଏବଂ ପରକ୍ଷଣରେ ରୁକ୍ଳିଣୀଙ୍କର ଶୋକାଭିଭୂତା ତଥା ମୂର୍ଟଟାହତା ଅବସ୍ଥା ଦେଖି ସାନ୍ତନା 
ଦେବା ଆଦି ଘଟଣା ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ କଳ୍ପନା ପ୍ରଣୋଦିତ । ସେହିପରି ନାରଦଙ୍କ 
ଅତ୍ୟଧ୍ବକ କପଟ ଆଚରଣ, ସତ୍ୟଭାମାଙ୍କୁ ବଶୀକରଣ ବ୍ରତ ପାଇଁ ଉପଦେଶ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ 
ଦକ୍ଷିଣା ଦେବା, ପୁଣି ସତ୍ୟଭାମାର ଅନୁରୋଧକ୍ରମେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଓଜନର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ନେବାକୁ 
ସମ୍ମତି ପ୍ରଦାନ କରିବା, ବଳରାମ ପଦ୍ଧନଙ୍କୁ ଧନପତି କୁବେର ପାଖକୁ ପଠାଇବା, 
ପଦ୍ଧନ ଧନପତି କୁବେରଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ସମ୍ମୁଖ ସମରରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେବା ଓ ରୁକ୍ଳିଣୀଙ୍କ 
ତୁଳସୀପତ୍ର ମନ୍ତ୍ରରେ ସମସ୍ତ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ହେବାର କାହାଣୀ ମୂଳ ହରିବଂଶରେ 
ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣନା ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ତାକୁ ବେଶ୍‌ ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦର 
କାହାଣୀ କ୍ରମରେ ଯଥାରୀତିରେ ନାଟକୀୟ ଉଚ୍ସଣ୍ଠା ରକ୍ଷାକରି ଏକ ଅଭିନବ ପରିପାଟୀରେ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଗ୍ରାମ୍ୟ ମହିଳାଙ୍କ ପରି ଶଚ୍ଚୀ ଓ ସତ୍ୟଭାମାଙ୍କ କଳହ 
ଏବଂ ଅଷ୍ଟପାଟବଂଶୀ ଓ କୃଷ୍ଣ ରମଣୀମାନଙ୍କର ନାରଦଙ୍କୁ ତାସସଲ୍ୟ ଓ ବ୍ଯଟ୍ଗୋକ୍ର 
ପାଣିଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀ ଭାବେ ପ୍ରକଟିତ କରେ । 


ହାରାବତୀ ହରଣ : “ହାରାବତୀ ହରଣ” ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ମହାଭାରତର 
ଅନୁସରଣରେ ରଚିତ ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ନିଜେକବି ଜଗଗନ୍ନାଥ ଉକ୍ତ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯରେ 
କଥାବସ୍ତୁରେ କେତେକ ସ୍କଳରେ ପରିବର୍ଭନ କରି ଉଭୟ ପାଠକ ଓ ଦର୍ଶକଙ୍କ 
ମନୋରଂଜନର ସାମଗ୍ରୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ସ୍ଵକୀୟ ମୌଳିକତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିପାରିଛନ୍ତି । 
ଗ୍ରାମୀଣ ଭାଷା, ଗ୍ରାମୀଣ ପରମ୍ପରା ଏବଂ ତକ୍ରାଳୀନ ସମାଜର ରୀତିନୀତି, ପର୍ବ ପରମ୍ପରା 
ଆଦିକୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ଉକ୍ତ ରଚନାରେ ସାମିଲ୍‌ କରିପାରିଛନ୍ତି । ତାହା 
ହିଁ ଲୋକନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଯ । 
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ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ : ଶିବ ପୁରାଣ ଓ ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତ ଗ୍ରନ୍ଛରେ ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ ବିଷୟ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି । କବି ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧମାନଙ୍କୁ ଆଧାର କରି “ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ” ଗୀତାଭିନୟ 
ରଚନା କରିଥବା ମନେହୁଏ । “ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞଂର ମୂଳ ଆଖ୍ଯାନ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
କେତେକ ସ୍କୁଳରେ ନିଜର ଚିନ୍ତା ଚେତନା ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରବଣତା ବଳରେ ସେ 
କଥାବସ୍ତୁର ଆଂଶିକ ପରିବର୍ଭନ ଘଟାଇ ରଚନାଟିକୁ ଅଭିନୟୋପଯୋଗୀ 
କରିପାରିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଛି, ପାବର୍ତୀ କ୍ରୋଧ ପ୍ରକାଶ କରି ନିଜ 
ପିତାଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ତିରସ୍ଟାର କରିଛନ୍ତି ଓ ସେହି ଯଜ୍ଞସ୍ଥଳରେ ନିଜେ ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ କରିବେ 
ବୋଲି ସ୍ବୀକୃତି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ସ୍ଵର୍ଗତ ପାଣି ଏ ପ୍ରକାର କଥାବସ୍ତୁକୁ 
ଗୋପନ ରଖିଛନ୍ତି । ଉମାଙ୍କ ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଓ କରୁଣ ରସର ପରିବେଷଣ 
ନିମନ୍ତେ ସେ ହୁଏତ ଏ ପ୍ରକାର କଥାବସ୍ତୁର ପରିବର୍ଭନ କରାଇଥ୍‌ବେ । ଶିବ ପୁରାଣ 
ଆଦି ଗ୍ରନ୍ଧମାନଙ୍କ ବର୍ଣନାନୁସାରେ ଉମା ପିତା ଦକ୍ଷ ପ୍ରଜାପତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅପମାନିତା 
ହୋଇ ଯଜ୍ଞକୂଣ୍ଡରେ ଝାସ ଦେଇଛନ୍ତି । କିନଧୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚନାରେ ତାହା 
ଅନ୍ୟ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଶିବନିନ୍ଦା ଶ୍ରବଣ କରି ମାନିନୀ ଜମା ସ୍ବାମୀଙ୍କର ମହିମା 
ବୟାନ କରି ନିଜେ ଯୋଗାସନରେ ବସି ପ୍ରାଣାୟାମ ଦ୍ଵାରା ପବନରୁଦ୍ଧ କରି ପ୍ରାଣ 
ବିସର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ମଞ୍ଚର ପ୍ରୟୋଗାତ୍ୃକ ଦିଗ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ି ଦେଇ ସେ ହୁଏତ 
ଏପରି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଯଜ୍ଞକୁଣ୍ଡରେ ଝାସଦେଇ ପ୍ରାଣତ୍ଯାଗ କରିବାର ଦୃଶ୍ଯ 
ମଞ୍ଚରେ ଦେଖାଇବା ତକ୍ରାଳୀନ ସମାଜରେ ଅସମ୍ଭବ ଥୁଲା । ସେଥୁପାଇଁ ହୁଏତ ସେ 
ଏପରି କଥାବସ୍ୁୁର ପରିବର୍ଭନ କରିଛନ୍ତି । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓଡ଼ିଆ ଶିବପୁରାଣରେ ଭିନ୍ନ 
ରୂପରେ ବର୍ଣିତ ହୋଇଅଛି । ଯଥା :- 

“ ‹ ଯହିଁ ଶୁଣିଲେ ପାର୍ବତୀ ତା ନପାରି ସହି, ଯଜ୍ଞ ନଳକୃଣ୍ଡରେ ପଡ଼ିଲେ ତଡେଇଁ । 

ଦେଖି ହାହାକାର କଲେ ସର୍ବେଜନ ତହିଁ, କେ ବୋଲେ କିହେଲା କିହେଲାଟି ଏଇଠାଇଁ ।” 

କିନ୍ତୁ ସଂସ୍କୃତ ଶିବ ପୁରାଣରେ ଏହି ସମ୍ପର୍କରେ ଭିନ୍ନ ମତ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । 
ଦେବୀ ଶିବଙ୍କ ନିନ୍ଦା ଶୁଣି ଶରୀର ତ୍ଯାଗ କରି ହିମାଳୟ ଅଭିମୁଖେ ଗମନ 
କଲେ । କାରଣ ଗୌରୀଙ୍କୁ କନ୍ଯା ରୂପେ ପାଇବା ପାଇଁ ପୂର୍ବରୁ ନଗାଧୂରାଜ 
ହିମାଳୟ ତପସ୍ଯା କରିଥଲେ । ଶିବ ପୁରାଣରେ ଆହୁରି ମଧ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଛି ଯେ, 
ଶିବ ଥରେ ଗୌରୀଙ୍କୁ ମାତା ଜ୍ଞାନ କରି ଦକ୍ଷିଣ ଜାନୁରେ ବସାଇଲେ । ଗୌରୀଙ୍କ 
ମନରେ ତେଣୁ ଦୁଃଖ ସଂଜାତ ହେଲା । ତେଣୁ ସେଥୁପାଇଁ ସେ ଜୀବନ ତ୍ଯାଗ 
କରିବା ପାଇଁ ଚିନ୍ତା କଲେ । ଏହି ବିଷୟ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ˆ ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ”ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
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I 


ହୋଇନାହିଁ । ବିଭିନ୍ନ ପୁରାଣ ଅବଲନ୍ବନରେ କବି ଗ୍ରନ୍ଛଟିକୁ ରଚନା କରିଥୁଲେ 
ମଧ୍ଯ ମଞ୍ଚରେ ପରିବେଷଣ ନିମନ୍ତେ ସେ କଥାବସ୍ତୁର ସାମାନ୍ଯ ପରିବର୍ଭନ 
କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛନ୍ତି । 


ମୀରା ଚରିତ : “ମୀରା ଚରିତ'ର କଥାବସ୍ତୁ ହରିଦାସ କୃତ 
' ଭକ୍ତିରନୁମାଳା' ଏବଂ ରାମଦାସଙ୍କ ବିରଚିତ “ଦାଢ଼ତ୍ୟା ଭକ୍ତି'ରେ ମୀରାବାଇ ଉପାଖ୍ୟାନ 
ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି । କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧ ଦ୍ଵୟରୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଆହରଣ କରି ‘ମୀରା ଚରିତ” ରଚନା କରିଥୁବା ମନେହୁଏ । କଥା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମାନ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଉକ୍ତ ରଚନାରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର କଳ୍ଧନାପ୍ରବଣତା ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀର 
ପରିଚୟ ମିଳେ । 


ମାନଭଞ୍ଜନ : କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଜୟଦେବଙ୍କ “ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଓ 
ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ  ହରିବଂଶ”ର କଥାବସ୍ତୁକୁ ଆଧାର କରି 'ମାନଭଞ୍ଜନ” ଗୀତାଭିନୟ 
ରଚନା କରିଥଲେ ହେଁ ଅଭିନବ ପରିପାଟୀରେ କଥାବସ୍ତୁରେ କେତେକ ପରିବର୍ଭନ 
କରି ନିଜ ଶୈଳୀରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସରସ ସୁନ୍ଦର ଓ ନାଟକୀୟତାର ପୂଟ ଦେଇ ରଚନା 
କରି ସ୍ଵକୀୟ ମୌଳିକତାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । “ ହରିବଂଶ”ର ମାନଭଞ୍ଜନ ସହିତ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ମାନଭଞ୍ଜନ ମଧ୍ଯରେ କେତେକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ନନ୍ଦରାଣୀ 
ଯଶୋଦା ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ନିଦ୍ରାଯିବାକୁ ଉପଦେଶ ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ନିଦ୍ରା ଯାଇଛନ୍ତି । 
ଇତିଅବସରରେ ରାତି ପାହିଁ ଯାଇଛି । ପ୍ରଭାତରୁ ପୁଣି ଧେନୂପଲ ନେଇ ବନକୁ 
ବାହାରିଛନ୍ତି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ! କୁଞ୍ଜଚବନରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବଂଶୀସ୍ବନ ଶୁଣି ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନେ ଆସି 
ପହଞ୍ଚିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କୁ ନପାଇ ମ୍ରିୟମାଣ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି 
ଓ ସେ ନଆସିବାର କାରଣ ଜିଜ୍ଞାସା କରନ୍ତେ ରାଧାଙ୍କ ପ୍ରିୟସଖୀ ବୃନ୍ଦାବତୀ ରାଧାଙ୍କ 
ଗୁମାନ କଥା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ହରିବଂଶରେ ଏପରି ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଥବା ବେଳେ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ତୁଳୀରେ ତାହା ଭିନ୍ନ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ 
ରଚନାରେ ବସନ୍ତରତୁରେ ରାଧାଙ୍କର କାମଭାବ ଉଦ୍ରେକ ହୋଇଛି ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ବିରହାନଳରେ ସେ ଦଗ୍ପିଭୂତ ହୋଇ ଦୂତୀକୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଖକୁ ପଠାଇଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ଅର୍ବରାତ୍ରୀକୁ ରାଧାଙ୍କ କେଳିକୁଞ୍ଜରେ ମିଳିତ ହେବାକୁ ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଦେଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ରାତ୍ର 
ଅର୍ରେ ଆସି ଭ୍ରମବଶତଃ ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀପୁରରେ ପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି । “ପୁଣି ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ରାଧା କେଳିକୁଞ୍ଜକୁ ବାହାରିବା ସମୟରେ କୁଟିଳାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ 
କୁଟିଳା ଦ୍ଵାରା ଭର୍ସିତା ହେବା ହରିବଂଶରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ, ' ବରଂ ତାହା 
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ଅନ୍ୟ ସମୟରେ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି । ଶ୍ରୀରାଧା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସହ ମିଳିତ 
ହେବା ପରେ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା ରାଧାରାଣୀଙ୍କୁ ନାନାଦି ତିରସ୍ଟାର କରିଛନ୍ତି । ଏତଦ୍‌ବ୍ଯତୀତ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଯୋଗେନ୍ଦ୍ର ବେଶରେ ଯାଇ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ପାଖରେ ଉପସ୍ଥିତ ହେବା ହରିବଂଶରେ 
ଯଥାରୀତିରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇନାହିଁ । ହରିବଂଶରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ରାଧାଙ୍କ ପାଖରେ ଉପସ୍ଥିତ 


ହୋଇ ରାଧକାଙ୍କ ମାନଭଞ୍ଜନ କରିବା ଏବଂ ରାଧୁକାଙ୍କ ପାଦପଦ୍ଧରେ ପଡ଼ିବା ବର୍ଣ୍ଣ 
ହୋଇଅଛି | 


ଧ୍ରବ ଚରିତ : ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତରୁ କଥାବସ୍ତୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ ମଧ୍ଯ ‘ଧରବ 
ଚରିତ”ରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଅନେକ ବିଷୟବସ୍ତୁର ମୌଳିକ ଉପସ୍କାପନା କରି 
ନାଟକୀୟ ମୋଡ଼ ଦେଇ ଏହାକୁ ବେଶ୍‌ ସରସ ସୁନ୍ଦର କରି ଜନସମାଜ ଆଗରେ 
ପରିବେଷଣ କରିଅଛନ୍ତି । ଆଶ୍ରମରେ ରାଜା ଉତ୍ତାନପାଦଙ୍କ ସହିତ ରାଣୀ ସୂୁନୀତିଙ୍କର 
ମିଳନ, ଧ୍ରବଙ୍କ ତପୋଭଙ୍ଗ କରିବା ନିମନ୍ତେ ମାୟା ସୁନୀତିଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଆଦି 
ଦୃଶ୍ଯମାନଙ୍କରେ ନୂତନତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 


ବବ୍ରବାହନ ଯୁଦ୍ଧ: * ଜୈମିନୀଭାରତ”ର ବିଷୟବସ୍ତୁର ବହୁ ଅଂଶ ଉକ୍ତ 
ରଚନାରେ ବାଦ୍‌ ପଡ଼ିଯାଇଛି ଏବଂ ରଚନାଟି ଅତ୍ଯନ୍ତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇଛି । ଏତଦ୍‌ବ୍ଯତୀତ ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ମଧ୍ୟ କେତେକ ପରିବର୍ଭନ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଛି । ବବ୍ରବାହନ ଓ ଅର୍ଜୁନଙ୍କ ଯୁଦ୍ଧ ପୂର୍ବରୁ ଚିତ୍ରାଙ୍ଗଦାକୁ ସମର କ୍ଷେତ୍ରକୁ ପ୍ରବେଶ 
କରାଇ ଅର୍ଜୁନ ଓ ଚିତ୍ରାଙ୍ଗଦାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ନାନାଦି କଥୋପକଥନ କରାଇଛନ୍ତି କୁଶଳୀ 
ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ! ତାହା ଗ୍ରାମୀଣ ଓ ଲୋକପ୍ରିୟ ହେଲେ ହେଁ ସ୍ଵାଭାବିକତାରେ 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏତଦ୍‌ବ୍ଯତୀତ ଗଙ୍ଗାଙ୍କ ଭୂମିକାକୁ ସଂଯୁକ୍ତ ନକରାଇ 
କେବଳ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ମୁଖ୍ୟ ଆଧାର କରି ଅର୍ଜୁନଙ୍କୁ ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେବା ସଂଗେ ସଂଗେ 
ସେ ନାଟକର ଯବନିକା ପକାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ “ ବବ୍ଛବାହନ ଯୁଦ୍ଧ ଖୁବ୍‌ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଭାବେ ରଚିତ 
ହୋଇଥିଲାବେଳେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପରବର୍ଭୀ ଗୀତିନାଟ୍ଯକାର ସର୍ବଶ୍ରୀ ବୈଷ୍ଣବ 
ପାଣି, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵାଇଁ ଆଦି ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଆଉ ଟିକିଏ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ କରି ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
ରଚନା କରଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହି କଥାବସ୍ତୁକୁ ଆଧାର କରି ନାଟ୍ଯକାର କବି ଚନ୍ଦ୍ର 
କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ˆ ଚକ୍ରୀଂ ନାଟକ ରଚନା କରି ବିଶେଷ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ 
କରିଛନ୍ତି ! 
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ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ କାବ୍ଯ ସମ୍ଭାର 


କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ପ୍ରଥମେ କବି, ତା'ପରେ ନାଟ୍ଯକାର ! ରୀତିଯୁଗୀୟ 
କାବ୍ଯୟଧାରାରେ ରଚିତ ତାଙ୍କର ରାଶି ରାଶି କାବ୍ଯକବିତାମାନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ 
ଭଣ୍ଡାରକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିପାରିଛି । ତାଙ୍କର ରଚିତ ବହୁ କାବ୍ଯକବିତା ନଷ୍ଟ ବିନଷ୍ଟ 
ହୋଇଯାଇଥୁୂବା ବେଳେ ଯାହା କିଛି ସଂଗ୍ଧହିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ଯ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ 
ସଂରକ୍ଷିତ ହୋଇଥୁଲା ତାହା ରାଜ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ- ୨) ଖଣ୍ଡରେ ପତ୍ରସ୍ତ ହୋଇଅଛି । ସେହି କାବ୍ଯ କବିତାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଚୌପଦୀ ରତ୍ନାବଳୀ, ଶ୍ରୀଗୁଣ୍ଡିଚା ବିଜେ, ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି, ଯଶୋଦାକୋଇଲି, 
ଗୋପଲୀଳା, ବ୍ରଜ ମନୋହର, ନାରଦ ଗୀତା, ପାଟୁଆ ଗୀତ, ଘଟଜନ୍ତ ( ପାଟୁଆଗୀତ), 
ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ କଳି, ରାବଣର ଶୋକ, ଜଣାଣ, ପ୍ରସ୍ତବସିନ୍ଧୁ ଚଣ୍ଡୀ ଯୁଦ୍ଧ ଫୁଲ 
ମାଳିକା, ରାଶିଯୋଗ କରଣ ବାର ନକ୍ଷତ୍ରରେ ଲକ୍ଷଣ, ନିରଷ୍ଟକ ଅବନା ଓ ଦର୍ଶନେଶ୍ବର 
ମହାଦେବଙ୍କର ଉମାଙ୍କ ପ୍ରତି ଜଣାଣ ଆଦି ପ୍ରଧାନ । ଏହି କାବ୍ଯ କବିତାଗୁଡ଼ିକର 
ସମୀକ୍ଷାତକ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା । 


ଚୌପଦୀ ରତ୍ରାବଳୀ 


କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ଏହି ରଚନା “ଚୌପଦୀ ରତ୍ନାବଳୀ” ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀରେ ପଡତ୍ରସ୍ଥହେବା ପୂର୍ବରୁ ୧୯୩୩ ମସିହାରେ କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଭଦ୍ରକର “ଗୋପୀନାଥ ପ୍ରେସ୍‌'ରେ ମୁଦ୍ରିତ ଓ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ଏହା. 
କବିଙ୍କର ଏକ ଅନନ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି । ଏହା କବିଙ୍କ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ ବହୁଶାସ୍ତଦର୍ଶିତାର ପ୍ରମାଣ ଓ 
ପରିଚୟ ପ୍ରତିପାଦନ କରେ । 


ପଦର ସଂଖ୍ଯା ଅନୁସାରେ ବହୁକ୍ଷେତ୍ରରେ କବିତାଟଗୁଡ଼ିକୁ ନାମକରଣ 
କରାଯାଇପାରେ । ତାହା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ବିଷୟବସ୍ତୁର ହୋଇପାରେ ଅଥବା ଗୋଟିଏ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ କ୍ରମଅନୁସାରେ ରଚିତ ହୋଇପାରେ । ଏକପଦର କବିତାକୁ ଏକପଦୀ 
କୃହାଯିବାବେଳେ ଚାରିପଦବିଶିଷ୍ଟ କବିତାକୁ ଚୌପଦୀ, ଆଠପଦ ବିଶିଷ୍ଟ କବିତାକୁ 
ଅଷ୍ଟପଦୀ ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ ! ଏ ପ୍ରକାର ପରମ୍ପରା ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ଯରେ ବିଶେଷ 
ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏ ପ୍ରକାର ରଚନା ସେହି ତୁଳନାରେ ମୁକ୍ତ 
ଏବଂ ଧରାବନ୍ଧା ନିୟମ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ରହେ ନାହିଁ । 
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ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଚୌପଦୀ ରଚନାର ପ୍ରଚଳନ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ । ଖୁବ୍‌ 
ସମ୍ଭବତଃ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ଵ ପୂର୍ବରୁ ଚୌପଦୀ ସାହିତ୍ଯ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥବା ମନେହୁଏ । ଚୌପଦୀ ସାହିତ୍ଯର କ୍ରମବିକାଶ ବା ଇତିହାସ ଆଲୋଚନା 
କଲେ ଯାହା ଜଣାଯାଏ, ଆଦିକବି ସାରଳା ଦାସଙ୍କଠାରୁ ଚୌପଦୀ ରଚନା 
ଆରମ୍ଭହୋଇଛି । ସାରଳା ଦାସଙ୍କର ଦୁଇ ଚାରିଟି ଚୌପଦୀ ମିଳୁଥବାର ଜଣାଯାଏ । 
ଏହାପରେ ପଞ୍ଚସଖା କବିଗଣ ଚୌପଦୀ ରଚନାରେ ବିଶେଷ ପାରଦର୍ଶିତା ଦେଖାଇ 
ପାରିଥୁଲେ | ସେମାନେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ,ଦୁର୍ଗା ଆଦିଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ, ନିର୍ଗୁଣ 
ଭକ୍ତ ତଥା ପିଣ୍ଡ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ତତ୍ତ୍ଵ ଆଦି ବ୍ରହ୍ମଜ୍ଞାନ ଉପରେ ରାଶି ରାଶି ଚୌପଦୀ 
ରଚନାକରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଚୌପଦୀ ବିଭାଗକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ଏହିସବୁ 
ଚୈୌପଦୀଗୁଡ଼ିକ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାଧାରଣ ସାମାଜିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆଧାରିତ ହୋଇ ବିଶେଷତଃ 
ଭଲ୍ତି ସଙ୍ଗୀତ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ଥଲା । ଏହାପରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯରେ ଏହି 
ଚୌପଦୀ ବିଭାବର ପରିସର କ୍ରମଶଃ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ବିଭିନ୍ନ ରାଗରାଗିଣୀ 
ସମନ୍ବିତହୋଇ ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ ଚୈୌପଦୀ ରଚିତହେଲା । ତେଣୁ କ୍ରମଶଃ 
ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ଚୌପଦୀ ପରମ୍ପରାର ନୀତି ନିୟମରୁ ଏହା -ନିଜକୁ ମୁକ୍ତକରି 
ଗଡଡାଳିକା ପ୍ରବାହରେ ଦିନକୁ ଦିନ ସମ୍ପଦ୍ଧ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତତ 
ସ୍କାନ ଅଧ୍କାର କରି ରହିଲା । 


ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କବିମାନେ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପାରଦର୍ଶିତା ଦେଖାଇ ଚୌପଦୀ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ରଵ୍ଧିମନ୍ତ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସର୍ବଶ୍ରୀ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଦାସ, 
ବଳରାମ ଦାସ, ଯଶୋବନ୍ତ ଦାସ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ, ବିଷ୍ଣୁ ଦାସ, ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ, 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଘନ ଭଞ୍ଜ,ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟବ୍ରହ୍ମା ଭକ୍ତ ସାଲବେଗ, ଭକ୍ତ ଚରଣ 
ଦାସ, ବନମାଳୀ ଦାସ, ନିଧ୍ବ ଦାସ, ରାଜକବି କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ରାଜକବି 
ଦିବ୍ୟସିଂହଦେବ, ମୁକୁନ୍ଦଦେବ, ଗୋପାଳ କୃଷ୍ଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ 
ରଥ, ରଘୁନାଥ ପରିଛା ଓ କବି ଭୀମଭୋଇ ଆଦିଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 


କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ମଧ୍ଯ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁନ୍ଦର, ସୁଲଳିତ ତଥା ସାବଲୀଳ ଭାଷାରେ 
କେତେବ ମନଛୁଆଁ ଚୌପଦୀ ରଚନା କରି ଯାଇଛନ୍ତି, ଯାହାକି ଏକତ୍ର, ‘ଚୌପଦୀ 
ରତ୍ନାବଳୀ” ନାମରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 


* ଚୌପଦୀ ରତ୍କାବଳୀ” କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ପର୍ଯ୍ୟବେସିତ 
ହୋଇନାହିଁ । ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଚୌପଦୀ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆଧାରିତ ! ସାଧାରଣତଃ 
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କବିତାଟିଏ ଯେପରି ସ୍ଵତସ୍ତୁର୍ର ଭାବ ଓ ଚେତନାର ସ୍ୁୁରଣରେ ଅନ୍ତଃସଲୀଳା ଫଲ୍‌ଗୁ 
ପରି ଝରିଯାଇଥାଏ, ସେହିପରି ଏହି ଚୌପଦୀ ଗୁଡ଼ିକରେ କବି ପ୍ରାଣର ତନ୍ସୟତା, ପାଣ୍ଚିତ୍ୟ 
ଓ ପରିପକ୍୍‌ ଜ୍ଞାନର ପରିପ୍ରକାଶ ହୋଇଅଛି । 

*ଚୌପଦୀ ରତ୍ନାବଳୀ”ରେ ସମୁଦାୟ ୪୮ଟି ଚୌପଦୀ ବିଭିନ୍ନ ରାଗରାଗିଣୀରେ 
ସନ୍ଧିବେଶିତ ହୋଇଅଛି । ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ବାଇଶଟି ଚାରିପଦବିଶିଷ୍ଟ ସତରଟି ପାଞ୍ଚପଦବିଶିଷ୍ଟ, 
ଚାରିଟି ତିନିପଦବିଶିଷ୍ଟ ଦୁଇଟି ସାତପଦବିଶିଷ୍ଟ ଗୋଟିଏ ଛଅପଦବିଶିଷ୍ଟ ଗୋଟିଏ 
ଏଗାରପଦବିଶିଷ୍ଟ ଓ ଗୋଟିଏ ବାରପଦବିଶିଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ଏହି ଚୌପଦୀଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରଧାନତଃ 
ଛଅଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ ଯଥା:- ୧) ବନ୍ଦନାଧର୍ମୀ, ୨ )ଅଳଙ୍କାର ତତ୍ତ୍ରଧମୀ, 
୩) ଶୂଙ୍ଗାର ରସଧର୍ମୀ, ୪) ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଲୀଳା ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀୟ ୫) ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଣଣନାଧର୍ମୀ 
ଓ ୬) ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ବିଷୟଧର୍ମୀ । 

ବନ୍ଦନାଧର୍ମୀ : ପ୍ରଥମ, ଦ୍ବିତୀୟ ଓ ଶେଷ ଚୌପଦୀରେ କବି ଦେବଦେବୀଙ୍କର 
ମହିମା ପ୍ରଖ୍ୟାପନ କରି ବନ୍ଦନା କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ଚୌପଦୀରେ ଶିବ ବନ୍ଦନା, ଦ୍ବିତୀୟ 
ଚୌପଦୀରେ ଗଣେଷ ବନ୍ଦନା ଏବଂ ଶେଷ ଚୌପଦୀରେ କାଳୀଙ୍କ ବନ୍ଦନା କରି 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ଚମକ୍କାରଭାବେ ତାଙ୍କ ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସର ଉଦାରତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । 


ଶିବ ବନ୍ଦନା: କବିଙ୍କ ଆରାଧ୍ୟଦେବ ନଳେଶ୍ବର ମହାଦେବ ହୋଇଥିବାରୁ 
ସେ ଆଦ୍ଯରେ ଶିବଙ୍କ ମହିମା ଗାନ କରିଛନ୍ତି । ଯଥା:- 

“ ଜୟହର ଗିରିଜା ବରଂ ଜୟ ଜୟ ଜଗତ ତାରଂ / ହର ହର ମମ ଦୂରିତ୍‌ ଭାରଂ | 

ଶିଶୁ ଶଶଧରଂ- ଶୀର୍ଷ ପର ଧରଂ/ ବୃଷଭ ରାଜିତଂ ବିଷଧର ହାରଂ, 

ଅଙ୍ଗ ବିଭୁତର ଭଙ୍ଗ ଧାତୁରଂ ଗିରିବର ଗୌରୀ ଗଙ୍ଗା ବିହାରଂ ।।” 

ଗଣେଶ ବନ୍ଦନା: ସ୍ବର୍ଗତ ପାଣି ଆଲୋଚ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ମର ପ୍ରଥମ ଚୌପଦୀରେ 
ଶିବ ବନ୍ଦନା ସାରି ଦ୍ଵିତୀୟ ଚୌପଦୀରେ ଗଣେଷ ବନ୍ଦନା କରିଛନ୍ତି । ଗଣେଷଙ୍କୁ ପ୍ରଥମ 
ପୁଜିତଦେବ ଓ ସର୍ବସିଵିଦାତା ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣିତ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଜ୍ଞାନ ସିବିକ୍ଷେତ୍ରରେ 
ବିଘଗ୍ମରାଜ ସହାୟକହେବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଛନ୍ତି । 

କାଳୀ ବନ୍ଦନା : ଦେବୀଙ୍କ କରୁଣା ବିନା ଏ ପୂଥ୍‌ବୀରେ ସବୁକଥା ସମ୍ଭବ 


ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଦେବୀଙ୍କୁ ଅବଜ୍ଞା କରି ଶାସ୍ତତ୍ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ରହିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଶେଷ ଚୌପଦୀରେ କାଳୀଙ୍କ ବନ୍ଦନା କରି ଦେବୀପୂଜାର ଧାରା 


9୨99୦0 ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଅବ୍ୟାହତ ରଖୁଛନ୍ତି । ସୁନ୍ଦର ପଦାବଳୀ ମଧ୍ଯରେ ଉକ୍ତ ବନ୍ଦନାଟି ଅତ୍ଯନ୍ତ ଭଲ୍ତିପୂର୍ଣଣ ଓ 
ଚିତ୍ତାକଷିକ ହୋଇଅଛି । କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ମଧ୍ଯ ଉକ୍ତ କାଳୀ ବନ୍ଦନାଟିକୁ ଅବିକଳ ଭାବେ 
‘ମୀରା ରଚିତ”ରେ ରାଣୀ ମିତ୍ରଚୃଦ୍ଦାଙ୍କର ଦେବୀ ବନ୍ଦନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବର୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । 


ଅଳଙ୍କାର ତର୍ତଧର୍ମୀ ± ସୁନା, ରୂପା, ହୀରା, ଲୀଳା, ମୋତି, ମାଣିକ 
ଆଦି ଦ୍ଵାରା ନିର୍ମିତ ଅଳଙ୍କାରରାଜି ମାନବର ବିଶେଷ କରି ନାରୀର ଭୂଷଣ ଭାବେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଅଳଙ୍କାର ପରିଧାନ ଦ୍ଵାରା ନାରୀ ଅତ୍ଯନ୍ତ କମନୀୟା, 
ରମଣୀୟା ତଥା ଶୋଭାବିମଶ୍ଡିତା ହୋଇଥାଏ । ସେହିପରି କାବ୍ଯ କବିତା ମଧ୍ଯ ନାନାଦି 
ଅଳଙ୍କାରରେ ଅଳଙ୍କୃତ ହେଲେ, ତାର ଲାବଣ୍ୟ ଅପୂର୍ବ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଭାସ୍ବର ହୋଇ 
ଉଠେ ! ତେଣୁ ଏହା ଯେପରି ଶ୍ରବଣ ସୁଖଦାୟୀ ହୋଇପାରେ, ସେହିପରି ତାର 
ଲାଳିତ୍ୟଭରା ଶାଦ୍ଦିକମାୟାର ବିମୋହିନୀ ସ୍ପର୍ଶ ପାଠକକୁ ଅପୂର୍ବ ଆହ୍ଲାଦ ତଥା ନାନାଦି 
ସୁବିମଳ ସ୍ଟୋତରେ ଭସାଇ ଦେଇପାରେ । 


ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ଅଳଙ୍କାର ତତ୍ତଵକୁ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରନ୍ତି । 
ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ଓ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର । 


ଏହି ଅଳଙ୍କାର ତତ୍ତ୍ବ ବ୍ଯାକରଣରେ ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଅଧ୍ୟାୟ ଭାବେ ପ୍ରତିପାଦିତ । 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାବ୍ୟ କବିତା ଓ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ଆଦିରେ ଉଭୟ ଶଦବ୍ଦାଳାଙ୍କାର 
ଓ ଅର୍ଥାଳାଙ୍କର ବହୁଳ ଭାବରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥୂଲେ ହେଁ ଦୌପଦୀ ରତ୍ନାବଳୀର 
କେତେକ ଚୌପଦୀରେ ବିଶେଷ ଭାବେ ଅଳଙ୍କାର ସଂଯୋଜନା କରିଅଛନ୍ତି । ଯଥା- 
ଏକାଦଶ, ତ୍ରୟୋଦଶ ଓ ପଞ୍ଚଦଶ ଚୌପଦୀରେ ଯୋଡ଼ି ଯମକ, ଦ୍ଵାଦଶ ଚୌପଦୀରେ 
ମାଳଯମକ, ଚତୁର୍ଥ ଚୌପଦୀରେ ପ୍ରାନ୍ତ ଯମକ, ଅଷ୍ଟମ ଚୌପଦୀରେ ଆଅଦାପ୍ରାନ୍ତ 
ଯମକ, ନବମରେ ବିରୋଧାଭାଷ ଦ୍ଵି ତୀୟାର୍ଵ,ଦଶମରେ ତ୍ରି ବିଧଶେଷଭାଷା, 
ସିଂହାବଲୋକନ, ସପ୍ତମରେ ଚକ୍ର ଶୂଙ୍ଖଳା, ଷଷ୍ଠ ଓ ଚତୁର୍ଦବଶ ଚୌପଦୀରେ ଅଭୁତ 
ଉପମା ସଂଯୋଜିତ । 


ଶୂଙ୍ଗାର ରସଯୁକ୍ତ ଚୌପଦୀ ସମୂହ: ରସହେଉଛି କାବ୍ୟର ଅତ୍ସା । 


ରସମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଆଦିରସ ବା ଶ୍ମଙ୍ଗାର ରସ ଜନମାନସରେ ଅଧକ ସୁବିମଳ 
ଉଲ୍ଲାସର ହିଲ୍ଲୋଳ ସ୍ୃଷ୍ଚି କରିପାରେ । ଶ୍ଧଙ୍ଗାରଯେ କେବଳ ଯୌବନଦୀପ୍ତ ପ୍ରାଣର 
ଆବେଗ, ଶିହରଣ ବା ଉତ୍ତେଜନାକୁ ପ୍ରକଟିତ କରେ ତା ନୁହେଁ, ବରଂ ଯେକୌଣସି 
ଶୁଷ୍ଟ ନିରାନନ୍ଦ ପରିବେଶ ତଥା ହୃଦୟକୁ ରସସିକ୍ତ କରି ଏକ କାମଦୀପ୍ତ ` ତନ୍ନୟତାର 
ଢେଉ ସୂଷ୍ଠି କରିପାରେ । କବି ଏହି ଚିରନ୍ତନ ରସତତ୍ତ୍ବର ଭାବଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ ସତତ 
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ସଚେତନ ଥାଏ । ତେଣୁ ତାର ସୃଷ୍ଧିରେଏହି ଚେତନାର ସୂରଣ ଘଟିଥାଏ । ଲାଳିତ୍ଯମୟ 
ତଥା ଅର୍ଥବୋଧକ ଶବ୍ଦଚୟନ କରି ତାର ସୃଷ୍ଟିକୁ ସେ ସରସ ସୁନ୍ଦର ତଥା ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ 
କରି ଗଢ଼ିତୋଳିଥାଏ । 

କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଏହି ସତ୍ୟ ଆଧାରିତ କେତୋଟି ଆଦିରସାତ୍ସକ ଚୌପଦୀ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଯଥା :- 


( ୧) ବାସକ ଶଯ୍ୟା : ଏହା ଆଲୋଚ୍ୟ ଗ୍ରଚ୍ଛର ଅଷ୍ଟାଦଶ ଚୌପଦୀ । 
କାମୋଦୀପ୍ତ ଏଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟମୟୀ ପ୍ରେମ ପାଗଳିନୀ ନାନ୍ିକାଟିଏ କାମ ବିରହରେ 
ଉତ୍ତଳାହୋଇ ତା'ର ନିଜର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ତା'ର ପ୍ରେମିକ ବା ଇପ୍‌ସିତ 
ନାୟକକୁ ପ୍ରେମ ଫାଶରେ ମିଳିତହେବା ନିମନ୍ତେ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଛି । ସେହି 
ବାସକ ଶଯ୍ଯୀକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବାକୁ ସେ ଏକ ସୁରମ୍ଯମୟ ନୂତନ ପ୍ରାସାଦ ଓ 
ତନ୍କଧ୍ୟରେ ଗଜଦନ୍ତ ପଲଙ୍କରେ ତୁଳିତଳନ ସୁସଜିତ କରି ରଖୁଅଛି । ପ୍ରେମିକର 
ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ପଶାଖେଳ, ଚିତଉ ଆମୋଦିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଚୁଆ, 
ଚନ୍ଦନ, କର୍ପୂର, ସୁବାସିତ ତାମ୍ଭୁଳର ସୁବ୍ଯବସ୍ଥା କରିଛିବୋଲି ତା'ର ପ୍ରେମ 
ନିବେଦନରେ ପ୍ରତିଶ୍ରତି ପ୍ରଦାନ କରିଅଛି । 

ଏହା ହିଁ ଆଲୋଚ୍ୟ ଚୌପଦୀର ପ୍ରତିପାଦିତ କଥାବସ୍ତୁ କିନ୍ତୁ ପାଣିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ 
ତାହା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଜୀବନ୍ତ ତଥା କମନୀୟ ହୋଇପାରିଛି । କେବଳ ରସ ପରିବେଷଣ 
ନୁହେଁ ଏହା ତକ୍ରାଳୀନ ସମାଜର ଚିତ୍ର ବହନ କରେ । 


( ୨୦) ମାନଭଙ୍ଗ : ଉକ୍ତଚୌପଦୀ ରଚନାବଳୀର ଉନବିଂଶ ଚୌପଦୀ 
ଭାବେ ସ୍ଥାନିତ । ମୁରଲୀଧର ଶ୍ରକୃଷ୍ଣଙ୍କର ବ୍ରଜରାଜ ନନ୍ଦିନୀ ସୁନ୍ଦରୀ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ 
ମାନଭଞ୍ଜନ କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ଅନ୍ତର୍ଗତ ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ମହିମାମୟ ଅଧ୍ୟାୟ । ଏଠାରେ 
କବି କୃଷ୍ଣ ରାଧାଙ୍କୁ ପରିହାର କଲା ପରି ସମାଜରେ ଆଉ ଏକ ମାନଭଞ୍ଜନର ଚିତ୍ର 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । କୌଣସି ନାୟିକାର ମାନଭଙ୍ଗ ନିମନ୍ତେ ତାର ନାୟକ ଚାଟୁପୂର୍ଣ୍ 
ବାକ୍ୟରେ ଆବେଦନ କରିଛି । ସେହି ଆବେଦନ ଭିତରେ ନାୟିକାର ରୂପ, ଗୁଣ ତଥା 
ଚାରିତ୍ରିକ ମହିମା ବର୍ଣ୍ତନା ଅତ୍ଯନ୍ତ କବିତ୍ଵପୂର୍ଣଣ ହୋଇଅଛି । ଉକ୍ତଚୌପଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟ 
ପାଦରେ ସମ୍ପାଦିକା ଶ୍ରୀମତୀ ପ୍ରମିଳା ମିଶ୍ର ପୋଥର ଶବ୍ଦ ‘ରସବତୀ”କୁ ପରିହାର କରି 
“ ସେବତୀ” ଶବ୍ଦକୁ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେକରି ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଛନ୍ଦ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏବଂ 
ପଦର ସାବଲୀଳତା ଓ ଭାଷୀର ପାଟବତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେବତୀ ପରିବ୍ଭେ ରସବତୀ ଶବ୍ଦଟି 
ହିଁ ଅଧକ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ଓ ପ୍ରାସର୍ଗିକ । 
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ରଚନାର କମନୀୟ ଲାବଣ୍ୟ, ସୁଲଳିତ ଝଙ୍କାର, ଉନ୍ନତ ଭାବକଳ୍ପର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ନିରୀକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ଚୌପଦୀର ଏକ ଅଂଶ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଗଲା । 
“ ଚନ୍ଦ୍ରବଦଦନୀ ଚାହାଁ ଚନ୍ଦ୍ର ରଜନୀ କିରେ 
ସେବତୀ ରୁଷି ବସୁ ମୁଁ କିଦୋଷ କଲିକିରେ । 
ଚମ୍ପା ଝରା ଶମ୍ପା ଅଙ୍ଗ କିମ୍ପା କିମ୍ପା କରୁ ଭଙ୍ଗ 
ଝମ୍ପା ଦେଉଛି ଅନଙ୍ଗ ରଖୁବ ଏଦେହୀ କିରେ ।” ।୧୭। 


(୩) ସ୍ବେହାନୂଚିନ୍ତା : ଉକ୍ତ ଚୌପଦୀ ଗ୍ରନ୍ଧର ବିଂଶ ଚୌପଦୀ ଭାବେ 
ପତ୍ରସ୍ଥ ହୋଇଅଛି ଓ ଏହା ପାଞ୍ଚଟି ପଦରେ ସମ୍ପର୍ଣହୋଇଛି । ନାୟକର ବିରହରେ 
ନାୟିକାର କାମୋତ୍ତେଜନା ବା କାମ ପ୍ରବଣତା ଆଲୋଚ୍ଯ ଚୌପଦୀରେ ମୁଖ୍ଯ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଭାବେ ଅଙ୍କିତ ହୋଇଅଛି । : ନାୟକର ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ନାୟିକାର ବିରହ 
ବଳବତ୍ତର ହୋଇଉଠିଛି । ପତି ପରମପୁରୁଷଙ୍କ ରୂପ, ଗୁଣ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ସେ ନିଜକୁ 
ନିଜେ ଅଧ୍ୟରା ହୋଇଉଠିଛି । ଜଗତରେ ତା'ର ପ୍ରେମିକ ପୁରୁଷ ପରି ଆଉକେହି ତାକୁ 
ପ୍ରତୀୟମାନ ହୋଇନାହାନ୍ତି । ନାୟକର ଅତୀତରେ ଦେଇଥିବା ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ ତଥା 
ପ୍ରୀତିମୟ ସୃତିମାନ ସ୍ମରଣ କରି ସେ ଅଧୀରା ହୋଇଉଠିଛି ଓ ବିରହ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ 
ଦଗ୍ମୀଭୂତା ହୋଇ ନିଜ ଜୀବନକୁ ନିରର୍ଥକ ମନେ କରିଛି । ତକ୍ରାଳୀନ ସମାଜରେ 
ପାଠକ ମନରେ ଆଦିରସର ଭାବକଳ୍ପ ଉଦ୍ରେକ ନିମନ୍ତେ କବି ଏ ପ୍ରକାର ନଗ୍ନ ଚିତ୍ରର 
ଅବତାରଣା କରିଥୁବା ମନେହୁଏ । 

( ୪) ବିପରୀତ ରତି ବାକ୍ଚାତୁରୀ : ବାରପଦ ବିଶିଷ୍ଟ ଏହି 
ଚୌପଦୀଟି “ ଚୌପଦୀ” ରତ୍ାବଳୀର ଏକବିଂଶ ଚୌପଦୀ କ୍ରମରେ ସନ୍ଧିଛେଶିତ 
ହୋଇଅଛି । ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀର ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତିରେ କବି ସ୍ଵର୍ଗତ ପାଣି ଚାତୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ଚଟୁଳ 
ଶବ୍ଦବିନ୍ୟାସ ସଂଯୋଜନା କରି ରଚନାଟିକୁ ବେଶ୍‌ ରସାଳ ଓ ଉପଭୋଗ୍ୟ କରିପାରିଛନ୍ତି । 

ଦୁଇଟି ନାୟକ-ନାୟିକାଙ୍କର ଏକ ଅନାବିଳ ପ୍ରେମମୟ ମୁହୁର୍ର ଆଳାପରତ 
ଆଲେଖ୍ୟ ହିଁ ଉକ୍ତ ଚୌପଦୀଟିର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁ । ନାୟକ `ଆହ୍ଲାଦିତ ହୃଦୟରେ 
ଏକଦା ନାୟିକା ନିକଟରେ ପଦ୍ଧର ପ୍ରେମୋପାଖ୍ୟାନ ଦେଖୁ ଚନ୍ଦ୍ର କୁମୁଦିନୀ ସହ ବିହାର 
ବାର୍ରାଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାଙ୍କ ପ୍ରେମ ସହିତ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରେମର ସାଦୃଶ୍ଯ ଆଣି 
ପ୍ରେମମୟ ଚାଟୁକ୍ତି ବାଢ଼ିବସନ୍ତେଠ ନାୟିକା ତାହାକୁ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ ନକରି 
ସ୍ଵପ୍ନବୋଲି ମଣି ସ୍ଵପ୍ପକଥା କେବେ ସତ୍ଯ ନୁହେଁ ବୋଲି ବ୍ୟକ୍ତ କରନ୍ତେ ନାୟକ 
ନାୟିକାକୁ କୂମୁଦିନୀସହ ଓ ନିଜକୁ ଚନ୍ଦ୍ରସହ ତୁଳନା କରି ପ୍ରେମ ରସରେ ମିଳିତହେବାକୁ 
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ଇଙ୍ଗିତ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ନାୟିକା ତଥାପି ତହିଁରେ ସ୍ୀକୃତି ନଦେବାଦେଖୁ ନାୟକ ତାର 
ପୂବ ପ୍ରୀତି ଫେରାଇ ନେବାକୁ ଚାହାନ୍ତେ ନାୟିକା ଆନନ୍ଦରେ ହସି ଉଠିଛି ଏବଂ 
ପରିଶେଷରେ ଫେରାଇ ଦେବାକୁ ସମ୍ମତି ପ୍ରଦାନକରି ନାୟକସଙ୍ଗେ କେଳିପୁରରେ 
ମିଳିତ ହୋଇଛି । 
ଉକ୍ତ ରଚନାଟିରେ କବି ଏକ ଚଟୁଳ ଭାବାବେଗର ଆଲେଖ୍ଯ ସଂଯୋଜିତ 
କରି ରସୋଦ୍ଦୀପକ କରିପାରିଛନ୍ତି । ଏଥିରେ ମଧ୍ଯ ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଟିକରି ନାୟକ 
ନାୟିକା ମୁଖରେ ଚାଟୁଲ୍ତିପୂର୍ଣ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନାକରି ରଚନାଟିର ଗୁରୁତ୍ଵ ବୃଦ୍ଧି 
କରିଛନ୍ତି । ସଂଳାପ ଗୁଡ଼ିକ ଏତେ ପ୍ରାଣଛୁଆଁ ହୋଇଛି, ଯାହାକି ସେ ଏହାକୁ ତାଙ୍କ 
ପରିବେଷିତ ଲୀଳା ନାଟକରେ ପ୍ରହସନ ମାଧ୍ୟମରେ ମଧ୍ଯ ଖୁବ୍‌ ସୁନ୍ଦରଭାବେ ପରିବେଷିତ 
କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆମୋଦିତ କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରିଥବେ । ଯଥା- 
ନାୟକ - “ଦେଖରେ ବାନ୍ଧବୀ ଏ ନବ ମାଧବୀ ଶେଯେ ମତ୍ତକରୀ ମୁହିଁ, 
ତୁ ପଦ୍ମିନୀ ପଦ୍ଧ ଲତା କରେ ବାନ୍ଧି ପ୍ରେମ ଆଲିଙ୍ଗନ ଦେଇ । 
ଆହେ ସହି, ନଖାଙ୍କୃଶେ ଚିରେଦେହୀ ।। 
ନାୟିକା - ଇନ୍ଦଧୁମୁଖୀ ଭାଷେ ବନ୍ଧୁ ଏକିଦୋଷେ ସିନ୍ଧୁକି ବିନ୍ଦୁହୋଇବ, 
ଗଗନର ଚାନ୍ଦ ପବନର ଫାନ୍ଦ ବଳେ କି ତଳେ ପଡ଼ିବ । 
ଆହେ ନାଥ, ସ୍ଵପ୍ନ କଥା କାହିଁ ସତ ।। 
ନାୟକ - ଆରେ ଉନ୍ମାଦିନୀ ତୁହି କୁମୁଦିନୀ ଉଠ ମୋ ହୃଦ ଆକାଶେ, 
ମୁହିଁ ଚନ୍ଦ୍ର ଜଳେ ପଡି ପ୍ରେମଜଳେ ଭାସେ ବିପରୀତ ରସେ । 
ଆରେ: ସଖୁ, ହସେତୋ ଖଞ୍ଜନ ଆଖୁ ।। 
ନାୟିକା - କାହିଁ କଥାନେଇ କାହିଁରେ ଲଗାଇ କୁହ ବନ୍ଧୁ ଏ କି ରୀତି, 
ଅବଳା ସ୍ଵଭାବେ କାହିଁ ବା କରିବେ ପୁରୁଷଙ୍କ ପ୍ରାୟେ ରତି । 
ପ୍ରାଣନାହା, କାଳେ ଦେଖାନାହିଁ ଯାହା ।। 
ନାୟକ - ନ ଆସଇ ଯେବେ ଫେରିଯିବି ତେବେ ଦିଅ ମୋ ପ୍ରୀତି ଫେରାଇ, 
ଯେମନ୍ତ ସୁରତି କରିଛି ପୀରତି ଫେରାଇଦେ ସୁଧଦେଇ । 
ଆରେ ସହି, ତୋ ପ୍ରୀତିରେ କାର୍ଯ୍ୟ ନାହିଁ ।।”” ।୧୮। 
ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ପଟ୍ଟଭୁମିରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ଏ ପ୍ରକାର ରସାଳ 
ତଥା ମନୋଜ୍ଞ ରଚନା ତାଙ୍କ ସ୍ଵକୀୟ ମୌଳିକତାର ବୈଷଶିଷ୍ଟ୍ଯ ପ୍ରତିପାଦନ କରେ । 
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(୫) ପ୍ରୀତିର ଲକ୍ଷଣ : ଏହା ଗ୍ରନ୍ଛନର ଦ୍ଵାବିଂଶ ଚୌପଦୀ ଭାବେ 
ପତ୍ରସ୍ନହୋଇଛି ଏବଂ ଏହା ପାଞ୍ଚଟି ପଦରେ ରଚିତ ! ଏଠାରେ କବି ପ୍ରୀତିର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ଲକ୍ଷଣ, ଜାତି, ସ୍ଵଭାବ ତଥା ବୟସର ବିଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥା ନିର୍ବିଶେଷରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ରଚନାଟିକୁ ବେଶ୍‌ ଉପଭୋଗ୍ଯ କରିପାରିଛନ୍ତି । ସେ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଚମକ୍କାର ଭାବରେ କବି,ନ୍ଧପତି, ରସିକ, ପ୍ରବାସୀ ନାଗର, ପଣ୍ଡିତ,ଯୁବା, ବାଳକ, 
ବୃଦ୍ଧ,ଯବନ, ବ୍ରାହ୍ମଣ, କ୍ଷତ୍ରିୟ କରଣ, ଶୁଦ୍ର ଧନୀ ଓ ସାଧବ ଆଦିଙ୍କ ପ୍ରୀତିର ଲକ୍ଷଣ 
ନିର୍ବାରଣ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସ୍ଵକୀୟା ପ୍ରୀତି ଓ ପରଜ୍ରିୟା ପ୍ରୀତିର ଲକ୍ଷଣ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି । ପରିଶେଷରେ ନିଜ ପ୍ରୀତି ଭଗବାନଙ୍କ ହୃଦୟାଷ୍ପିତ ବୋଲି ସୂଚିତ କରି ନିଜ 
ବିଷ୍ଣୁ ଭକ୍ତିରସର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ରଚନାଟି ତାଙ୍କ ଯୁବାବସ୍ଥାରେ 
ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଇଙ୍ଗିତ ଏହି ଚୌପଦୀର ଶେଷ ପଦରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚୀତ ହୁଏ । 
ଯଥା :- 


“ ଜଗବନ୍ଧୁ ପ୍ରୀତି ଯୁବାଜନ ମତି ମୋହନ ହୃଦୟ ମଣ୍ଡଣ ।” 


(୬) ପୁଂସ ପ୍ରତି ସ୍ତୀ ଉକ୍ତି : ଉକ୍ତ ରଚନାଟି ଗ୍ରଚ୍ଛର ଚତୁର୍ବିଂଶ 
ଚୌପଦୀ ଭାବେ ଗ୍ରନ୍ଧିତ ହୋଇଅଛି ଓ ଏହା ପାଞ୍ଚଟି ପଦରେ ରଚିତ । ଉକ୍ତ ଚୌପଦୀରେ 
ଗୋଟିଏ ପ୍ରେମିକ ପୁରୁଷ ପ୍ରତି ତା'ର ପ୍ରେମିକା ବା ସ୍ତୀର ଖେଦୋକ୍ରି ପ୍ରକଟିତ 
ହୋଇଅଛି । କୌଣସି କାରଣରୁ ନାୟିକା ପୁରୁଷର ଚାଟୁକ୍ରିରେ ପ୍ରତାରିତ ହୋଇଛି । 
ପ୍ରଥମେ ପ୍ରେମଦାନ କରି ପରମୁହୂର୍ରରେ ପୁରୁଷକୁ ସନ୍ଦେହ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଇଙ୍ଗିତ 
ରଚନାର ଅନ୍ତଃସ୍ବରରୁ ପ୍ରତିପାଦିତ ହେଉଅଛି । ସତେ ଯେପରି ସ୍ତୀଟି ପ୍ରଥମେ ପୁରୁଷ 
ଦ୍ଵାରା ସ୍ବେହପ୍ରାପ୍ରହୋଇ ପରବର୍ଭୀ ଅବସ୍ଥାରେ ପ୍ରତାରିତା ହୋଇଥ୍‌ବାର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ସୂଚନା ସୂଚୀତ ହେଉଅଛି । ତେଣୁ ନାୟିକାଟି : ଖେଦ ପ୍ରକାଶ କରି ଅତ୍ଯନ୍ତ ବିବ୍ରତ 
ହୋଇଉଠିଛି | 

(୭) ବସନ୍ତ ଅନୁଚିନ୍ତା-ସ୍ତୀ ଉକ୍ତି : ଉକ୍ତଟାପଦୀଟି ପଞ୍ଚବିଂଶ 
କ୍ରମରେ ଆଲୋଚ୍ୟ ' ଚୌପଦୀ ରତ୍ନାବଳୀ” ଗ୍ରଚ୍ଛରେ ପାଞ୍ଚଟି ପଦରେ ରଚିତହୋଇଅଛି । 
ବସନ୍ତର ଆଗମନୀରେ ପତିବିଚ୍ଛେଦା ପତ୍ନୀଟି ପତିର ବିରହ ଦୁଃଖରେ ଦଗ୍ମିଭୂତା ହୋଇ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦୂତକାବ୍ୟ ପରି କୋକିଳକୁ ଦୂତ କରି ତା'ର ପତି ନିକଟକୁ ବାର୍ରାପ୍ରେରଣ 
କରିଛି । ରତୁରାଜ ବସନ୍ତର ସ୍ମର୍ଶପାଇ କୋକିଳର କୁହୁ କୁହୁରାବହ ମଳୟର ମନ୍ଦ ମନ୍ଦ 
ପ୍ରବାହ ସାଙ୍ଗକୁ ମଲ୍ଲୀର ମନମତାଣିଆ ବାସ୍କା ସାଧାରଣତଃ ଯୁବଯୁବାଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ 
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ଶିହରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ବସନ୍ତର ଏହି ପ୍ରାବଲ୍ୟରେ ସ୍ଵାମୀ ତା'ର ଅନ୍ଯ କେଉଁ 
ତରୁଣୀକୁ ପାଇ ତାକୁ ଭୁଲି ରହିଯାଇଛନ୍ତି ବୋଲି ସେ ସନ୍ଦେହ ପ୍ରକାଶ କରି ନିଜକୁ 
ନିଜେ ଦଗ୍ପିଭୂତା ହୋଇଉଠିଛି । ରଚନାଟିରେ କବିଙ୍କର ସାମାଜିକତା ଓ କାବ୍ଯିକ 
ଆବେଦନ ନାୟିକାର ପ୍ରଥମ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତରୁ ଫୁଟି ଉଠିଛି । ଦୁଃଖ ଓ ଅନୁଶୋଚନାରେ 
ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇ ସେ କୋକିଳ ନିକଟରେ ନିଜର ମନଭାବ ବ୍ଯକ୍ରକରିଛି । ଏଥିରେ ମଧ୍ଯ 
ବସନ୍ତ ରତୁର ଆଂଶିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ହୋଇଅଛି । କୋଇଲି ସାହିତ୍ଯରେ କବିମାନେ 
ଚଉତିଶା କ୍ରମରେ ସାଧାରଣତଃ ଖଣ୍ଡକାବ୍ଯମାନ ରଚନା କରିଥାନ୍ତି । ନିଜେ ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣି ମଧ୍ୟ ‘ଯଶୋଦାକୋଇଲି'” ରଚନାକରି କୋଇଲି ସାହିତ୍ଯକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । 
କିନ୍ତୁ ଉକ୍ତ ଚୌପଦୀରେ ବର୍ଣ୍ଣନାର ସେପରି ପରିବ୍ଯାପ୍ତି ପରିସତୁଟ ନହେଉଥୁଲେ ହେଁ 
ଏହାକୁ କୋଇଲି ସାହିତ୍ଯରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 


( ୮) ବସନ୍ତାନୁଚିନ୍ତା : ଷଡ଼ବିଂଶ ଚୌପଦୀ କ୍ରମରେ ଉକ୍ତ ଚୌପଦୀଟି 
ଗ୍ରଚ୍ନିତ ଓ ଏହା ଚାରିପଦରେ ସମାପ୍ତ । କେବଳ ବସନ୍ତ ରତୁର କେତେକ ଚିରାଚରିତ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ବ୍ୟତୀତ ରଚନାଟିରୁ ଅଧୂକ କିଛି ଗୁରୁତ୍ଵ ଉପଲବ୍ଧି କରିହୁଏ ନାହିଁ । 


( ୯) ମାନଭଙ୍ଗ-ପୁରୁଷୋକ୍ତି : ଏହା ପୂର୍ବରୁ ମାନଭଙ୍ଗ ଶିରୋନାମରେ 
ଆଉ ଏକ ଚୌପଦୀ ଚମକ୍କାର ଭାବରେ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧରେ ବର୍ଣିତ ହୋଇଅଛି ଓ ତାହା 
ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଅଛି । ସେହି ତୁଳନାରେ ଉକ୍ତ ରଚନାଟି କେବଳ ଯୋଡ଼ି 
ଯମକ ସମନ୍ବିତ ହୋଇ ଶ୍ରବଣ ସୁଖଦାୟୀ ହେବା ବ୍ୟତୀତ ବିଶେଷ କିଛି ନୂତନ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ବା ବାର୍ଭା ବହନ କରେନାହିଁ । ଉକ୍ତ ରଚନାରେ ନାୟକ ନାୟିକାର ମାନଭଙ୍ଗ କରିବା 
ପାଇଁ ସ୍ଵର୍ଗତ ପାଣି, ନାୟକ ମୁଖରେ ବହୁତ ଚଟୁଳ ବାକ୍ଯ ବ୍ଯକ୍ତକରାଇ ରଚନାଟିକୁ 
ଲାଳିତ୍ୟମୟ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 


( ୧୦) ବଷଶ୍ଯତା-ସ୍ତୀର ଉକ୍ତି : ଉକ୍ତ ଚୌପଦୀଟି ଗ୍ରନ୍ଧର ଅଷ୍ଟବିଂଶ 
ଚୌପଦୀ ଭାବେ ଚାରିପଦରେ ରଚିତହୋଇ ସନ୍ନିବେଶିତ ହୋଇଅଛି । ଏଠାରେ 
ନାୟିକା ପୁରୁଷର ପ୍ରେମପ୍ରାପ୍ତି ନିମନ୍ତେ ଚାହିଁ ଚାହିଁ ସମଗ୍ର ରାତ୍ରି ଉଦ୍‌ଯାପନ କରିଥୁଲେ 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରେମିକ ପୁରୁଷର ସଙ୍ଗ ନପାଇ ବିରହ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଦଗ୍ଧୀଭୂତା ହୋଇ ନିଜକୁ ନିଜେ 
ବିଳାପ କରି ଉଠିଛି । ଏହା ଚିରାଚରିତ ଭାବକଳ୍ପକୁନେଇ ଗଠିତ ହୋଇଥିଲେହେଁ ପ୍ରତି 
ପାଦର ଆଦ୍ଯରେ ଶବ୍ଚଗୁଡ଼ିକ ପୁନଃପ୍ରୟୋଗ ଫଳରେ ଯମକ ସୃଷ୍ଟିହୋଇ ରଚନାର 
ଲାଳିତ୍ୟ ଓ ଲାବଣ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି କରିପାରିଛି । 


୨୨୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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( ୧୧) ଚନ୍ଦ୍ର ଚାଳକ : ଗ୍ରଚ୍ର ଏହି ତ୍ରିଂଶଚୌପଦୀଟି “ ଆଷାଢ଼ ଶୁକ 
ରାଗରେ ସମନ୍ବିତହୋଇ ମାତ୍ର ତିନୋଟି ପଦରେ ରଚିତ ହୋଇଅଛି । ଉକ୍ତ ରଚନାଟିରେ 
ଶାସ୍ତଜ୍ଞ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଚନ୍ଦ୍ର ଚାଳକ ରୀତିରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଅଛନ୍ତି | ଭିନ୍ନ ଛନ୍ଦରେ ଏହାର ଅନୁରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା କବିଙ୍କ ରଚିତ “ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ 
ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି ।! କୃଷ୍ଣ ପ୍ରତିପଠାରୁ ଷୋଳ କଳା ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ଲକ୍ଷଣମାନ ଏଥରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି । 


( ୧୨) ବିଦେଶ ଯିବାବେଳେ ପୁରୁଷୋକ୍ତି: ଏହା ଗ୍ରଚ୍ଛର ଏକତ୍ରିଂଶ 
ଚୌପଦୀ ଓ ଚାରିପଦରେ ରଚିତ । ରଚନାଟି କ୍ଷୁଦ୍ରହେଲେ ହେଁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶୀ 
ତଥା ରସେତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇପାରିଛି । ପୁରୁଷ ସ୍ବଗନହରେ ପତ୍ନୀକୁ ଛାଡ଼ି ବିଦେଶ ଯାତ୍ରା କଲାବେଳେ 
ଦୁଃଖୁନୀ ପତ୍ନୀକୁ ଦେଇଯାଇଥିବା ସାନ୍ତନା ଓ ଆଶ୍ଵାସନାର ଏହା ଏକ ଫଳଶୂତି । 


(୧୩) ପୁରୁଷାନୂଚିନ୍ତାଃ ଏହା ଆଲୋଚ୍ଯ “ଚୌପଦୀ ରତ୍ବାବଳୀ”ଂର 
ଦ୍ଵାତ୍ରିଂଶଚୌପଦୀ ଓ ଏହା ପାଞ୍ଚ ପଦରେ ରଚିତ । ନିଜର ପତ୍ନୀ ନିମନ୍ତେ ପତି ପୁରୁଷର 
ଅନୁଚିନ୍ତା ଉକ୍ତ ଚୌପଦୀର ମୁଖ୍ଯ ପ୍ରତିପାଦିତ କଥାବସ୍ତୁ | 


ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଲୀଳା ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ ଚୌପଦୀ : ରାଧକୃଷ୍ଙ୍କ 
ମହିମା ସମନ୍ତିତ ଲୀଳା ବହୁ କବିକୋବିଦଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଉତ୍ତମ ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣିତହୋଇ ପ୍ରଭୂତ 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିଅଛି । ଭକ୍ତକବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ମଧ୍ଯ ତହିଁରେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ଅବଦାନ ରହିଛି । ତାଙ୍କ ରଚିତ ଗୋପଲୀଳା, ବ୍ରଜ ମନୋହର, ମାନଭଞ୍ଜନ ଓ 
ଭୂତକେଳୀ ଆଦି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଭକ୍ତିରସ ସମନ୍ବିତ ଅମୁଲ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧ । ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ 
ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ସେ ଏତେଗୁଡ଼ିଏ ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନା କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ପୁଣିସେହି ଲୀଳାକୁ 
ଆଧାର କରି କେତେକ ଚୌପଦୀ ରଚନା କରିବା ଲୋଭ ମଧ୍ୟ ସମ୍ବରଣ କରିପାରି 
ନାହାନ୍ତି । ସେହି ରାଧାକୃଷ୍ଣପ୍ରେମ ସମନ୍ବିତ ତାଙ୍କର କେତୋଟି ଚୌପଦୀ ଆଲୋଚ୍ୟ 
* ଚୌପଦୀ ରତ୍ନାବଳୀ” ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସନ୍ନିବେଶିତ ହୋଇଅଛି । ଯଥା 


( ୧) ସ୍ଵୟଂ ଦୂତୀ ପୁନରୁକ୍ତି : ଏହା ଉନତ୍ରିଂଶ ଚୌପଦୀ ଭାବେ 
ଗ୍ରନ୍ଧିତ ଓ ଏହା ପାଞ୍ଚଟି ପଦରେ ରଚିତ । ଉକ୍ତ ଚୌପଦୀରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କୁ 
ପ୍ରତାରଣା ପରେ ବ୍ରଜେଶ୍ଵରୀ ରାଧାଙ୍କ ପୁରକୁ ଆସନ୍ତେ ଦୂତୀର ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ ଏବଂ 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ ଏଠାରେ ବେଶ୍‌ କବିତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୨୨୭ 
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( ୨ ) ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଚିହ୍ନର ଲକ୍ଷଣ : ଏହା ତ୍ରୟତ୍ରିଂଶ ଚୌପଦୀ 
କ୍ରମରେ ଗ୍ରନ୍ଧିତ ଏବଂ ସାତଟି ପଦରେ ବର୍ଣ୍ଣତ । ଏଠାରେ କବି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଚିହ୍ନର ଲକ୍ଷଣକୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଚମକ୍ରାର ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଯଥା :¬ 

“ ଧ୍ଵଜ ବଜ୍ରାଙ୍କୁଶ ଛତ୍ରାରି କଳଶ କମ୍ବୁ ଉର୍ଶ୍ବରେଖା ଯହିଁ, 

ଅମ୍ମୂଳ ଚରଣ ଦକ୍ଷିଣେ ଦେଖୁଲେ ଏହି ନବ ଚିହ୍ନ ତାହିଁ । 

ଅର୍ଵଚନ୍ଦ୍ର ଶକ୍ତି କାର୍ମୁକଗୋଷ୍ଠଦ ତ୍ରିକୋଣାଷ୍ଟ ଶଙ୍ଖ ରହି, 

ସ୍ଵସ୍ଥିକ ଯବ ଏ ନବ ଚିହ୍ବ ଶ୍ଯାମ ବାମ ପାଦେ ବିରାଜଇ ।” |୧୯। 


(୩) ଶ୍ରୀମତୀଙ୍କ ଉନବିଂଶ ଲକ୍ଷଣ : ଏହା ଆଲୋଚ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧର 
ଚତୁଃତ୍ରିଂଶଚୌପଦୀ ଭାବେ ଗ୍ରଚନ୍ଚିତ ଓ ପାଞ୍ଚଟି ପଦରେ ରଚିତ । ଉକ୍ତଚୌପଦୀକୁ କବି 
ସର୍ବାଙ୍ଗ ଚମ୍ପୁ ରାଗରେ ଅଳଙ୍କୃତ କରିଛନ୍ତି । ଯଥା:- 

“ ପ୍ରଥମା ରାମା ପାଦ ଛବିକି / କି ବର୍ଣ୍ଣିବି ବର୍ଣ୍ଣିଲେ ସେ ଭ୍ରମକରେ କବିକି । 
ଛତ୍ରାରି ଧ୍ଵଜ କୁସୁମ ବଲ୍ଲୀ ବଳୟ ସ୍ୟନ୍ଦନ / କମ୍ଭ ପଦ୍ଧାଦି କଳଶ ଇନ୍ଦୁରେଖା ପବିକି ।” ।୨୦। 


( ୪) ରାଧାଙ୍କର ପଞ୍ଚବିଧ ମାନର ଲକ୍ଷଣ : ଏହା “ଆଷାଢ଼ ଶୁକୃ' 
ରାଗରେ ଏଗାର ପଦରେ ରଚିତ ହୋଇଅଛି । ଦୂତୀ ମୁଖରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର ପଞ୍ଚବିଧ 
ମାନର ଲକ୍ଷଣ ଶୁଣିବା ପରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଉତ୍ତର ଆଲୋଚ୍ୟଚୌପଦୀରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣତ ହୋଇଅଛି । ପ୍ରତ୍ଯେକ 
ମାନରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର ମନ ବିକାର ଦୂତୀ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତେ, ବ୍ରଜେଶ୍ବର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ସେପ୍ରକାର ବିକାର ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କଠାରେ ଅନ୍ଯକୌଣସି କାରଣରୁ ସଂଜାତ ହୋଇପାରିଥବ 
ବୋଲି ମନ୍ତବ୍ଯ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 


(୫) ମଥୁରା ଯାତ୍ରା : ଉକ୍ତଚୌପଦୀଟି ଚାରୋଟି ପଦରେ ରଚିତ ଓ 
ସତଚାଳିଶ ଚୌପଦୀ ଭାବରେ ପଡତ୍ରସ୍ଥ ହୋଇଅଛି । ଏଠାରେ କଂସରାଜା ଚକ୍ରାନ୍ତରେ 
ଅକ୍ର ସହିତ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମଥୁରା ଯାତ୍ରା ସମ୍ବାଦନେଇ ଜନୈକା ଗୋପ ରମଣୀ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କୁ 
ଦେବା ସମୟରେ ମୁରଲୀଧର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ସାକ୍ଷାତ କରିବା ପାଇଁ ଶ୍ରୀରାଧା ସଜିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଫୁଲମାଳ ଗୁନ୍ଧି ରଖୁଛନ୍ତି । ଏହାଦେଖୁ ସେ 
ଗୋପାଙ୍ଗନା ଚକିତହୋଇ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କୁ ନିରୁସ୍ସାହିତ କରିଛନ୍ତି । କବିଙ୍କର ଏହି ମଥୁରା 
ଯାତ୍ରା ବର୍ଣ୍ଣନା ପରୋକ୍ଷରେ ରାଧାଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ଜନୈକା ଗୋପାଙ୍ଗନାର ଖେଦୋକ୍ରି 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ଭାବଗର୍ଭକ ଏବଂ କବିତ୍ୃପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଅଛି । 
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ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ ଚୌପଦୀ : ଶରୀରର ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ ଯଥାକୁମେ ଜାନ 
କୁଚ, କଟୀ, ବାହୁ, ଦନ୍ତ, ନାସା, ନେତ୍ର, କର୍ଣ୍ଣ ଭ୍ୁଲତା ଓ କେଶ ଆଦିର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଖୁବ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଚୌପଦୀରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ଅନ୍ଯ 
କବିମାନଙ୍କ ପରି ସ୍ଥାନବିଶେଷରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ କାବ୍ଯ ଓ 
ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଏତାଦୃଶ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଭାବେ 
ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା କରି କବି ନିଜ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରଶୈେଳୀର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଅଛନ୍ତି । ଏହି 
ବର୍ଣ୍ଣନାମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ଆଦିରସର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ସେହି ବର୍ଣ୍ଣନାଗୁଡ଼ିକର 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପ୍ରଦଇ୍ହେଲା :¬ 


( ୧) ଜାନୁ ବର୍ଣ୍ଣନା : ଗ୍ରଚ୍ଛର ପଞ୍ଚତ୍ରିଂଶ ଚୌପଦୀରେ ମତ୍ର ତିନିଟି 
ପଦରେ ଜାନୂର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ଏହାର ରଚନା ପରିପାଟୀ ଅତ୍ଯନ୍ତ ରସାଳ ଓ 
ଉପଭୋଗ୍ୟ ହୋଇପାରିଛି । ସରଳ, ତରଳ ଭାଷାରେ ରୂପ ମାଧୁରୀର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ 
କରିବାରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଏକ ଧୁରୀଣ ଶିଳୀ ।ଏହି ଜାନୁ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରୁ ତାଙ୍କ 
ରସିକତା ତଥା ପ୍ରେମପୂର୍ଣ୍ଣ କଳାକୁଶଳତାର ଚାତୁରୀ ସହଜରେ କଳନା କରିହୁଏ । 

ଯଥା “ଅନୁମାନ କଲିଯେ ବାଳା ଜାନୁ ଯୁଗଳକୁ, 

ଅନୁବ୍ରତେ ଘେରି ବାସବ ରହିଛି ଡରେ ଯାହା ପ୍ରବଳକୁ 

ବୃଶାଳ ରସାଳ ଏରମ୍ଭା ଯୁଗଳ ଓଲଟିଛି ମଙ୍ଗଳକୁ, 

ଖେଳା ଖଞ୍ଜନାକ୍ଷି ଭେଳାକି ବାନ୍ଧିଛି, କାମସିନ୍ଧୁ ଅଞ୍ଚଳକୁ ।” 


( ୨) କଟୀ ବର୍ଣ୍ଣନା : ଉକ୍ତ ଚୌପଦୀଟି ପାଞ୍ଚଟି ପଦରେ ରଚିତ ଓ 
ଷଡ଼ତ୍ରିଂଶଚୌପଦୀ ଭାବେ ଗ୍ରଚ୍ଚିତ । ଏହାର ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ଏବଂ ରଚନାଶୈଳୀ 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ତଥା ରସେତୀର୍ଣ୍ଚ । 


(୩) କୁଚ ବର୍ଣ୍ଣନା : ରୀତିଯୁଗୀୟ କବିମାନେ କାବ୍ଯ ନାୟିକାର ରୂପ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କୂଚ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତ୍ଯନ୍ତ ରସାଳ ଓ ମନୋଜ୍ଞ ପରିପାଟୀରେ କରିଥାନ୍ତି । 
ସେହି ଧାରାରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଏଠାରେ କୁଚ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତ୍ଯନ୍ତ ରସମୟ ଓ 
ମଞ୍ଜଳ କରି ଆଦିରସ ପରିବେଷଣ କରିବାରେ ସଫଳ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । 

(୪) ଚାପାଦି ଅଳଙ୍କାର ବର୍ଣ୍ଣନା : ଏହା ଗ୍ରନ୍ଛର ଅଷ୍ଟତ୍ରିଂଶଚୌପଦୀ 
ଭାବେ ଗ୍ରଚ୍ଧିତ ଏବଂ ପାଞ୍ଚ ପଦରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । କବି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସିଵଧ ଅଳଙ୍କାରର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ବିଷୟବସ୍ତୁ କ୍ରମରେ ତାଙ୍କ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ˆ ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞଂ ଓ ‘ପାରିଜାତ ହରଣ”ରେ ବିସ୍ତୃତ 
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ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ ଏକ ଶୈଳୀରେ ଚାପାଦି ଅଳଙ୍କାର 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ନିଜ ବର୍ଣ୍ଣନାଶୈଳୀର ମୌଳିକତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । 


(୫) ବାହୁ ବର୍ଣ୍ଣନା : ଅଣଚାଳିଶ ଚୌପଦୀରେ ବାହୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କବିଙ୍କ 
ଲେଖନୀରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ନିଖୁଣ ଓ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ଅଙ୍କିତ ହୋଇପାରିଛି । 


(୬) ଦନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା : ଉକ୍ତ ଚୌପଦୀଟି ଚାରିଟି ପଦରେ ରଚିତ ଏବଂ 
ଚାଳିଶ ଚୌପଦୀ ଭାବେ ଗ୍ରନ୍ଧିତ । ଏହାର ଶହ୍ଦଗୁମନ ରୀତି ଅତ୍ଯନ୍ତ ମନୋରମ ହେବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କେଉଁ କେଉଁ ଅବସ୍ଥାରେ ଦନ୍ତ କି ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରେ ତା'ର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଚିତ୍ର ଚିତ୍ରିତ ହୋଇପାରିଛି । 

(୭) ନାସା ବର୍ଣନା : ମୁଖମଣ୍ଡଳରେ ନାସାର ଗଠନ ପରିପାଟୀ ମୁଖର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକଟିତ କରିଥାଏ । ତେଣୁ କବିମାନଙ୍କ ତୂଳୀରେ ନାସାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଵ ଭାବେ ଅଙ୍କିତ ହୋଇଥାଏ । ଉକ୍ତଚୌପଦୀରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ମଧ୍ଯ 
ନାସାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ ନାସାରେ ବ୍ଯବହୃତ ହେଉଥୁବା ଅଳଙ୍କାରାଦି ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥାରେ କିଭଳି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୂପେ ଶୋଭା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ, ତାହା ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଚମକ଼୍ାର ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । 

(୮) ନେତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନା : କାବ୍ଯ କବିତା ଆଦିରେ ନେତ୍ର ବା ନୟନର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ବହୁ ରୂପରେ ଅଙ୍କିତ ହୋଇଥାଏ । ଆଲୋଚ୍ୟ ଚୌପଦୀରେ ମଧ୍ଯ କବି ସ୍ଵର୍ଗତ 
ପାଣିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ତାହା କମନୀୟ ରୂପ ଧାରଣ କରିଛି । 

( ୯) କର୍ଣ୍ଣ ବର୍ଣ୍ଣନା : ଉକ୍ତ ଚୌପଦୀଟି ପାଞ୍ଚଟି ପଦରେ ରଚିତ । କବି 
ଏଠାରେ କର୍ଣ୍ଣକୁ ମଲ୍ଲୀ କଢ଼ି ସହିତ ତୁଳନା କରି ଶ୍ରବଣ ଗୁଣ ଓ କର୍ଣ୍ଣର ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି | 

( ୧୦) ଭ୍ରଲତା ବର୍ଣ୍ଣନା : ଉକ୍ତ ଚୌପଦୀଟି ଚାରିଟି ପଦରେ ରଚିତ 
ଏବଂ ଗ୍ରନ୍ମର ଚଉରାଳିଶି ଚୌପଦୀ ଭାବେ ନିର୍ଣ୍ଣତ । ଭୁଲତାର ଶୋଭା ପରିପାଟୀ 
ନାରୀର ମୁଖମଣ୍ଡଳର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ପ୍ରବୃଦ୍ଧ କରେ । ଭ୍ରଲତାର କମନୀୟତାରେ ନାରୀ 
ମୁନି ମନ ଭୁଲାଇବାରେ ମଧ୍ଯ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରେ । ଉକ୍ତ ଚୌପଦୀରେ ଭ୍ରଲତା 
ବର୍ଣ୍ଣନା କବି ପାଣିଙ୍କ ତୂଳୀରେ ଏକ ସୁନ୍ଦର ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଅଛି । 

( ୧ ୧) କେଶ ବର୍ଣ୍ଣନା : ଏହି ଚୌପଦୀଟି ଚାରି ପଦରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 
ନାରୀହେଉ ବା ପୁରୁଷହେଉ ସଭିଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ କେଶର ପରିପାଟୀ ମାନବର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
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ବର୍ବନ କରଥାଏ | କିନ୍ତୁ ନାରୀମାନଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ କେଶ ତାଙ୍କର ଶୋଭା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ 
ଦ୍ଵିଗୁଣିତ କରାଏ । ମୁଖ ମଣ୍ଡଳର ଶୋଭା ଯେତେ ସୁନ୍ଦର ହେଲେ ମଧ୍ଯ କେଶର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହାନି ଘଟିଲେ ତାହା ସମଗ୍ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ନଷ୍ଟ କରେ । ଉକ୍ତ ଚୌପଦୀରେ 
ସୁଲଳିତ ଶବ୍ଦ ବିନ୍ୟାସ ମଧ୍ୟରେ କେଶର ବର୍ଣ୍ଣନା ଯଥାରୀତିରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚମକ୍କାର ଭାବରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । କେଶର ଶେଭାକୁ ଆଉ କେହି ତୁଳନୀୟ ନୁହେଁ ବୋଲି କହି କବି 
ସ୍ବର୍ଗତ ପାଣି ଅତ୍ଯନ୍ତ କମନୀୟ ଶୈଳୀରେ କେଶ ବର୍ଣ୍ଣନା ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । ଯଥା :- 

ହେବନାହିଁ ହେବନାହିଁ ହେ ବନଦ ବନାଜାକ୍ଷୀ କେଶଶୋଭାକୁ 

ଥିବ ନାହିଁ ଥିବ ନାହିଁ ତ୍ରିଭୁବନେ ଉପମା ଅଉଦେବାକୁ ।' 


ରାମାୟଣ ଲକ୍ଷଣା : ଏହି ଚୈୌପଦୀଟି “ଚୈୌପଦୀ ରତ୍ରାବଳୀ” ଗ୍ରଚ୍ଛର 
ତ୍ରୟୋବିଂଶ ଚୌପଦୀ ଭାବେ ଗ୍ରନ୍ଧିତ ହୋଇଅଛି ଏବଂ ଏହା ପାଞ୍ଚଟି ପଦରେ ରଚିତ । 
ଉକ୍ତ ଚୌପଦୀର ଶବ୍ଦ ବିନ୍ଯାସ ସର୍ବଜନ ବୋଧଗମ୍ୟ ଓ ଭାବକଳ୍ପ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ହୃଦ୍ୟହୋଇପାରିଛି । ରାମାୟଣର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଉପଜୀବ୍ଯ କରି କବି 
ସ୍ଵର୍ଗତ ପାଣି ଏହି ଚୌପଦୀଟି ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ରାମ କଥାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ବଡ଼ ବଡ଼ 
ରଚନା ଯଥା :- ସୀତା ବନବାସ, ମହୀରାବଣ ବଧ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଶକ୍ତିଭେଦ ଆଦି ରଚନା 
କରିଥବା ସ୍ଥଳେ ଏପରି ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ରଟଚୌପଦୀ ରଚନା କରି ଖୁବ୍‌ ସ୍ଵବଜ଼ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ 
ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ ମହିମା ପ୍ରଖ୍ଯାପନ କରିବା ଆଭିମୁଖ୍ଯୟରେ ସେ ଶତମୁଖରହୋଇ ଏହି 
ରାମାୟଣ ଲକ୍ଷଣା ଚୈୌପଦୀଟି ରଚନା କରିଥବା ମନେହୁଏ । 

କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି କାବ୍ୟ ଗାୟନ, ଲୀଳା ଓ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ପରିବେଷଣ, ପାଲା 
ପରିବେଷଣ ଆଦି ବ୍ୟତୀତ ସଙ୍ଗୀତ ଭାବରେ ଏହାକୁ ପରିବେଷଣ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଏହି ଚୌପଦୀଗୁଡ଼ିକ ରଚନା କରିଥବା ମନେହୁଏ । 


ବ୍ରଜ ମନୋହର 


କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ନୁହେଁ ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଲୀଳାକୁ ଆଧାର କରି ବହୁଳ ସାହିତ୍ୟ ସୃ୍ଷି ହୋଇଅଛି | ତ୍ରିପୁରପାଳକ ଗୋଲକବିହାରୀ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମହନୀୟ ଜୀବନ ଚରିତ, ତାଙ୍କର ଆବର୍ଶ ଓ ମହିମାମୟ କର୍ମଧାରା ଏବଂ 
ସର୍ବୋପରି ତାଙ୍କ ବୈଚିତ୍ର୍ଯମୟ ଲୀଳାର ପ୍ରଖ୍ଯାପନ କରି ବହୁ କବିକୋବିଦ ତାଙ୍କର 
ଲେଖନୀ ଚାଳନା ପୂର୍ବକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଭଣ୍ଡାରକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ସେହି 
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ସାରସ୍ବତ ସାଧକମାନଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯକୁ ଅବଦାନର ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ । ମଥୁରାରେ 
କଂସ ରାଜାର ଦୌରାତ୍୍ୟ କାରାଗୀରରେ ଦେବକୀଙ୍କ ଗର୍ଭରୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜନ୍ଟ ଗୋପପୁରର 
ରାଜା ନନ୍ଦପୁରରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବାଲ୍ଯଲୀଳା ଏବଂ କୈଶୋରରେ ବୃନ୍ଦାବନରେ 
ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କ ସହିତ ଅପୂର୍ବ ଲୀଳା ବିଳାସ, ଗୋପପୁରରୁ ମଥୁରା ଯାତ୍ରା, କଂସ 
ବଧ ଓ ଦ୍ଵାରକାର ଲୀଳାଦି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜୀବନର ରାଶି ରାଶି ଘଟଣାବଳୀକୁ ମୁଖ୍ଯ 
ଉପଜୀବ୍ୟ କରି କବି ଓ କାବ୍ଯକାରମାନେ କାବ୍ଯ କବିତା, ଚୌପଦୀ, ଚଉତିଶା, 
ଲୀଳା ଓ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯୟ ଆଦି ବହୁ ସୃଷ୍ଟିସମ୍ଭାର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଭଣ୍ଡାରରେ ଛାଡ଼ି 
ଯାଇଛନ୍ତି । ସେହି ଅସୁମାରୀ କୃଷ୍ଣ ଚରିତ ସମ୍ବଳିତ ସାହିତ୍ଯ ସିନ୍ଧୁ ମଧ୍ୟରେ କବି 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରଣିତ “ବ୍ରଜ ମନୋହର” କାବ୍ଯ ଅନ୍ଯତମ । 

କୃଷ୍ଣଭକ୍ତିରେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିବା ଭକ୍ତକବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି କୃଷ୍ଣ ଭକ୍ତିରସରେ ଗଦ୍‌ 
ଗଦ୍‌ ହୋଇ ବ୍ରଜସୁନ୍ଦର ମଦନମୋହନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଅସୁମାରୀ ଅନନ୍ତ ଲୀଳା ମଧ୍ଯରୁ 
ଗୋପପୁରର ପରମ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟମୟ ବାଲ୍ଯଲୀଳା ଅତ୍ଯନ୍ତ ମନୋଜ୍ଞ ପଦାବଳୀରେ ବତିଶଟି 
ଛାନ୍ଦରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି । କାବ୍ଯୟଟି ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆତ୍ମିକ ଦିଗରୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶୀ ଓ ଭାବଗର୍ଭକ ହୋଇପାରିଛି । 

ବସ୍ତୁ ନିର୍ଦେଶ କାବ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ଧର୍ମ ଭାବେ କାବ୍ଯତତ୍ତବରେ ନିର୍ଧାରିତ 
ହୋଇଅଛି | ସେହି ରୀତି ଅନୁସରଣ କରି କବି ଜଗନ୍ନାଥ ଆଲୋଚ୍ଯ କାବ୍ଯ “ବ୍ରଜ 
ମନୋହର” ର ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦରେ ଯଥଆରୀତିରେ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ କରି ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆରମ୍ଭ 
କରିଛନ୍ତି । 

କଥାବସ୍ତୁ : ଆଲୋଚ୍ୟ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଲୀଳା ସମ୍ବଳିତ “ବ୍ରଜ ମନୋହର” କାବ୍ୟର 
କଥାବସ୍ତୁ ରାକ୍ଷସମାନଙ୍କ ପରି ଦୁଷ୍ଟଙ୍କ ନିବାରଣ କରି ସନ୍ଧ୍‌ ପାଳନ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜନ୍ମଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଗୋପପୁରରୁ ମଥୁରା ଯତ୍ରା ପ୍ରତିଟି ମହିମାମୟ ଲୀଳା 
ଏଥରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି ! ଦୈତ୍ୟମାନଙ୍କ ଦୌରାତ୍ୁରେ ପ୍ରପୀଡ଼ିତା ଅବନୀ ବିଧାତାଙ୍କୁ 
ନିବେଦନ କରନ୍ତେ, ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ସଭାରେ ଦେବତାମାନେ ମିଳିତହୋଇ ବିଷ୍ୁଙ୍କୁ ସୁତି 
କରିଛନ୍ତି | ସେମାନଙ୍କ ସ୍ତୁତିରେ ବିଷ୍ଣୁ ସମସ୍ତ ସମସ୍ଯାର ସମାଧାନ କରିବା ନିମନ୍ତେ, 
ବଳରାମଙ୍କ ବ୍ରଜଧାମରେ ଅବତରଣ କରିବାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ନିଜେ 
ଦେବକୀଙ୍କ ଗର୍ଭରେ ପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି । ଯଥା ସମୟରେ କଂସର ବନ୍ଦୀ ଭୁବନରେ 
ଦେବକୀଙ୍କ ଗର୍ଭରୁ ଜନ୍ମଲାଭ କରନ୍ତେ, ନନ୍ଦପୁର ଘେନିଯିବାକୁ ବସୁଦେବଙ୍କୁ କହନ୍ତେ, 
ବସୁଦେବ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ନେଇ ନନ୍ଦପୁରରେ ଛାଡ଼ି ଯଶୋଦାଙ୍କ ଗର୍ଭରୁ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥୁବା 
କନ୍ୟାକୂୁନେଇ ଆସିଛନ୍ତି । କନ୍ଯାର କ୍ରନ୍ଦନ ଧ୍ଵନି ଶୁଣି ଚାରମାନେ ଯାଇ କଂସ ରାଜାଙ୍କୁ 
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ଜଣୀନ୍ତେ, କଂସ ଆସି ବନ୍ଦୀ ଘରେ ଦେବକୀଙ୍କ କୋଳରୁ ଦୁହିତାକୁ ଆଣି ପ୍ରହାର 
କରିବା ମାତ୍ରେ କନ୍ୟାଟି ଆକାଶକୁ ଉଡ଼ିଯାଇ ଶୂନ୍ଯରୁ କହିଛି ବିଷ୍ଣୁ ତବ ରିପୁ ବ୍ରଜେ 
ଅଛନ୍ତି ଯାଇ ।” ଏପରି ଶୂନ୍ଯବାଣୀ ଶ୍ରବଣ କରି ରାଜ୍ଯର ସମସ୍ତ ଶିଶୁଙ୍କୁ ବଧ କରିବା 
ପାଇଁ କଂସ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦିଅନ୍ତେଧ ଦାନବ ମାନବ ନିର୍ବିଶେଷରେ ସଭିଙ୍କ ତନୟ ନିହତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । 


ଏହାପରେ ଗୋପପୁରରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜନ୍ମ ଉପଲକ୍ଷେ ନାନାଦି ବାଦ୍ଯ ଗୀତର 
କଳରୋଳରେ ସମଗ୍ର ନନ୍ଦପୁରୀ ମୁଖରିତ ହୋଇଉଠିଛି । ଶିଶୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଦର୍ଶନ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନେ ସିନ୍ଦୁର, କୁଙ୍କୁମ, ହରିଦ୍ରା ବଳୟ କଙ୍କଣ ଓ ରତ୍ନାହାର 
ଆଦିରେ ବେଶ କରାଇ ଅପାର ଆନନ୍ଦରେ ଆହ୍ଲାଦିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ବ୍ରଜପୁରର 
ଶ୍ରୀରାଧା, ଲଳିତା, ବିଶାଖା, ଚିତରରେଖା, ବୃନ୍ଦାବତୀ, ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ, ମଦନସୁନ୍ଦରୀ, ଇନ୍ଦୁରେଖା 
ପ୍ରଭୃତି ଗୋପରମଣୀମାନେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ରୂପ ଲାବଣ୍ଯରେ ମୁଗ୍ଧହୋଇ ସେମାନଙ୍କର 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଯୁବାବସ୍ଥାରେ ମୁନି ତରୁଣୀମାନେ ମଧ୍ଯ ଷୈର୍ଯ୍ୟ 
ଧରିପାରିବେ ନାହିଁବୋଲି ଆଶା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଏହାପରେ କଂସର ଭଗିନୀ ପୂତନା 
ନନ୍ଦପୁରରେ ପ୍ରବେଶ କରି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ କ୍ଷୀରପାନ କରାଇବାରେ ପ୍ରତାରଣା କରନ୍ତେ ପ୍ରଭୁ 
ନାରାୟଣ କ୍ଷୀର ସଙ୍ଗେ ପୂତନାର ପ୍ରାଣଶୋଷି ବିନାଶ କରିଛନ୍ତି । ଏହାପରେ ବାଳକ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ନିଧନ କରିବା ନିମନ୍ତେ କଂସ, କେଶୀ, ତୃଣାବର୍ଭ, ସକଟାସୁର ଆଦିଙ୍କୁ 
ପ୍ରେରଣ କରିଛନ୍ତି ଓ ସେମାନେ ଅସି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିହତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହି 
ସମୟରେ ମହର୍ଷିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କୃଷ୍ଣଙ୍କର ମଧ୍ଯ ପବିତ୍ର ନାମକରଣ ପଞ୍ଜିକା ପ୍ରସୂତ 
ହୋଇଛି । ଶିଶୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ନାନାଦି ଲୀଳା ମଧ୍ଯରେ ଧତ୍ରୀମାନଙ୍କ ଗହଣରେ ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ବାଳକ୍ରୀଡ଼ା, ଲବଣୀଚୋରି, ଗୋବସା ସହିତ ବୃନ୍ଦାବନ ଗମନ ଆଦି ସଂଗଠିତ ହୋଇଅଛି । 


ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମୟୀ ବୃଷଭାନୁ ନନ୍ଦିନୀଙ୍କର ସ୍କାନ ଅବସରରେ କାମମୋହନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ 
ଦେଖୁ ତାଙ୍କ ମନରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର କାମ ବିକାର ଜନ୍ମହୋଇଛି । ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର ଏପରି 
ଅବସ୍ଥା ଉପଲବ୍ଧି କରି ସଖୀମାନେ ନାନାଦି ଉପଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ରାଧା 
ସେଥ୍‌ରେ ନୀରବ ରହିପାରି ନାହାନ୍ତି ବରଂ ପରକ୍ଷଣରେ ସଖୀମାନଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ 
ବ୍ରଜରାଜ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ନିକଟକୁ ସନ୍ଦେଶ ପ୍ରେରଣ କରିଛନ୍ତି । ରାଧାଙ୍କର ପ୍ରେମ ପ୍ରବଣତା 
ସହିତ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ମଧ୍ୟ ଅନୁରୂପ ଅନୁରାଗ ଉତ୍ପତ୍ତି ହୋଇଛି । ଫଳରେ ସେହିଦିନ 
ରାତ୍ରିରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ସହ ମିଳିତହେବା ପାଇଁ ସେ ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଦେଇଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀରାଧା 
ଦୂତୀଠାରୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ସନ୍ଦେଶ ପାଇ ପରମାନନ୍ଦରେ ଉଲ୍ଲସିତ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି ଓ ମିଳନ 
ବିଳାସ ନିମନ୍ତେ ନାନାଦି ପରିକଳ୍ପନା କରିବସିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କୁ ସଖୀମାନେ ସୁବେଶ 
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କରାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ସମୟ କ୍ରମେ ମନମୋହନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ କେଳିପୁରେ ପ୍ରବେଶ 
କରିଛନ୍ତି ଓ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସେହି ଅପୂର୍ବ ମିଳନ ସଂଗଠିତ ହୋଇଉଠିଛି । ଉକ୍ତ 
ମିଳନରେ ଉଭୟ ସନ୍ତୋଷ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । 

ଏହାପରେ ଶରତ ରତୁର ଆଗମନହୋଇଛି । ବ୍ରଜରାଜ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ବିରହ 
ଅନୁରାଗରେ ଯାଇ ବୃନ୍ଦାବନରେ ବିରହ ବଂଶୀ ବାଦନ କରନ୍ତେ, ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନେ 
ଉତ୍ତଳାହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ବଂଶୀ ସ୍ଵନର ପ୍ରଭାବରେ ପ୍ରକୃତିର ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ସମେତ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନେ ଅସି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ନିକଟରେ ପ୍ରେମ ନିବେଦନ କରିବସିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ବହୁ ଚଟୁଳ କଥୋପକଥନ ସହ ରାସକ୍ରୀଡ଼ା ଓ ବ୍ରଜବିହାର ସମ୍ପନ୍ନ ହୋଇଛି । 
ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ବୃନ୍ଦାବନରୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ହଠାତ୍‌ ଦିନେ ବୃନ୍ଦାବତୀକୁ ନେଇ ଅନ୍ତର୍ବାନ ହୋଇଯାଆନ୍ତେ, ଗୋପଙ୍ଗନାମାନେ 
ବିଳାପ କରି ଉଠିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅନୁକମ୍ପା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଓ ରାସକ୍ରୀଡ଼ା ସଂଗଠିତ 
ହୋଇଛି । ତା'ପରେ ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନେ ମିଳି ରାଧା-କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ବୃନ୍ଦାବନର ରତ୍ପୀଠରେ 
ରାସେଶ୍ବରୀ ଓ ରାସେଶ୍ବର ଭାବେ ଅଧୁଷ୍ଠିତ କରାଇଛନ୍ତି । ତା'ପରେ ରତୁରାଜ ବସନ୍ତ 
ରାଜତ୍ଵ ଆରମ୍ଭ କରିଛି । ବସନ୍ତର ପ୍ରଭାବରେ ରାଧାଙ୍କର ବିରହାବସ୍ଥା ବଳବତ୍ତର 
ହୋଇଉଠିଛି । ଚତୁର୍ଦିଗ ତାଙ୍କୁ କୃଷ୍ଣମୟ ଦିଶିଛି । ଗୋପର କୋଣେ କୋଣେ ସେ 
କେବଳ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ହିଁ ଅନ୍ନେଷଣ କରିଛନ୍ତି | ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିରହରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ଚକ୍ଷୁରୁ ନିଦ୍ରା 
ଅପସରି ଯାଇଛି ଏବଂ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିରହରେ 
ଅତିଷ୍ଠହୋଇ ନିଜକୁ ତଥା କୃଷ୍ଣପ୍ରେମକୁ ବଡ଼ ଧଵକକାର କରି ସର୍ବାନ୍ତକରଣରେ କୃଷ୍ଣପ୍ରେମ 
ପରିହାର କରିବାକୁ ଶ୍ରୀରାଧା ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀର ମନୋବାଞ୍ଚା ପୂର୍ଣ୍ଣ କରି 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ରାଧାକୁଞଜକୁ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତେ ସଖୀମାନେ ପଥରୋଧ କରିଛନ୍ତି । ତାହାଦେଖ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଅନୁନୟ ବିନୟ କରନ୍ତେ ସଖୀମାନେ ଦ୍ଵାର ଛାଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ମାନଭଙ୍ଗ ପାଇଁ ବହୁ କାତର ମିନତି କରନ୍ତେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର ମାନଭଞ୍ଜନ 
ହୋଇଛି । ବସନ୍ତ ରତୁରେ ବିଳାସୀ ରାଧାଙ୍କର ଦେହ ଓ ମନରେ କାମ ବିଳାସ ଜାଗ୍ରତ 
ହୋଇଅଛି । ବ୍ରଜେଶ୍ବର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ସଂଭୋଗ ରତିବିଳାସରେ ପ୍ରମତ୍ତରହି ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ 
ମନସ୍କାମନା ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଛନ୍ତି । 

ବସନ୍ତ ପରେ ଗ୍ରୀଷ୍ମରତୁ ଧରାବକ୍ଷରେ ପଦାର୍ପଣ କରିଛି । ଗୋପାଙ୍ଗନା ମାନେ 
ଯମୁନାର ଶୋଭା ସନ୍ଦର୍ଶନ କରି ଆନନ୍ଦିତ ହୋଇ ନିଜର ବାସବେଶ, ଭୂଷଣ ଆଦି 
କୂଳରେ ଥୋଇ ଉଲଗ୍ନହୋଇ ଜଳକେଳି କରିବାକୁ ଯମୁନା ମଧ୍ଯକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି । 
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ଏହି ସମୟରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଯମୁନା କୂଳରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇ ସେମାନଙ୍କର ବସ୍ତହରଣ 
କରିନେଇ କଦମ୍ବ ଗଛରେ ବାନ୍ଧିଦେଇ ନିଜେ ବୃକ୍ଷ ଆରୋହଣ କରି ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କ 
ପରିପୁଷ୍ଟ ଯୌବନକୁ ଉପଭୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଜଳକ୍ରୀଡ଼ା ସାରି ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନେ 
ଯମୁନା କୂଳରେ ବସନ ଭୂଷଣ ନଦେଖୁ ଅଧୀରାହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି ଏବଂ କେଶବକୁ 
ସ୍ମରଣ କରିଛନ୍ତି । ତା'ପରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ଯେ ଯାହାର ବସ୍ତ ବାଛିନେବା 
ପାଇଁ ଲଜ୍ୟାଭର ହୋଇ କାମିନୀମାନେ ଅସି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଖରେ ମିଳିତ ହୁଅନ୍ତେ, 
ଆଉକେବେ ଏପରି କାର୍ଯ୍ୟ ନକରିବା ପାଇଁ ଶପଥ କରି ସୂର୍ଯ୍ୟଦେବଙ୍କ ପ୍ରଣାମ କରିବା 
ପାଇଁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ଗୋପାଙ୍ଗନା ମାନେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ କଥା ମାନି ନିଜ 
ନିଜର ବସନ ଭୂଷଣ ପରିଧାନ କରି ଯେ ଯାହା ଗୃହକୁ ଗମନ କରିଛନ୍ତି । 

ଗ୍ରୀଷ୍ମ ପରେ ବର୍ଷାକାଳ ପ୍ରବେଶ ହୋଇଛି । ଜଳପୂର୍ଣ୍ଣ ଯମୁନା ଦୁଇକୂଳ 
ଖାଉଛି । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଗୋପୀମାନଙ୍କ ମନୋଭାବ ଜାଣି ପୂର୍ବରୁ ଆସି ନଦୀରେ ଗୋଟିଏ 
ନୌକାରେ ନାବିକ ସାଜି ବସିଛନ୍ତି । ଗୋପୀମାନେ ନଦୀପାରି କରିଦେବାକୁ କହନ୍ତେ 
ଧୀବରରୁପୀ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଗୋପୀମାନଙ୍କୁ ନାବରେ ବସାଇ ନାବ ବାହିଛନ୍ତି ଓ ନାନାଦି 
ମାୟାକରି ଶେଷରେ ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କୁ ଉଲଗ୍ନ କରାଇ ତାଙ୍କ ସହିତ ରତିବିହାର 
କରିଛନ୍ତି । 

ଏଣେ କଂସର ସକଳ ଚକ୍ରାନ୍ତ ନଷ୍ଟହେବାପରେ ଏପରି ଜି ଅଞ୍ଟମଲ୍ଲଙ୍କୁ ବିନାଶ 
କରିବା ପରେ କଂସ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ପରାମର୍ଶ କ୍ରମେ ଧନୁଯାତ୍ରା ଉତ୍ସବ କରାଇବା ନିମନ୍ତେ 
ସ୍ପିର କରି ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଗୋପପୁରରୁ ଆଣିବାକୁ ଅକ୍ରକୁ ଗୋପପୁରକୁ ପ୍ରେରଣ କରିଛନ୍ତି । 
ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମଥୁରା ଯାତ୍ରା ଜାଣି ଯଶୋଦାଙ୍କ ସମେତ ସବୁ ଗୋପରମଣୀମାନେ ବିଳାପ 
କରି ଉଠିଛନ୍ତି ଓ ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରବୋଧନା ଦେଇ ରାମକୃଷ୍ଣ ମଥୁରା ଯାତ୍ରା କରିଛନ୍ତି । 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିଚ୍ଛେଦରେ ସମଗ୍ର ଗୋପପୁରରେ ନାନାଦି ଦୂରବସ୍ଥା ଦେଖାଦେଇଛି । କଂସ 
ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଦେଖୁ ଜଗତିରୁ ପଡ଼ି ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ କରିଛି । ତା”ପରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ନିଜ 
ପିତାମାତାଙ୍କୁ ବନ୍ଦୀମୁକ୍ତ କରାଇ ଉଗ୍ରସେନଙ୍କୁ ମଥୁରାରେ ରାଜା କରାଇ ସେଠାରେ 
କାଳଯାପନ କରିଛିନ୍ତି । ଏହାହିଁ “ବ୍ରଜମନୋହର” କାବ୍ଯର ପ୍ରତିପାଦ୍ଯ କଥାବସ୍ତୁ । 


ନାମକରଣ : ଆଲୋଚ୍ଯ କାବ୍ଯର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ କବିଙ୍କର 
' ଶରୀଗୋପଲୀଳା' ନାମକ ଆଉ ଏକ କାବ୍ୟ ରଚିତ ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ରୂପ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆସିନାହିଁ । ତାହା “ ବ୍ରକମନୋହରଂ ପରି ଭାବଗର୍ଭକ, ରସାଳ 
ତଥା କମନୀୟ ହୋଇପାରିନାହିଁ । ବୋଧହୁଏ ଗୋପଲୀଳା କବିଙ୍କ ପ୍ରଥମ ସମୟର 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୨୩୫ 
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ରଚନା ଯାହାକି, କବିଙ୍କ ମନକୁ ପରିତ୍ସପ୍ତ କରିପାରିନି । ଯାହା ଫଳରେ ସେ ପୁଣି 
ଥରେ ସେହି ବିଷୟ ବସ୍ତୁକୁ ଉପଜୀବ୍ଯ କରି ଅତ୍ଯନ୍ତ ମନୋଜ୍ଞ ଭାବରେ ଉତ୍ତମ ଶବ୍ଦ 
ବିନ୍ଯାସ ପୂର୍ବକ ଉନ୍ନତଶୈଳୀରେ ରଚନା କରି ଉତ୍କଳ ଭାରତୀ ଗଳାରେ ଲମ୍ବାଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଉନ୍ନତ ଭାଷା ପରିପାଟୀ, ସୁଲଳିତ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ, ନାନାଦି ରାଗରାଗିଣୀ 
ସମନ୍ବିତ ଅଳଙ୍କାର ମଧ୍ୟରେ ରଚନାଟି ଅତ୍ଯନ୍ତ ମନୋହର ହୋଇଅଛି ¦ ବ୍ରଜପୁରରେ 
ବ୍ରଜରାଜ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବାଲ୍ୟଲୀଳା ଏବଂ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ମଧୁର ଭକ୍ତି ପ୍ରେମଲୀଳା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତହୋଇଛି । ଯାହାକି ବ୍ରଜମନୋହର ନାମର ଯଥାର୍ଥତା 
ପ୍ରତିପାଦନ କରେ । ତେଣୁ କବି ଯଥାର୍ଥରେ କହିଛନ୍ତି- 

“ବଜ ମନୋହର ବୋଲି ୟେହୁ ଗୀତ ନାମ, 

ଗୋପାଙ୍ଗନା ଭକ୍ତି ରାସ ରସପ୍ରେମ ଧାମ !” ( ୨୧) 


ରଚନା କାଳ : କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର କବି ଜୀବନର କିଛି ବର୍ଷ 
ଅନ୍ତେ ଏହାକୁ ରଚନା କରିଥୁବା ମନେହୁଏ । ତେଣୁ ଖୁବ୍‌ ସମ୍ଭବତଃ ଏହାର ରଚନା 
କାଳ ୧୮୬୦ ମସିହା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ହୋଇଥବା ମନେହୁଏ । 


ସମନ୍ଧିତ ରାଗ ରାଗିଣୀ : କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ସମଗ୍ର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାର 
ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କର ସାଙ୍ଗୀତିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହିଁ ସର୍ବତ୍ର ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଅଛି | ଯୁଗ ଯୁଗ 
ଧରି ଦେବତା, ମଣିଷ, ପଶୁପକ୍ଷୀ ନିର୍ବିଶେଷରେ ପ୍ରତିଟି ଜୀବନର ପ୍ରଧାନ ଆକର୍ଷଣ 
ତଥା ଆବେଗମୟ ବିଭବ ଭାବେ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଆସିଛି । ସେହି 
ସଂଙ୍ଗୀତମୟ ପରମ୍ପରାର ସୂଯୋଗ୍ଯ ଦାୟାଦ ଭାବେ କୂଶଳୀଂ କଳାକାର କବି 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ତାଙ୍କ ସାଙ୍ଗୀତିକ ଆଦର୍ଶରୁ କେଉଁଠି ହେଲେ ବାହାରି ଯାଇ 
ନାହାନ୍ତି । ଆଲୋଚ୍ଯ “ ବ୍ରଜମନୋହର” କାବ୍ଯଟିକୁ ଯଥାକ୍ରମେ ମଙ୍ଗଳଗୁଜ୍ରୀ, 
ଚୋଖୀ, ଶୋକକାମୋଦୀ, ବଙ୍ଗଳାଶ୍ରୀଚ ରାମକେରୀ, ବରାଡ଼ି (କଳସାବାଣୀ), 
ଆଷାଢ଼ ଶୁକ୍ଟଟ କାମୋଦୀ, ଚିନ୍ତାଭୈରବ, ରସକୂଲ୍ଯା, ବସନ୍ତ ବରାଙ୍ଜି, 
କଳହଂସକେଦାର, ଶଙ୍କରାଭରଣ ଓ ମାଳବ ଆଦି ରାଗରାଗିଣୀ ସମନ୍ବିତ କରି 
କାବ୍ୟଟିକୁ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତଭାବେ ରସାଳ, ମଞ୍ଜୁଳ ତଥା ଉପଭୋଗ୍ଯ କରି ଉକ୍ସଳୀୟ 
ସଙ୍ଗୀତ-କଳା-ନୈପୁଣ୍ଯର ଏତିହ୍ୟକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ କରି ରଖୁବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏହାର 
ନିଜସ୍ଵ ରାଗରାଗିଣୀ ତଥା ସ୍ଵର-ମାନ-ଲୟର ସାଙ୍ଗୀତିକ ଧ୍ବାରା ଅବ୍ଯାହତ ରଖୁ 
ନିଜକୁ ପରମ୍ପରାର ପୂଜାରୀଭାବେ ପରିଚୟ ଦେଇଅଛନ୍ତି । 


୨୩୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ : କାବ୍ୟର ବିମୋହିନୀ ସ୍ପର୍ଶ ଭରି ରହିଥାଏ ତାହାର 
ବିଭିନ୍ନ ସଂଯୋଜିତ ଅଳଙ୍କାର ସର୍ବସ୍ଵରୁ । ଅଳଙ୍କାର ଭୂଷିତା ହେଲେ ଯେ କୌଣସି 
ଅସୁନ୍ଦରୀ ନାରୀଟିଏ ବି ଶୋଭା ବିମଣ୍ଡିତା ହୋଇପାରେ ଓ ତା'ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ବୁଦ୍ି 
ଘଟିଥାଏ । ସେହିପରି କାବ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ କରାଗଲେ ତାହା ଅଧକ ମନୋଜ୍ଞ 
ଓ ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ ହୋଇଥାଏ । କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଏହି ଆଦର୍ଶ ଓ ରୀତିକାବ୍ଯ 
ପରମ୍ପରାକୁ ପାଶୋରି ପାରିନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାର ମଧ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାର 
ବହୁଳତା ତାଙ୍କ ସ୍ଵଭାବ ସୁଲଭ କବି ପ୍ରାଣର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆବେଦନ । 

ଆଲୋଚ୍ୟ ବ୍ରଜମନୋହର କାବ୍ୟରେ ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ କବି ଉପମା, ଯମକ, 
ଅନୁପ୍ରାସ ଓ ରୂପକ ଆଦି ବହୁବିଧ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ କରି କାବ୍ୟଟିକୁ ଶୋଭାବିମଶ୍ଡିତ 
ତଥା ଉପଭୋଗ୍ୟ କରିପାରିଛନ୍ତି । ଏଥିରେ କେତୋଟି ଅଳଙ୍କାରର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପ୍ରଦତ୍ତହେଲା | 

ଉପମା: 

“ ଫିଟି କବରୀ କୂସୁମ ପଡ଼ଇ ଅତି ସୁଷମ ଜଳଦୁ କରକାପାତ ହେଲା ପରାୟେ 

ଅବନୀ ବନିତାତୋଷ ଚଳନେ ନିତମ୍ଭେଦେଶ. ତାଣ୍ଡବ ଆରମ୍ଭେ ବାସ ବିରମ 

ପାଦବଳା ବାଜେଣି ତୁର, ବାଜେ ବିଜେରାଧୂ ରାଣୀ ଶ୍ୟାମ କାମର ।” ।୨୨। 

ରୂପକ : ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ରୂପକ ଅଳଙ୍କାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ କାବ୍ଯର ଜଳକ୍ରୀଡ଼ାର 
ଦୃଶ୍ଯରୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ । 

ଆଦ୍ଯଯମକ : ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ମାନଭଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ପାଦସ୍ପର୍ଶ ପୂର୍ବକ 
ସତି ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । ତାହାକୁ କବି ଆଦ୍ଯଯମକରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ମନୋଜ୍ଞ କରି ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି । ଯଥା- 

“ ତ୍ରାହି ମାଧବ ତ୍ରାହିପ୍ରେମ ତରଙ୍ଗେ, ତ୍ରାହି କିଶୋରୀ ତ୍ରାହି ଯୋଗେନ୍ଦ୍ର ଭଙ୍ଗେ | 

ତ୍ରାହି କାଞ୍ଚନ ଅଭା ତ୍ରାହି ସୁପ୍ରଭା, ତ୍ରାହି ଗୌରାଙ୍ଗୀ ତ୍ରାହି ଚନ୍ଦ୍ର ବଲୁବା ।” ( ୨୩) 


ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଭବ ଓ କଳ୍ପନା ବିଳାସ : କାବ୍ୟ ବା ମହାକାବ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ପରିପାଟୀରୁ କବିଙ୍କ କବିତ୍ଵ ତଥା ରଚନାଗୈଳୀର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ଆଲୋଚ୍ଯ 
 ବୃଜମନୋହର” କାବ୍ୟରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ଅତି ସୁନ୍ଦର ଭାବେ 
ନାନାଦି ବର୍ଣ୍ଣନାମାନ କରି ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଭବକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି । ସାମାଜିକ ଚଳଣି, 
ରୀତିନୀତିର ଛାପ ବା ବାସ୍ତବ ସାମାଜିକତା ମଧ୍ଯରେ ସେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ସରସିତ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୨୩୭ 
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କରିପାରିଛନ୍ତି । ବହୁସ୍ଥାନରେ କବିଙ୍କ କଳ୍ପନା ବିଳାସ ଅତ୍ଯନ୍ତ କମନୀୟ ଭାବେ ଫୁଟି 
ଉଠିଛି । ଯଥା - 


< ~ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବେଶ ବଣ୍ଠନା : ଗୋପୀମାନେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ସିନ୍ଦୁର, କୁଙ୍କୁମ 
ଆଦିରେ ସଜାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । କବି ତାହାକୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଚମକ୍ରାର ଭାବେ ସରଳ ଭାଷା 
ଓ ଶବ୍ଦ ବିନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଯଥା- 


“ବଳୟ କଙ୍କଣ ଭୁଜେ ମଣି ଗଣ, ମଣିବନ୍ଧେ ହେମବଳା 
କଟୀରେ କିଙ୍କଣି ରତ୍ନ ଓଡ଼ିଆଣୀ, ପାଦ ଅଙ୍ଗଜ ଶ୍ରଙ୍ଗଳା ।” ( ୨୪) 


ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଦରେ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଚିହ୍ଵର ବର୍ଣ୍ଣନା : ଶାସ୍ତଜ୍ଞ କବି 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଦର ଅଷ୍ଟାଦଶ ଚିହ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଗୋପୀମାନଙ୍କ 
ମୁଖରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ରସମୟ କରି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସଖୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରୀରାଧା, ମଦନ 
ସୁନ୍ଦରୀ, ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ ଓ ଚିତ୍ରରେଖା ଆଦି ସମସ୍ତେ ଶିଶୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କଳାକାହୃଙ୍କର କୋଟି ଲାବଣ୍ଯକୁ ପ୍ରଶଂସା କରିଛନ୍ତି ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଦର 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଚିହୃୃଦେଖୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଅନନ୍ତ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡର ଚକ୍ରବର୍ଭୀ ବୋଲି କଳନା କରିଛନ୍ତି । 


ବନ ବର୍ଣ୍ଣନା : ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ବୃନ୍ଦାବନ ବିହାରକୁ ଆସି ବୃନ୍ଦାବନର ଦୃଶ୍ୟରାଜିଦେଖୁ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲିତ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ସେହି ଉପବନର ବର୍ଣ୍ଣନା କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ 
ଲେଖନୀରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସଜୀବ ହୋଇଉଠିଛି । ଚମ୍ପା ଚନ୍ଦନନ କେତକୀ, ବକୁଳ ଓ 
କଦମ୍ବ ଆଦି ପୁଷ୍ପ ବୃକ୍ଷମାନ ଉପବନକୁ ସମୋହିତ ଓ ସୁରଭିତ କରିଅଛି । ବନର 
ଚାରିପଟେ ଥୁବା ଚାରିଟି ବଟ ବୃକ୍ଷ ବନର ଅନିନ୍ଦିତ ରୂପ ସୁଷମାକୁ ବର୍ବିତ କରିଅଛି । 
ତା” ଭିତରେ ଖଜୁର ଓ ତାଳବନ ମଧ୍ଯ ବୃନ୍ଦାବନର ଶୋଭାକୁ ଦ୍ବିଗଣିତ କରାଇଛି । 
ବୃନ୍ଦାବନ ହେଉଛି ବ୍ରଜରାଜ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଲୀଳାସ୍ପଳୀ । ଏହି ବୃନ୍ଦାବନର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ବହୂ କବିଙ୍କଲେଖନୀରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ରମଣୀୟ ତଥା ମନହାରୀ ହୋଇପାରିଛି । 
ଆଲୋଚ୍ୟ  ବ୍ରଜମନୋହର”ରେ ମଧ୍ଯ ବୃନ୍ଦାବନର ଶୋଭା ଅତ୍ୟନ୍ତ ମନୋଜ୍ଞ ହୋଇଅଛି । 
ବୃନ୍ଦାମନର ଫଳପୁଷ୍ପ ବିମଣ୍ଡିତ ଗଛଲତା ଓ ଅସୁମାରୀ ପକ୍ଷୀଙ୍କର କଳରବ ବିଶ୍ଵମୋହନ 
କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ବିଶେଷ ଭାବେ ଆକ୍ଟଷ୍ଠ କରିଅଛି । ବୃନ୍ଦାବନରେ ବନ ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ 
ଆତଜାତ ବିଶେଷ ସ୍ଵାଭାବିକ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ କବିଙ୍କ କଳ୍ପନା ବିଳାସ ଏଠାରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇପାରିଛି । ସାଧାରଣତଃ ବନ୍ଯପଶୁମାନେ ସାଧାରଣ 
ଭାବରେ ହିଂସ୍ରହୋଇ ଉଠିବା ଓ ଶତୃତା ଆଚରଣ କରି ଦୁର୍ବଳ ଉପରେ ସବଳର 


୨୩୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ଯଥେଷ୍ଟାଚାର ଜାହିର କରିବା କଥା । କିନ୍ତୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଏହି ହିଂସ୍ର 
ପଶୁପକ୍ଷୀମାନେ ସେମାନଙ୍କ ହିଂସା ଓ ଶତ୍ରତା ପରିହାର କରି ନିଜ ନିଜ ମଧ୍ଯରେ ମିତ୍ରତା 
ସ୍ଥାପନ କରିବାର ଏକ ଅଭିନବ ପରିକଳ୍ପନା କବି ପାଣିଙ୍କ ଭାବକଳ୍ପକୁ ପ୍ରସାରିତ କରିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବୃନ୍ଦାବନର ମହିମା ତ୍ରିଗୁଣିତ କରିଅଛି । ଯଥା - 

“ ବିହରି ଦେଖନ୍ତି କୃଷ୍ଣ ସେ ବିପିନ ଜୀବେ, ଶତୃ ହିଂସା ତେଜିଣ ଅଛନ୍ତି ମିତ୍ରଭାବେ | 

କେଶରୀ କରୀ କରିଣଛନ୍ତି ୟେକମେଳ, ହରିଣ ଗଣରେ କ୍ରୀଡ଼ା କରଇ ଶାର୍ଦଧଳ | 

ମହିଷ ତୁରଙ୍ଗକେଳି ରଙ୍ଗ ପ୍ରକାଶନ୍ତିୟ ଶୟଳ ଗହଳେକ୍ରୋଳ ଚଳଇ ବିଭ୍ରାନ୍ତି ¦ 

ଗଣ୍ଡା ଶିଶୁ ବନ ଗାବ ସ୍ତନକୂ ଫିଅଇ, ସ୍ୃୟମ୍ବର ସଙ୍ଗମେ କସ୍ତୁରୀ ନିସ୍ତରଇ ।” ( ୨୫) 

ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା : ଅଷ୍ଟମ ଛାନ୍ଦରେ ଶ୍ରୀରାଧା ସଖୀମାନଙ୍କ 
ଗହଣରେ ସ୍ଵବାନ ସାରି ଫେରିବା ସମୟରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ଉପରେ ମୋହନ ସୁନ୍ଦର 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଆଖୁ ପଡ଼ିଯାଇଛି । ସେ ଏ ନାରୀ କିଏ ବୋଲି ଚତୁର ହୋଇ ସୁବଳକୁ 
ପଚାରି ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର ଅନିନ୍ଦ୍ଯ ରୂପ ସୁଷମାର ଟିପ୍‌ଣୀ ଦେଇଛନ୍ତି । ତାହା ପାଣିଙ୍କ 
ରଚନାରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ନରେ ସୁବଳ 
ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର ରୂପ ଲାବଣ୍ଯର ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଉତ୍ତରଦେଇ କହିଛନ୍ତି :- 

“ବ୍ରଜ ସୁନ୍ଦରୀ ବୃନ୍ଦ ଶିରୋମଣି, ଶ୍ରୀରାଧା ଗାନ୍ଧର୍ବକ ନାମ ଭଣି 

ବ୍ରହ୍ମା ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ତ ମଧେ ସମହୋଇ, ତାହା ପରାଭୂତ ଭବିଷ୍ଯେ ନାହିଁ, 

ଉନ୍ନବିଂଶ ଚିହ୍ୃ, ଲକ୍ଷଣଘେନି ବିକାଶେଂ ଚରଣ । 

ଯାହା ପଦନଖ ରତ୍ତେ ନାୟିକା, ଦାନବୀ ମାନବୀ ଗାନ୍ଧର୍ବୀ ବିକା 

ପ୍ରେମ ବାତୁଳୀ ତବ ମାତୁଳାଣୀ, ରସିକେନ୍ଦ୍ର ଚନ୍ଦ୍ରସେନ ରମଣୀ 

ଉିଦାର୍ଯ୍ୟ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଗୁଣାନୁଭବ କର ବ୍ରଜରାଜ ।” (୨୬) 

ଅନିନ୍ଦ୍ୟ ଶୋଭା ସୈହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମୟୀ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର କମନୀୟ ରମଣୀୟ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ବହୁ କବିକୋବିଦଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଅପରୂପା ଲାବଣ୍ଯରେ ବିମଣ୍ଡିତ ହୋଇଅଛି । କରି 
ସ୍ଵର୍ଗତ ପାଣି ମଧ୍ଯ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କୁ ଏକ ପରମଶୋଭାମୟୀ ସୁନ୍ଦରୀ ନାୟିକା ଭାବେ ଚିତ୍ରଣ 
କରି ନିଜ କବିତ୍ଵର ନିଦ୍ଦର୍ଶନ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ବିରହ ବର୍ଣ୍ଣନା : ଶ୍ରୀରାଧା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିରହରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଉତ୍ତଳାହୋଇ ସଖୀ 
ନିକଟରେ ନିଜର ଅବସ୍ଥା ବର୍ଣନା କରି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ନିକଟକୁ ପଠାଇଛନ୍ତି । ଏଠାରେ 
ପ୍ରେମିକା ପ୍ରେମିକର ସାନ୍ଧିଧ ବିନା ନିଜ ଜୀବନକୁ ତୁଛ ମଣି ଜୀବନବଳି ଦେବାକୁ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୨୩୯ 
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ପଣ କରିଛି, ଯାହାକି ପ୍ରେମର ମହତ୍ତ୍ବ ତଥା ସାନ୍ଦ୍ରତା ପ୍ରକଟିତ କରେ | ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ 
ଏକାଦଶ ଛାନ୍ଦରେ ଦୂତୀର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଶେ ଶ୍ରୀରାଧାର ସନ୍ଦେଶ ପ୍ରଦାନ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
କବିତ୍ଵପୂର୍ଣ ହୋଇଅଛି । ସୁଲଳିତ ଶବ୍ଦ ବିନ୍ୟାସ, ଅପୂର୍ବ ରଚନାଶୈଳୀ ଓ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ 
ଭାବକଳନ ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିପାଟୀକୁ ଆହୁରି ରସମୟ କରିପାରିଛି । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ 
ନିକଟକୁ ପ୍ରତିବାର୍ରାପ୍ରେରଣ ମଧ୍ୟ ବିଶେଷ ଚମଜ୍ରାର ଓ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇପାରିଛି । ଏଠାରେ 
ଗଭୀର ପ୍ରେମର ପରାକାଷ୍ଠା ନିକଟରେ ଉଭୟ ପ୍ରେମିକ ଓ ପ୍ରେମିକା ଜୀବନ ଦାନ 
କରିବାପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଅଛନ୍ତି ¦ ଶ୍ରୀରାଧା ଦୂତୀଙ୍କଠାରୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସଂଦେଶ ପାଇବା ପରେ 
ଯେଉଁ କଳନା ଜଳନା କରିଛନ୍ତି ତାହା ପାଣିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ 
ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କଳନା ବିଳାସର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରେ । 

ଶ୍ୟାମ ସୁନ୍ଦର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଵାସ୍ତବରେ ନଆସିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଅସି ପହଞ୍ଚଗଲା ପରି ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କୁ 
ପ୍ରତୀୟମାନ ହୋଇଛି । ତାହା କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ମଂଜୁଳ ହୋଇ ପରିଛି । 


ରତୁ ବର୍ଣ୍ଣନା : ବିଭିନ୍ନ ରତୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ରୀତିଯୁଗୀୟ କବିମାନଙ୍କ ରଚନାରେ 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଭବ ଭାବେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଆସିଛି । କବିମାନେ ନିଜର 
ସ୍ଵଭାବ ସୁଲଭ ରଚନାଶୈଳୀରେ ରତୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଜନମାନସକୁ ଆକୃଷ୍ଠ କରିଥାନ୍ତି । 
କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସେହି ପରମ୍ପରାକୁ ଅନୁସରଣ କରି ଅନୁରୂପ ରତୁ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ନିଜର କବିତ୍ୃ, ପ୍ରକୃତିପ୍ରିୟତା ତଥା ବର୍ଣନା ପାରିପାଟୀର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଆଲୋଟ୍ୟ “ବ୍ରଜମନୋହର” କାବ୍ୟରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ଶରତ, ବସନ୍ତ, ଗ୍ରୀଷ୍ମ ଓ ବର୍ଷା 
ଆଦି ଚାରିଟି ରତୁର କମନୀୟ ତଥା ମଂଜୁଳ ଆଲେଖ୍ୟ ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ରତୁ 
ଗୁଡ଼ିକର ମହିମା ତଥା ଆକର୍ଷଣୀୟ ବିଭବମାନ ପ୍ରକଟିତହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବୃନ୍ଦାବନ 
ବିହାର, ରାସକ୍ରୀଡା ଆଦି ଅତ୍ଯନ୍ତ ରସପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଅଛି । କବିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ ରତୁର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଦତ୍ତହେଲା । 


ଶରତ ରତୁର ବର୍ଣ୍ଣନା : ସମୟକ୍ରମେ ଧରାରେ ଶରତ ରତୁ ପ୍ରବେଶ 
କରିଛି । କିନ୍ଧୁ କବି ପାଣିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଶରତ ରତୁ ଏକ ବେଶକାରୀ ଭାବେ 
ପ୍ରବେଶ କରିଥିବାର ରୂପକଳ୍ପ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ବେଶକାରୀ ଯେପରି ଆପାଦମସ୍ତକ 
ଶରୀରର ପ୍ରତିଟି ଅବୟବକୁ ବିଭିନ୍ନ ଅଳଙ୍କାର, ପରିଛଦ ଓ ସୁଗନ୍ଧିତ ଦ୍ରବ୍ଯରେ ବେଶକରି 
ବିମଣ୍ଡିତ କରାଇଦିଏ ସେହିପରି ଶରତ ରତୁ ବେଶକାରୀ ଭାବେ ପ୍ରବେଶ କରି ବେଶ 
କରିବାରେ ଲାଗିଛି । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ଶରତ ରତୁର ଜ୍ଯେସ୍ା ବିଧୌତ 
ରଜନୀର ମନହାରୀ ଆକର୍ଷଣ କବିଙ୍କ ଭାବକଳରୁ ମୁକୁଳି ଯାଇପାରିନାହିଁ । 


୨୪୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ବିସ୍ତୃତଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ବ୍ରଜକିଶୋର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଶରତର ମନଭୁଲା 
ରଜନୀକୁ ଚାହିଁ କିପରି ଆତ୍ଵବିଭୋର ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି ତା'ର ଏକ ସଜୀବ ରୂପ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ କମନୀୟ ତୁଳୀରେ । 


ବସନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା : ରତୁମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ରତୁରାଜ ବସନ୍ତର ଶୋଭା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ମନମୁଗ୍ଧକର |! ଏହା ଯୁବଂ-ଯୁବାଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ ଅପୂର୍ବ ଉଦ୍ଦୀପନା ସୃଷ୍ଟିଳରେ । 
ଅଭୁତପୂର୍ବ ଉତ୍ତେଜନାରେ ଦେହମନ ଉତ୍ତଳା ହୁଏ | ଏହି ସତ୍ୟ ପ୍ରାଚୀନ କବିମାନଙ୍କଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ଆଧୁନିକ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଅଛି । ଶୁଙ୍ଗାରିଚେତା କବି 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସେଥୁରୁ ବା ବାଦ୍‌ ଯାଆନ୍ତେ କିପରି ? ବରଂ ସେ ଏହାକୁ ଅଧ୍ବକ 
ରସାଣିତ କରି ସ୍ଵକୀୟଶୈଳୀରେ ଅପୂର୍ବ ଶାଦିକ ସମ୍ଭାର ମଧ୍ଯରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । 
ବସନ୍ତ ରତୁରେ ପ୍ରକୃତି, ପୃଥୁବୀ, ମଳୟ, ଗଛପତ୍ର ଓ ପଶୁପକ୍ଷୀ ସଭିଙ୍କର ସ୍ଲନ୍ଦର ଓ 
କମନୀୟ ରୂପ କିପରି ସରସିତ ହୋଇପାରେ ତାହା ଅତ୍ଯନ୍ତ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇାପାରିଛି । କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରେମକୁ ବସନ୍ତର କମନୀୟତା ତଥା 
ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ ମଧ୍ଯରେ ରସାଣିତ କରିବାର ସୁଯୋଗ ହାତଛଡ଼ା କରିନାହାନ୍ତି 


ଗ୍ରୀଷ୍ମ ରତୁ ବର୍ଣ୍ଣନା : ବସନ୍ତ ପରେ ଗ୍ରୀଷ୍ମ ଧରାବକ୍ଷରେ ପଦାର୍ପଣ କରିଛି । 
ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କବି ୪ ପାଣି କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଗତିଶୀଳ କରାଇବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ଗ୍ରୀଷ୍ମ ରତୁରେ ଧରିତ୍ରୀରାଣୀର ନାନାଦି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ନିମନ୍ତେ ସୁଯୋଗ 
ପାଇଛନ୍ତି । ଗ୍ରୀଷ୍ମ ରତୁର ନିଦାଘ, ପ୍ରଖର ସୂର୍ଯ୍ୟ ରଶ୍ମୀର ତୀବ୍ରତାରେ ସମଗ୍ର ପୂଥବୀବାସୀ 
ଅସ୍ଥିର କିପରି ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହି ରତୁରେ ଗିରିବନଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସରସୀ 
ତଟିନୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାନାଦି ପ୍ରକୃତି ରାଣୀର ଶୋଭାସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । କେବଳ 
ଏତିକି ନୂହେଁ, ବିଭିନ୍ନ ଫଳପୁଷ୍ପରାଜିର ସମାରୋହ ଏବଂ ଗ୍ରୀଷ୍ମ ରତୁର ପାଦୁର୍ଭାବରେ 
ପଶୁପକ୍ଷୀ କିପରି ଯମୁନା ର ଶୀତଳ ଜଳରେ ସ୍ଵାନକରି ନିଜଦେହକୁ ଶୀତଳ କରନ୍ତି 
ତାହା କବିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି । ଏହି 
ଅବସରରେ ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କର ଜଳକ୍ରୀଡା ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବସ୍ତଚୋରୀ ପ୍ରସଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ରସମୟ ତଥା ଉଜ୍ସଣ୍ଡାପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଅଛି । 


ବର୍ଷାରତୁ ବର୍ଣ୍ଣନା : ଗ୍ରୀଷ୍ମର ଅବସାନପରେ ବର୍ଷାରତୁର ଆଗମନ ହୋଇଛି । 
ସାଧାରଣତଃ ବର୍ଷାରେ ବିରହୀ-ବିରହୀଣୀଙ୍କର ସାନ୍ଲିଧ ପିପାସା ଅଧକ ଅନୃଭୂତ ହୋଇଥାଏ | 
ବର୍ଷାରେ ନଦୀ, ପୁଷ୍ଣରିଣୀ ଆଦି ଜଳ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଧାନକ୍ଷେତମାନ 
ମଧ୍ଯ ଜଳଭରା ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ କୃଷକମାନେ ଜମି ଚାଷ କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ 
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ହୋଇପାରନ୍ତି । ନଦୀ ଜଳପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବାରୁ ନଦୀରେ ନୌକା ସମାବେଶ ହୁଏ ଏବଂ 
ନଦୀଜଳ ପୂର୍ଣ ହେବାରୁ ମାଛମାନେ ଆନନ୍ଦରେ କ୍ରୀଡା କରନ୍ତି । ବର୍ଷାର ଏସବୁ ପ୍ରାକୃତିକ 
ଦୃଶ୍ୟମାନ କବି ପାଣିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି । 


ରସ ପରିବେଷଣ : ଆଲୋଚ୍ଯକାବ୍ଯରେ ମୁଖ୍ଯତଃ ତିନି ପ୍ରକାର ରସ 
ପରିବେଷିତ ହୋଇଅଛି ଯଥା :- 


ବାତ୍ସଲ୍ୟ ରସ : ଶିଶୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରତି ମାତା ଯଶୋଦା ଓ ଗୋପ 
ରମଣୀମାନଙ୍କର ସ୍ନେହ, ମମତାର ଆଲେଖ୍ୟ ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଦଧ୍ୟ ଲବଣୀ ଆଦି ଚୋରାଇ 
ଖାଇବାର ଚିତ୍ରରୁ ବାସଲ୍ୟ ରସର ଧାରା ପ୍ରବାହିତ ହୁଏ । 


ଶୁଙ୍ଗାର ରସ: ରସରାଜ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହ ମିଳିତ ହେବା ନିମନ୍ତେ ବ୍ରଜେଶ୍ଵରୀ 
ଶ୍ରୀରାଧା ଓ ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କର ଉଚ୍ଚାଟନ, ବିରହ ଓ ସର୍ବୋପରି କାମନା ଜାଗ୍ରତ 
ହୋଇଛି, ଯାହାକି ଆଦିରସର ଧାରା ନିର୍ଗତ କରାଏ । ସ୍କାନ କରିଯିବା ସମୟରେ 
ଅପୂର୍ବ ନୀଳକାନ୍ତିଧର ବିଶ୍ଵମୋହନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଦେଖୁ ବ୍ରଜସୁନ୍ଦରୀ ରାଧା ବିଶେଷ ଭାବେ 
ଆକୃଷ୍ଣଠହୋଇ ରତି ରସ ବିଳାସରେ ମିଳିତ ହେବାକୁ ଉଚ୍ଟାଟହୋଇ ପଢ଼ିଛନ୍ତି । 
କାମମୋହନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ମଧ୍ୟ କାମବାସନା ଜର୍ଜରିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଦୁଇଟି ମିଳନାତୁର 
ପ୍ରଣୟ ପ୍ରାଣର ଆବେଦନରୁ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । କାବ୍ଯର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ 
କେବଳ ସେହି ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରେମ, ବିରହ, ମିଳନ ଓ ବିଚ୍ଛେଦ ଆଦି ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଛି । ଶ୍ରୀରାଧା ବିରହରେ ଉଚ୍ଚାଟହୋଇ ଦୂତୀଙ୍କୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ନିକଟକୁ ପ୍ରେରଣ 
କରିବା ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ପ୍ରତି ବାଉଁ। ପ୍ରେରଣ କରିବା, ଶ୍ରୀରାଧା ଦୂତୀଠାରୁ ସଂଦେଶ ଶ୍ରବଣ 
କରି ଆତୃହରାହୋଇ ନାନାଦି କଳ୍ପନା ବିଳାସରେ ଆମୋଦିତ ହେବା ଏବଂ ପରିଶେଷରେ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଆସି କାମମୋହିନୀ ରାଧାଙ୍କ ରତି ବିଳାସରେ ମିଳିତ ହେବାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଶୁଙ୍ଗାରର ଶିହରଣ ସ୍ପଷ୍ଟି କରେ | ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ଶରତ, ବସନ୍ତ, ଗ୍ରୀଷ୍ମ ଓ ବର୍ଷା ରତୁର 
ବର୍ଣ୍ଣନାକ୍ରମରେ କବି ଅତ୍ଯନ୍ତ ଚମଳ୍କାର ଭାବେ ଶୂଙ୍ଗାର ରସର ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । 

କୃଷ୍ଣଭଳ୍ତି ରସ : କୃଷ୍ଣପ୍ରେମ ଅନ୍ତରାଳରେ କୃଷ୍ଣଭକ୍ତି ପ୍ରେମରସର ଏକ 
ଞଜସ୍ତିନୀ ଧାରା ପ୍ରବାହିତ ହେବାର ପ୍ରଛନ୍ଧ ଇଙ୍ଗତ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନେ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କପ୍ରେମରେ ପାଗଳିନୀ ହୋଇଛନ୍ତି, କୃଷ୍ଣପ୍ରେମରସର ଆସ୍ଵାଦନ କରିବାକୁ ଓ 
ଏକ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ବିଭୁସତ୍ତାର ସାନ୍ଧିଧ ସହ ଏକୀଭୂତ ହେବାକୁ । ଏହା ସାଧାରଣ ପାଠକ 
ପ୍ରାଣରେ କୃଷ୍ଣଭକ୍ତି ରସର ନିର୍ଝର ସୃଷ୍ଟି କରେ । 
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କଥାବସ୍ତୁରେ ନୂତନତା : ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ କୃଷ୍ଣଚରିତରୁ 
କଥାବସ୍ତୁ ଗ୍ରହଣ କରି ପାଣି 'ବ୍ରଜମନୋହର” କାବ୍ଯ ରଚନା କରିଥଲେ ମଧ୍ଯ ନିଜ 
ଚିନ୍ତାଚେତାନରେ ରଚନାଟିକୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସରସ ଓ ସୁନ୍ଦର କରିପାରିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଜନ୍ମଠାରୁ କଂସବଧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ ବିଷୟବସ୍ତୁ କାବ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ 
ଶ୍ରୀରାଧା ଓ ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ରାସଲୀଳା ସହିତ ବିରହ, ବିଳାସ, ତଥା 
ବୃନ୍ଦାବନ ବିହାର ଆଦି ବିସ୍ତୃତ ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି । ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଜନ୍ମ ପରେ ନନ୍ଦୋତ୍ସବ, ବିଭିନ୍ନ ଅସୁରମାନଙ୍କ ବିନାଶ ଓ କାଳୀୟ ଦଳନ ପ୍ରଭୃତି 
ବିଷୟମାନ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣତ ହୋଇଅଛି । ଗତାନୁଗତିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ସହିତ କବିଙ୍କ କଳ୍ପନା ବିନ୍ଯାସରେ କଥାବସ୍ତୁରେ ବହୁବୈଚିତ୍ର୍ୟ ତଥା ନୂତନତା 
ଉପଲବ୍ଧୂ ହୁଏ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଶ୍ରୀରାଧା ସୃତି, ନୌକାବିହାର, ବଂଶୀସ୍ବନ ଫଳରେ 
ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କ ଉଚ୍ଚଟାଟନ ଆଦି ବର୍ଣ୍ଣନାମାନଙ୍କରେ ନୂତନତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ଗର୍ବ ଗଂଜନ ନିମନ୍ତେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ବୂନ୍ଦାବତୀଙ୍କୁ ଗୋପନରେ ହରଣ କରିନେଇ 
ବନରେ ରତିରସରେ ନିମଜିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏଣେ ଷୋଳସହସ୍ର ଗୋପନାରୀ 
ଉଚ୍ଚାଟହୋଇ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଖୋଜି ନପାଇ ବିଳାପ କରନ୍ତେ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଆସି ଉପସ୍ମିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି | ତାଙ୍କୁ ଦେଖୁ କାକୁସ୍ତହୋଇ ପଚାରନ୍ତେ, ଚତୁର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ସେସବୁ ଉପେକ୍ଷା 
କରି ରତିରସରେ ନିମଗ୍ନ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହି ବିଷୟବସ୍ତୁ ନୂତନ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର 
ରଚନାଗତ ସୈହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 


ରାଜାଙ୍କ ଦରବାରରେ ରାଜାଙ୍କ ଚତୁର୍ପାଶ୍ଵରେ ରାଜପରିଷଦ ବର୍ଗ ଖଞ୍ଜି ରହିଲା 
ପରି ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ନିକଟରେ ସେବା ନିମନ୍ତେ ସଜାଗ ରହିଥାନ୍ତି । 
ରାଜା ଏବଂ ରାଜ୍ଯ ଶାସନ ବିଷୟରେ କବିଙ୍କର ପ୍ରବେଶ ଥବାର ସୂଚନା ମିଳେ । 
ପଞ୍ଚବିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ଦୂତୀଙ୍କ ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ମଧ୍ୟ ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟ ହୋଇଅଛି | 


‘ ବଜମନୋହର” କାବ୍ୟରେ କବିଙ୍କ ସୂଚନା ଓ ମନ୍ତବ୍ଯ : କବି 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଆଲୋଚ୍ୟ କାବ୍ୟରେ ନିଜର ତଥା ନିଜ ବଂଶ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଚରଣରେ ନିଜର ଭକ୍ତି ନିବେଦନ ତଥା ଗ୍ରନ୍ଛ 
ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ କେତେକ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 


ସମାଜ ଚିତ୍ର : ଆଲୋଚ୍ୟ କାବ୍ୟରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ସମାଜର 
କେତେକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଯଥା - 
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ବାଦ୍ୟନାଦ : ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜନ୍ମୋସବ ଅବସରରେ ତତ୍‌କାଳୀନ ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ 
ଅବସ୍ଥାରେ ପ୍ରଚଳିତ ବାଦ୍ଯର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । 


ଶିଶୁମାନଙ୍କ ବେଶଭୂଷା : ଶିଶୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ତତକାଳୀନ ସମାଜରେ ଶିଶୁମାନେ ବ୍ଯବହାର କରୁଥିବା ବଳୟ କଙ୍କଣ, କିଙ୍କିଣୀ, 
ମଣିବନ୍ଧରେ ବଳା ଆଦି ଅଳଙ୍କାର ବ୍ଯବହାର କରାଯାଉଥିଲା ଏବଂ ସିନ୍ଦୁର, ଚନ୍ଦନ 
ଓ କୁଙ୍କୁମ ଆଦିରେ ପିଲାମାନଙ୍କୁ ବିଭୂଷିତ କରାଯାଉଥୁ୍‌ବାର ଚିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 

ରାଜନୀତି ବିଧାନ : ତତ୍‌କାଳୀନ ସମାଜରେ ରାଜତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା 
ଏବଂ ରାଜାଙ୍କ ନିକଟରେ ରାଜପରିଷଦ ବା ରାଜନ୍ୟମଣ୍ଡଳୀ ନିଯୁକ୍ତ ଥଲେ । ରାଜାଙ୍କର 
ବିଭିନ୍ନ କାମରେ ରାଜକର୍ମଚାରୀମାନେ ନିୟୋଜିତ ହେଉଥିଲେ । ତାହାର ଏକ ସୁନ୍ଦର 
ଚିତ୍ର ବେଶ୍‌ କୌତୁକପ୍ରଦ ଭାବେ ଦ୍ଵାବିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି । ଯଥା- 


“ ରାଜନୀତିବେଭାରେ ନିୟୋଗ ପରିଜନ, ଖଟିଲେ ବରଜବାମା ଶ୍ରୀରାଧାମୋହନ ।” 


ବିଭିନ୍ନ କବିଙ୍କର ପ୍ରଭାବ : ଆଲୋଚ୍ଯ ବ୍ରଜମନୋହର କାବ୍ୟଟିକୁ 
ଆମୁଳଚୁଳ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ଏହା ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମଶାସ୍ତର ଏକ 
ଅଭିନବ ଆଲେଖ୍ୟ । ଭକ୍ତିକବି ଜୟଦେବଙ୍କ ସମେତ ବହୁ ଭକ୍ତକବି ଓ ବୈଷ୍ଣବ କବି 
ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଚରିତକୁ ଉପର୍ଚ୍ଟିବ୍ୟ କରି ସରସ ପଦାବଳୀରେ ଅସଂଖ୍ଯ ମନୋରମ 
ସାହିତ୍ୟ ସମଷ୍ଟି କରିଯାଇଛନ୍ତି । ସେ ଅମର କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ, 
ଭକ୍ତଚରଣ ଦାସ,କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାର ଆଦିଙ୍କ 
ରାଧାକୃଷ୍ଣପ୍ରେମ ରସଯୁକ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟିସମ୍ଭାରମାନ ଅତ୍ଯନ୍ତ ରସମୟ ତଥା ଅଳଙ୍କାରଯୁକ୍ତ । 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଭଣ୍ଡାରରେ ଭକ୍ତକବି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କର ରସକଲ୍ଲୋଳ, ଅଭିମନ୍ୟୁ 
ସାମନ୍ତସିଂହାରଙ୍କର ବିଦମ୍ପ ଚିନ୍ତାମଣି, ଭକ୍ତଚରଣ ଦାସଙ୍କର ମଥୁରା ମଙ୍ଗଳ, ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଭଞ୍ଜଙ୍କର ବ୍ରଜଲୀଳା ଓ କଳାକଉତୁକ ଆଦି ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଲୀଳାମ୍ୃତ ରସଯୁକ୍ତ ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ଅନବଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି । ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମା ନରସିଂହସେଣ, 
ରଘୁନାଥ ଭଞ୍ଜ, ଦେବଦୁର୍କୁଭ ଦାସ, ଭୂପତି ପଡ୍ତିତ, କୃପାସିନ୍ଧୁ ଦାସ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ 
ବଳଦେବ ରଥ ଓ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଆଦି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କବିଗଣ 
କୃଷ୍ଣଭକ୍ତି ରସାତ୍ୃକ କାବ୍ୟ କବିତା ସୃଷ୍ଟିକରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ରୁବ୍ଧିମନ୍ତ କରିଯାଇଛନ୍ତି । 
ଭକ୍ତକବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ମଧ୍ଯ ଥିଲେ ଏହି ଧାରାର ଅନ୍ଯତମ ସୁଧୀ ସାଧକ । ସେ 
ପୂର୍ବସୁରୀମାନଙ୍କ ସ୍ପଷ୍ଚି ସମ୍ଭାରକୁ ଗଭୀର ଭାବେ ଅଧ୍ୟୟନ ତଥା ଅନୁଧ୍ୟାନ କରୁଥିବା 
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ଜଣାଯାଏ । ତେଣୁ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ, ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଭବ ଓ ରସ ପରିବେଷଣ ଆଦିରେ 
ପୂର୍ବସୁରୀ କବିମାନଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥୁବା ମନେହୁଏ । 

ସୁତରାଂ “ବ୍ରଜମନୋହର” କାବ୍ଯ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର କୃଷ୍ଠଭକ୍ତମତ୍ତାର 
ପରିଚୟଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କବିଙ୍କ ଅପୂର୍ବ କବି ପ୍ରତିଭା ଏବଂ ଅଗାଧ ପାଣ୍ିତ୍ଯର 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରେ । ଅନନ୍ତ ବ୍ୟାପ୍ତିର ସାଗର ଭଗବାନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଯେ ବ୍ରହ୍ମତ୍ଵର ପୂର୍ଣ 
ବିକଶିତ ରୂପ ଏବଂ ତାଙ୍କ ଲୀଳା ଚରିତ ଶ୍ରବଣ ବିନା, ସଂସାର ରୂପକ ମହାସାଗରକୁ 
ଅତିକ୍ରମ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ବୋଲି କବି ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଛନ୍ତି ଓ 
ସେ ମହାନ୍‌ ଆଦର୍ଶ ଧାରାକୁ ଜନ ସମାଜରେ ପ୍ରତିଫଳିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ତପୂର 
ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେଥରନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ଝରି ପଡ଼ିଛି 'ଗୋପଲୀଳା' ଓ 
‘ ବୂଜମନୋହର” ପରି ଭାବଗର୍ଭକ ତଥା ଭଚ୍ତିମଞ୍ଜଳ ସାର ଗ୍ରନ୍ଧ । ତେଣୁ ସେ ପ୍ରଥମ 
ଛାନ୍ଦରେ କହିଛନ୍ତି - 


 ବରଜମନୋହର ଗୀତ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଜନିତ, ରାସ ରସ ସୁଧା ତରଙ୍ଗିଣୀ ବୃଧେସ୍ତୋତ ।' 


ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି 


“ ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି”ର ଦ୍ୟୁତି ଓ ବ୍ୟାପ୍ତିର ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ । ଚଉତିଶା କ୍ରମରେ 
ଲିଖୁତ ' ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି” କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯକୁ ଏକ ବିଶେଷ 
ଅବଦାନ । ଏ ପ୍ରକାର କାବ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଖୁବ୍‌ ସମ୍ଭବତଃ ଅନନ୍ୟ ଏବଂ ପ୍ରଥମ 
ଓ ଶେଷ ବୋଲି ମନେହୁଏ । 


ସାଧାରଣତଃ କ, ଖ କ୍ରମରେ “କଂ ଠାରୁ “କ୍ଷ? ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅକ୍ଷର ନିୟମରେ 
ଚଉତିଶାମାନ ରଚିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଚଉତିଶାଗୁଡ଼ିକ କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ରାମଲୀଳା କିମ୍ବା 
କୌଣସି କାଳ୍ପନିକ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ରଚିତ ହ୍ରୋଇଥାଏ । ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଲୋଚକମାନେ ଏହାକୁ ମଧ୍ଯ ଖଣ୍ଡବାକ୍ୟ ନାମରେ ନାମିତି କରିଥାନ୍ତି । ଚଉତିଶା 
ଗୀତି କବିତାର ଏକ ପ୍ରଧାନ ବିଭବ । ଏହାକୁ ରଚନା କରିବାକୁ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବା 
ନିର୍ଧାରିତ ପଦ୍ଧତି ଅନୁସରଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ଏହା ଓଡ଼ିଆ ବର୍ଣ୍ଣମାଳାର କ ଠାରୁ 
କ୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚଉତ୍ରିଶଗୋଟି ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବର୍ଣ୍ଣକୁ ଆଦ୍ଯାନୂପ୍ରାସ ଭାବରେ ବ୍ଯବହାର କରି 
ରଚନା କରାଯାଇଥାଏ । ମାତ୍ର ଙଡ, ଜ୍ଞ ଞ, ଣ ଆଦି ବର୍ଣ୍ଣଗୁଡ଼ିକ ଆଦ୍ଯରେ ଥାଇ 
ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦ ଭଣ୍ଡାରରେ ଶବ୍ଦ ନଥିବାରୁ ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ ‘ନଂ କୁ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ | 
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ଆଉ କେତେକ ସ୍ଥାନରେ “କ୍ଷ ଠାରୁ ପଦ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ “କଂ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଲଟ ରୀତିରେ 
ବା ବିପରୀତ କ୍ରମରେ ଚଉତିଶା ରଚନା କରାଯାଇଥାଏ । ତାହାକୁ ‘ଓଲଟ ଚଉତିଶା' 
ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି “ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି” କାବ୍ୟରେ ଏକ 
ଅଭିନବଶୈଳୀ ପ୍ରୟୋଗ କରି ନିଜର ଅସାଧାରଣ ପ୍ରତିଭା ଏବଂ କବିତଵର ପରାକାଷ୍ଠା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ପାରିଛନ୍ତି । ‘ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି” କାବ୍ୟରେ ସେ “କଂ ଠାରୁ “କ୍ଷ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମୁଦାୟ ଚଉତ୍ରିଶଟି ଛାନ୍ଦ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛାନ୍ଦରେ ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ବ୍ଯଞ୍ଜନ ବର୍ଣ୍ଣକୁ ଆଦ୍ଯାନୂପ୍ରାସ ଭାବେ ବ୍ଯବହାର କରାଯାଇଛି । ତେଣୁ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛାନ୍ଦ ଚଉତ୍ରିଶଟି ଲେଖାଏଁ ପଦରେ ସମାପ୍ତ ହୋଇଛି ।! ସୁତରାଂ ସମଗ୍ର ଗ୍ରନ୍ଧର 
ପଦସଂଖ୍ୟା-୩୪ ଗୁଣନ ୩୪ =୧୧୫୬ | କେବଳ “ଡ” ସ୍ଥାନରେ “ଉ”, ଞ 
ସ୍ଥାନରେ “ନ” ଓ “ଣ' ସ୍ଥାନରେ ଅଂ ବର୍ଣ୍ଣକୁ ଆଦ୍ଯାନୂପ୍ରାସ ଭାବେ ବ୍ଯବହାର 
କରାଯାଇଛି । ଏତଦ୍‌ବ୍ଯତୀତ ସେ “କ”, “ଣ”, ହେ ଓ “କ୍ଷ ପ୍ରଭୃତି କେତୋଟି 
ଛାନ୍ଦରେ ଆଉ ଏକ ଭୋଜଭାଜି ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଛାନ୍ଦଗୁଡ଼ିକରେ ସମ୍ପୃକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣକୁ 
ଆଦ୍ୟାନୂପ୍ରାସ ଓ ଅନ୍ତ୍ଯାନୁପ୍ରାସ ରୂପେ ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି । ଏକ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଭାବେ କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରିଥିବା ମନେହୁଏ । କବିସମ୍ରାଟ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ କଳାକୌତୁକ କାବ୍ୟ ଏହିପରି ଆଦ୍ଯ ଅନ୍ତ୍ୟାନୁପ୍ରାସ ରୀତିରେ ରଚିତ । 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, ବିଦଗ୍ଧ କବି ଅଭିମନ୍ସ୍ଯ 
ସାମନ୍ତସିଂହାର ଆଦିଙ୍କର ଶହ ଗୁଙ୍ନ ରୀତି ତଥା କାବ୍ଯ ରଚନାଶୈଳୀ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ପରବର୍ଭୀ କବି ବା ଉତ୍ତରସୂରୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରେରଣାର ପ୍ରଧାନ ଉତ୍ସ ଥିଲା | 
ତେଣୁ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଭଞ୍ଜଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରିବା ବା 
ଭଞ୍ଜୀୟଖୈଳୀରେ ରଚନା କରିବା ଅସ୍ବଭାବିକ ନୁହେଁ । ଏହି କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟରେ 
ହାତଦେଇ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି” କାବ୍ଯରେ ବହୁ କ୍ରିଷ୍ଟ ଶବ୍ଦ ବ୍ଯବହାର 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ବହୁ ପ୍ରଚଳିତ କଥତ ଓ ଦେଶଜ ଶବ୍ଦ ବ୍ଯବହାର କରିବାକୁ 
ବାଧ୍ୟ ହୋଇଛନ୍ତି । କବି ପାଣି ଏପରି ଏକ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ବିଷୟ ସମ୍ପନ୍ନ କରିବା ସମୟରେ 
ସେ ବାଧ୍ହୋଇ ମାତ୍ର କେତୋଟି ସ୍ଥାନରେ ଅକ୍ଷର ନିୟମର ବ୍ୟତିକ୍ରମ କରିଛନ୍ତି । 
ଯାହାକି ବିଶେଷ ଦୋଷାବହ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ନପାରେ । ଅର୍ଥଗତ ସୁବିଧାହେତୁ 
ସେ 'ଖ” ସ୍ଥାନରେ କ୍ଷ ପୁଣି କ୍ଷ? ସ୍ଥାନରେ ‘ଖ” ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି । ଶ”, ଷ' 
ଓ “ସଂକୂ ନିର୍ବିଚାରରେ ସେ କେବଳ ସାର୍ବଜନୀନ ଭାବେ ବ୍ଯବହାର କରି ପଦ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
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କଥାବସ୍ତୁ : ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ପ୍ରଖ୍ୟାତ ମହାଭାରତର କଥାବସ୍ତୁକୁ ଉପଜୀବ୍ଯ 
କରି “ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି” କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଅଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ କବି ମଧ୍ଯ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବେ 
ଏକ ମହାଭାରତ ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ଯ ଏହାର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଠରଟି ପର୍ବର 
ରଚନା ଏଯାବତ୍‌ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆସିପାରି ନାହିଁ । ତାଙ୍କର ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମହାଭାରତ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଅଛି । ତଥାପି ଭଞ୍ଜୀୟଶୈଳୀରେ ଶବ୍ଦର ଭୋଜିବାଜି ଦେଖାଇ ନାନାଦି 
ଅଳଙ୍କାର ବିମଣ୍ଡିତ କରି ସେ ମହାଭାରତର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଆଧାର କରି ନିଜର କବିତବ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ଏକ ରସପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ତଥା ଭାବଗର୍ଭକ ମନୋଜ୍ଞ ଗ୍ରନ୍ଛ “ପ୍ରମୋଦ 
ଚନ୍ଦ୍ରମଣି” ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ତକ୍ରାଳୀନ ସମାଜରେ ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠତ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
କବିଙ୍କର ଏପରି ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ରଚନା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଭଣ୍ଡାରରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ 
ଦାବିକରେ । କବି ନିଜେ ବ୍ୟାସଙ୍କ ମହାଭାରତର କଥାବସ୍ତୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ବୋଲି 
ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତରେ କବି ସାରଳା ମହାଭାରତରୁ ହିଁ କଥାବସ୍ତୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁବା 
ମନେହୁଏ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବିଶିଷ୍ଟ ଆଲୋଚକ ଡ଼ଃ କୃଷ୍ଣଠଚରଣ ସାହୁଙ୍କ ମତ 
ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ । “ଏହି କାବ୍ୟର ମୂଳ ଆଦର୍ଶ ବ୍ଯାସଙ୍କ ମହାଭାରତ ନୂହେଁ । ଏହାର 
ଆଦର୍ଶହେଲା, ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିକବି ଶୁଦ୍ରମୁନି ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ମହାଭାରତ | × × × 
କଥାଦୃଷ୍ଟିରୁ କବି ପ୍ରାୟ ସାରଳା ମହାଭାରତକୁ ଅନୁସରଣ କରିଥଲେ ହେଁ ଏହା ସାରଳା 
ମହାଭାରତର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ରୂପ ନୁହେଁ । ସାରଳା ଦାସ ମହାଭାରତରେ ବିଶାଳ ଆକାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏଥୁରେ ବ୍ଯାସଙ୍କ ମହାଭରତରେ ନଥୁବା ବହୁ ନୂତନ ବିଷୟବସ୍ତୁର ସଂଯୋଜନା 
କରିଥଲେ | × × × ଏଥିରେ ବହୁ ରମଣୀୟ କଥା ଥଲେ ହେଁ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ସେସବୁ 
ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ନଦେଇ କଥାକୁ ସରଳ ଓ ସହଜ ଭଙ୍ଗୀରେ ଆଗେଇ ନେଇଛନ୍ତି, ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ସମସ୍ତ ମଧ୍ଯପର୍ବର କଥାବସ୍ତୁ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ପରିତ୍ଯକ୍ତ ହୋଇଛି ।” ( ୨୭) ତେବେ 
ମହାଭାରତର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଭିନ୍ନ ରୂପରେ ନିଜର ମୌଳିକ ଚିନ୍ତା ଚେତନା ସହିତ ସେ 
ଯେ ଗ୍ରନ୍ଧ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକଟିତ କରିପାରିଛନ୍ତି ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 

ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ବିବାହଠାରୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମହାପ୍ରୟାଣ ଓ ପାଣ୍ଡବମାନଙ୍କ 
ସ୍ଵର୍ଗାରୋହଣ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ମଞ୍ଜଳ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି । ପ୍ରଥମ 
ଛାନ୍ଦରେ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ସହ କୌରବ ବଂଶର ପରିଚୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି । ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଛାନ୍ଦରେ ପାଣ୍ଡବ ଓ ଦ୍ରୌପଦୀ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଜନ୍ମ ତୃତୀୟ ଛାନ୍ଦରେ ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କ ସ୍ବୟମ୍ବର, 
ଚତୁର୍ଥରୁ ନବମ ଛାନ୍ଦ ମଧ୍ଯରେ ଅର୍ଜୁନଙ୍କ ଗୋସିଂହ ଦୈତ୍ଯ ବଧ, ସୁଭଦ୍ରା ହରଣ, 
ଜରାସନ୍ଧ ବଧ, ଅଶ୍ଵମେଧ ଯଜ୍ଞ ଦୌପଦୀଙ୍କ ବସ୍ତହରଣ, ପାଣ୍ଡବମାନଙ୍କ ବନବାସ, 


i 
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ଦଶମରୁ ପଞ୍ଚଦଶ ଛାନ୍ଦ ମଧ୍ଯରେ ପାଞ୍ଡବମାନଙ୍କର ବିରାଟ ରାଜ୍ୟରେ ଅଞଜ୍ଞାତବାସ, 
କୀଚକ ବଧ, ତ୍ରିଗର୍ଭର ପରାଜୟ, କୌରବ ବାହିନୀର ପରାଭବ ଆଦି ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଅଛି । ଷୋଡ଼ଶରୁ ଚତୁତ୍ରିଂଶ ଛାନ୍ଦ ମଧ୍ଯରେ କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର ଯୁଦ୍ଧ ଧର୍ମରାଜ ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିରଙ୍କ 
ଅଭିଷେକ, ଯଦୁବଂଶ ଧ୍ଵଂସ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମହାପ୍ରୟାଣ ଓ ପାଣ୍ଡବମାନଙ୍କ ସ୍ଵର୍ଗାରୋହଣ 
ଆଦି ବିଷୟମାନ ଅଭିନବ ଶୈଳୀରେ ଚମଚ୍କାର ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି । 

ସମଗ୍ର ମହାଭାରତ ପରି ମହାକାବ୍ଯର କଥାବସ୍ତୁକୂ ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ଯ ଶୈଳୀରେ 
ସୁଲଳିତ ପଦାବଳୀ ମଧ୍ଯରେ, କାନ୍ତ କୋମଳ ବିଦଗ୍ଧ ଭାଷାର ପାଟବତା ମଧ୍ଯରେ 
ସଫଳତାର ସହ ' ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି” କାବ୍ୟ ରଚନା କରି କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ରଵ୍ଧିମନ୍ତ କରିଯାଇଛନ୍ତି ¦ ଏହି “ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି” କାବ୍ଯକୂ ସଙ୍ଗୀତ 
ମହାଭାରତ ବୋଲି କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ ବୋଲି ଆଲୋଚକ ଡକ୍ଟର ଭଗବାନ 
ପଣ୍ଡା ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଅଛନ୍ତି । 


ନାମକରଣ : ଆଲୋଚ୍ୟ କାବ୍ଯ “ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି” ଯେପରି ରସାଳ, 
ସଙ୍ଗୀତମୟ ତଥା ପ୍ରମୋଦପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇପାରିଛି, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଏଥରେ ଅଳଙ୍କାର, 
ଅଭିନବ ଭାବକଳ, ରୂପକଳ ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ କାବ୍ଯିକ ଆବେଦନରେ ରସୋତୀର୍ଣ୍ 
ହୋଇପାରିଛି, ତେଣୁ ଏହାକୁ “ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି” ନାମରେ ନାମିତ କରିବା ଯଥାର୍ଥ 
ହୋଇଛି ¦ ଭକ୍ତକବି ଜୟଦେବ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ,ବିଦଗ୍ଧ କବି 
ଅଭିମନ୍ୟୁ ଆଦିଙ୍କ କାବ୍ଯୟକଶୈଳୀ ଅନୁସରଣରେ ଏହି ସଙ୍ଗୀତମୟ ଗ୍ରନ୍ଧକୁ ମଞ୍ୁଳ 
ମହାଭାରତ” ବୋଲି ନାମିତ କଲେ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହେବନାହିଁ । 


ରଚନାକାଳ : “ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି” ଗ୍ରନ୍ଧରେ କବି ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ଶହ୍ଦ 
ବିଭବର ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ଶବ୍ଦର କସରତ ମଧ୍ଯରେ ଭୋଜବାଜି ସୃଷ୍ଟି 
କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରି ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ୧୮୬୦ ମସିହାବେଳକୁ କବି ତାଙ୍କର 
ନାଟ୍ୟଦଳ ଗଠନ କରିଥବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାଙ୍ଗଠନିକ କାର୍ଯ୍ୟଠାରୁ 
ନାଟ୍ୟ ସଂଗ୍ରଠନ ବିଶେଷ କଷ୍ଟସାଧ୍ଯ କାର୍ଯ୍ୟ ॥ ପାଣି ନିଜେ ନାଟକ ରଚନା କରିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଓ ପରିଚାଳନା ଦାୟିତ୍ଵ ବହନ କରିଥଲେ । ଏପରି କର୍ମମୟ 
ଜୀବନ ମଧ୍ଧରେ ନାଟ୍ୟଦଳର ପରିଚାଳନା କାର୍ଯ୍ୟ ଜଞ୍ଜାଳ ଭିତରେ “ ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି” 
ପରି ଆୟାସସାଧ୍ୟ କସରତଡପୂର୍ଣ୍ଣ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିବାକୁ ସେ କେବେ ସମୟ ପାଇ 
ନଥ୍‌ବେ । ତେଣୁ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ଏହା ତାଙ୍କ ନାଟ୍ଯଦଳ ଗଠନ କରିବା ପୂର୍ବର 
ରଚନା | ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ୧୮୬୦ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ରଚନା । 
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ବିଷ୍ଣୁ ଭକ୍ତିଭାବ : ପ୍ରଖ୍ଯୟତ ଭକ୍ତକବି ଜୟଦେବ ସୁଲଳିତ ପଦ୍ଯାବଳୀ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଦଶାବତାର ରଚନା କରି ଯଶସ୍ଵୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ଆଲୋଚ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ନରେ ମଧ୍ଯ 
କବି କାବ୍ଯର ଆରମ୍ଭରେ ଦଶାବତାରଙ୍କୁ ସ୍ତୁତି କରି ଗ୍ରନ୍ଧର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଏହାଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟର ଧର୍ମଗୁଣ ସମ୍ପୂର୍ଣଭାବେ ରକ୍ଷା କରାଯାଇ ପାରିଛି । କବିଙ୍କ ଜୀବନ 
ଚରିତରୁ ଯାହା ଜାଣାଯାଏ, କବି ମହାପ୍ରଭୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଅପାର କୃପାରୁ ଜନ୍ମଲାଭ 
କରିଥଲେ | ତେଣୁ ତାଙ୍କ ନାମ ଥଲା ଜଗବନ୍ଧୁ ବା ଜଗନ୍ନାଥ । କବି ମୁଖ୍ୟତଃ ଶିବଭକ୍ତ 
ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ବିଷୁଭକ୍ତ ବା ଜଗନ୍ନାଥ ଭକ୍ତିରୁ ସେ କେତେବେଳେହେଲେ ଓହରି 
ଯାଇନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି” ପରି ଏକ ବିଶାଳ ମହାକାବ୍ଯ ରଚନା 
ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କର ଅକଳନ ମହିମାକୁ ପ୍ରଖ୍ଯାପନପୂର୍ବକ 
ମଙ୍ଗଳାଚରଣରେ ଦଶାବତାର ସୁତି କରି ପ୍ରଥମରୁ ପାଠକମାନଙ୍କ ମନରେ ବିଖଷୁଭକ୍ତି 
ଭାବର ସ୍କୁରଣ ଘଟାଇଛନ୍ତି । ଯାହାକି ଆଦ୍ଯା- ଅନ୍ତ୍ଯାନୁପ୍ରାସରେ ବିମଣ୍ଡିତ ହୋଇଅଛି । 
କବି ନିଜର ଏହି ରଚନାକୁ ନାରିକେଳ ସହିତ ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି । ନାରିକେଳର ବାହ୍ଯ 
ଅଂଶଯେପରି କଠୋର ଏବଂ ଅନ୍ତ୍ଯସ୍ତରରେ କୋମଳ ରସାଳ ପଦାର୍ଥ ରହିଛି, ଠିକ୍‌ 
ସେହିପରି ‘ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି” କାବ୍ଯ ବାହାରୁ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ମନେହେଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ସେଥୁରେ ସନ୍ଧିବେଶିତ ହୋଇଥବା ରସାତ୍ୃକ ବିଷୟ ନିର୍ଯ୍ୟାସର ଆଲୋକ, ପାପ ବା 
ଅଜ୍ଞାନ ରୂପ ଅନ୍ଧକାର ଦୂର କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇପାରିବ ବୋଲି କବି ବ୍ଯକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି | ଯଥା :- 

“ କେବଳୟେ ଗୀତ ନାରିକେଳର ପ୍ରାୟେକ 

କଠୋର ୟା ବାହ୍ଯକୋମଳ ଅନ୍ତରଯାକ ଯେ 

କଳାକାର ପରକାର ଗ୍ରନ୍ଧର ଆଲୋକ 

କରଇ ଦୂର ଦୂରିତ ଅନ୍ଧାର ଯେତେକଯେ” ।।୨୮॥।। 


ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଭବ : ସାଧାରଣତଃ କାବ୍ୟକୁ ରସସିକ୍ତ କରିବା ନିମନ୍ତେ କବିମାନେ 
ସ୍ପଥଳବିଶେଷରେ କାବ୍ୟରେ ରତୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ବନ ଓ ଉପବନ ବର୍ଣ୍ଣନା, ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା, 
ସନ୍ଧ୍ଯା ବର୍ଣ୍ଣନା, ପ୍ରଭାତ ବର୍ଣ୍ଣନା, ରାତ୍ରି ବର୍ଣ୍ଣନା ଆଦି ଅତ୍ଯନ୍ତ ମଞ୍ଜଳ ତଥା ରସାଳ 
କରି ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । କବି ଜମନ୍ନାଥ ପାଣି ସେହି ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ଯକୁ 
ଅନୁସରଣ କରି “ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି” ଭଳି ଏକ ମହାକାବ୍ଯ ରଚନା କରିଥୁଲେ ହେଁ, 
ଉକ୍ତ କାବ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଭବ ସହିତ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୨୪୯ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


କରିଛନ୍ତି । କୌରବ ଶତଭ୍ରାତାଙ୍କ ନିଧନ ପରେ ସେମାନଙ୍କ ବନ୍ଧୁମାନେ ବିବ୍ରତହୋଇ 
ବ୍ୟାସଙ୍କର ଶରଣାପନ୍ନ ହୋଇଛନ୍ତି । ବ୍ୟାସଦେବ ସେମାନଙ୍କର ଆଶା ପୂରଣ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ମନ୍ତ୍ର ବଳରେ କୌରବ ଶତଭ୍ରାତାଙ୍କୁ ସ୍ଵର୍ଗପୁରକୁ ଫେରାଇ ଆଣିଥ୍‌ଲେ ହେଁ 
ତଥାପି ବଧୂମାନଙ୍କର କାମନା ପୂର୍ଣ୍ଣ ନହେବାରୁ ସେମାନଙ୍କ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ସହିତ ସ୍ଵର୍ଗପୁର 
ଗମନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗ କବିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣତ 
ହୋଇଅଛି । କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି “ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି” କାବ୍ଯରେ ସୁନ୍ଦର ଶବ୍ଦାବଳୀ 
ମଧ୍ଯରେ ସର୍ବଦା କଥା କହିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ରଣକ୍ଷେତ୍ରରୁ ପଳାଇ 
ଆସି ଭୀଷ୍ପଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ପିତ ହେଲାବେଳେ ଭୀଷଣ ତାଙ୍କୁ ଭର୍ସନା କରିଛନ୍ତି । ଏହା 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ନାଟକୀୟ ହୋଇଅଛି । 


କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ନିଜେ ଥିଲେ ଜଣେ ସାଧାରଣ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପରିବାରର 
ସନ୍ତାନ । ନିଜର କବିତ୍ଵ ବଳରେ ପୌରାଣିକ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଆଧାର କରି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
କାବ୍ୟ କବିତାମାନ ରଚନା କରିଥଲେ ! ରାଜକୁମାର ରାଜକୁମାରୀମାନଙ୍କ ବୃତ୍ତାନ୍ତ 
ନିଜଲେଖନୀରେ ରୂପ ଦେଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସେଥୁରେ ସାଧାରଣ ପରିବାରର ଛବି ଏପରିକି 
ଅତି ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶର ଛବି ମଧ୍ଯ ରୂପାୟିତ ହୋଇପାରିଛି । କେବଳ ଏହି ଆଲୋଚ୍ୟ 
ଗ୍ରନ୍ଧରେ ନୁହେଁ, ତାଙ୍କ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ରଚନାରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଶୈଳୀ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
ଦେବଦେବୀ, ରାଜାରାଣୀ, ରାଜଜେମା, ରାଜପୁତ୍ରମାନଙ୍କୁ ସେ ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶକୁ 
ଓହ୍ଲାଇ ଆଣି ସେହି ପାଣି ପବନରେ ଯଥାରୀତିରେ ପରିପୁଷ୍ଟ କରି କାବ୍ୟ କବିତାମାନ 
ରଚନା କରିଯାଇଛନ୍ତି ଯାହାକି ସାଧାରଣ ଜନମାନସକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିବାରେ ସହାୟକ 
ହୋଇପାରିଛି । ଆଲୋଚ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଏହିପରି ଅନେକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆଯାଇପାରେ । 
ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କ କେଶ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସୁବାସିତ ତୈଳ ସ୍ଥାନରେ ଗବ୍ଯ ଘତର ଅବତାରଣା 
କରାଯାଇଛି । ସେହିପରି କୂରୁକୁଳ ମାନି ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ବରବେଶରେ ଦ୍ଵାରକା ଯିବାବେଳେ 
ତାଙ୍କ ଗଳା ମଣ୍ଡନ କରିଛି ଚମ୍ପା ଫୁଲର ମାଳା । ଏସବୁ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସାଧାରଣ 
ସ୍ବାଭାବିକତାଠାରୁ ଆଉ ଟିକିଏ ଅଲଗା ପରିବେଶର କଥା ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ହୁଏ । ଅତି 
ସାଧାରଣ କଥାଟିକୁ ଖୁବ୍‌ ସହଜ ଓ ସରଳ ଭାବରେ ଅଥଚ ଯଥାରୀତିରେ ସମୃଦ୍ଧ କରି 
ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ଥଲା କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ଅନ୍ଯତମ 
ବୈଶିଷ୍୍ଯୟ । ଏଥି ନିମନ୍ତେ ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ନିଆଯାଇପାରେ । ମହାଭାରତରେ 
ପାଣ୍ଡବମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଚକ୍ରଧାରୀ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଦୁର୍ଯ୍ଯୋଧନଙ୍କୁ ମାଗିଥିଲେ ମାତ୍ର ୫ ଖଣ୍ଡି 
ପଡ଼ା । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ଇନ୍ଦ୍ରପ୍ରସ୍ଥ ଯମପ୍ରସ୍ଥ ଜୟଶିଳା, ବାରୁଣା ଓ ହସ୍ତିନା । ଏହି 
ସାଧାରଣ କଥାକୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଅସାଧାରଣ ବା ଅସାମାନ୍ଯ କରି କବି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । 
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ଶବ୍ଦ ସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଶବ୍ଦ ଗୁଖନ ରୀତିର ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ । ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର 
ସଂଯୋଜନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଭୂମିକା ଅନୁପେକ୍ଷଣୀୟ । ତାଙ୍କ ରଚିତ ସୁଭଦ୍ରା 
ପରିଣୟ, କଳାକୌତୁକ, ତ୍ରୈଲୋକ୍ଯ ମୋହିନୀ ଓ ବଵୈଦେହିଶ ବିଳାସ ଆଦି 
ଗ୍ରନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ଆଦ୍ଯାନୁପ୍ରାସ ରକ୍ଷାକରି ସେ ଯେଉଁ କବିତଵ ତଥା ଚମକ୍ରାରିତା 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି, ତାହା ଅତୁଳନୀୟ । ବିଶେଷ କରି କବି ସମ୍ରାଟଙ୍କ ଅବନା ରସତରଙ୍ଗ 
ଏ ଦିଗରୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ବଳିଷ୍ଠ ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଛି । ଏଥରେ କବି ଯେଉଁ ଶହ୍ଦ କ୍ରୀଡ଼ା 
କରିଛନ୍ତି, ତାହାର ତୁଳନା ନାହିଁ । ସମଗ୍ର କାବ୍ଯକୁ ବାରଛାନ୍ଦରେ ସମାପ୍ତ କରିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ପ୍ରତି ଛାନ୍ଦର ପ୍ରତିପଦ ସ୍ଵରମାତ୍ରା ପ୍ରୟୋଗ ନହୋଇ କେବଳ ଅବନା 
ଶବ୍ଦଯାଜନାରେ ରଚିତ ହୋଇଅଛି ।! ଏହା କମ୍‌ କଷ୍ଟସାପେକ୍ଷ ନୂହେଁ । କବି ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣି ସେହିପରି ଆଲୋଚ୍ୟ “ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି” କାବ୍ଯରେ ବେଶ୍‌ ଶବ୍ଦର କସରତ୍‌ 
କରି ଛାନ୍ଦଗୁଡ଼ିକୁ ରସାଳ, ମଞ୍ଜଳ, ଭାବୋଦୀପ୍ତ ତଥା ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ କରିପାରିଛନ୍ତି । କବି 
କାବ୍ଯର ଶେଷ ଛାନ୍ଦରେ ନିଜର, ନିଜ ବଂଶର, ନିଜ ପିତା, ନିଜ ବାସସ୍ଥାନ, ନିଜ 
ଦକ୍ଷତା ତଥା ନିଜ କବିତ୍ବ ପ୍ରାପ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ଯଥା :- 

“ କ୍ଷୀର ବଂଶେ ଜାତ ନାମ ସମ୍ପାଦ ପରୀକ୍ଷ, 

କ୍ଷେମାଧୀନ ମୁଁ ତାହାଙ୍କ ନନ୍ଦନ ସ୍ଵଚକ୍ଷହେ । 

କ୍ଷେତ୍ରଜ୍ଞ ମୋ ନାମ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିସୌକ୍ଷ, 

କ୍ଷୋଣନୋହେ କବିପଣ ବେନି ଅର୍ଥେ ଦକ୍ଷହେ । 

କ୍ଷିତି ନଳାଙ୍ଗ ନିଳୟା ମଳୟା ବଳାକ୍ଷ, 

କ୍ଷିଦ୍ର ବୁଦି ନିଷେଧୂ ରହିଛି ସାଧୂଯକ୍ଷହେ |” ।।୨୯।। 

ପୁରାଣକୁ ପ୍ରଧାନ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ଏତିହ୍ୟ ଓ ପରମ୍ପରାକୁ ଯଥୋଚିତ ସମ୍ମୀନଦେଇ 
ଅଥଚ କୌଣସି କଥାକୁ ଅନ୍ଧ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ ନକରି ନିଜର ମୌଳିକ ଚିନ୍ତା ଚେତନା 
ଭିତରେ ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଠି ସମ୍ଭାରକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିବା ଥଲା କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର 
ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 

କବି ଜଗନ୍ନାଥ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ଯ ପରମ୍ପରାରେ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ ହୋଇ ତାଙ୍କ 
“ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି” କାବ୍ଯର ଉଜ୍କର୍ଷ ସାଧନ ନିମନ୍ତେ ବିଭିନ୍ନ ବନ୍ଧର ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଥଲେ । ତନୁଧ୍ଯରେ ରାଧାଚକ୍ରଲାଖ ବନ୍ଧ, ଚକ୍ରବ୍ୟୁହ ବନ୍ଧ,ବାଣାସନ ବନ୍ଧ, ଗଦା 
ବନ୍ଧ ଓ ତକ୍ଷକ ନାଗଫାଶ ବନ୍ଧ ଆଦି ପ୍ରଧାନ । ସେହି ବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ଚିତ୍ର ଏଠାରେ 
ପ୍ରଦତ୍ତ କରାଗଲା ! 
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ସୁତରାଂ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ' ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି” କାବ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଅନନ୍ଯ ଓ ଅସାଧାରଣ ବୋଲି ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ | ଏଥୁନିମନ୍ତେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦାବି କରନ୍ତି | 
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ଶ୍ରୀଗୁଣ୍ଡିଚା ବିଜେ 

“ଶ୍ରୀଗୁଣ୍ଡିଚା ବିଜେ” କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ମାତ୍ର ସାତଖୋଟି ଛାନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଟ 
ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଛନ୍ଦକାବ୍ଯ ବା ଖଣ୍ଡବାକ୍ୟ । ଉକ୍ତ କାବ୍ୟରେ ନୀଳାଚଳ ବିହାରୀ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର 
ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରର ବିଶ୍ଵ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗୁଣ୍ଡିଚା ଯାତ୍ରା ସମ୍ପର୍କରେ ସଂକ୍ଷେପରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । 
ଏହି କାବ୍ଯର ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦରେ ନାରାୟଣଙ୍କର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅବତାରର ମହିମା ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଅଛି । କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ବୀଣାପାଣିଙ୍କ ଅସୀମ କୃପା ଓ ନିଜର ଅଭିସଷ୍ଠ 
ଗ୍ରାମଦେବତା ନଳେଶ୍ବର ମହାଦେବଙ୍କ ଅଶେଷ ଆଶୀର୍ବାଦରୁ କବିତ୍ବ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଅଲେହେଁ 
ଦେବ ଆରାଧାନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓ ସର୍ବୋଯରି ଧର୍ମକ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ସଦା ସର୍ବଦା ଉଦାର 
ରହିଛନ୍ତି । ସର୍ବ ଧର୍ମ ସମନ୍ଵୟରେ ତାଙ୍କର ଅଗାଧ ବିଶ୍ଵାସ ଥଲା । ସେ ସମସ୍ତ 
ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ଏବଂ ସ୍ଥାନକାଳଭେଦରେ ସେ ସଭିଙ୍କୁ ଆରାଧନା 
କରିଛନ୍ତି | କିନ୍ତୁ ସେ ଯେତେବେଳେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଅପାର କୃପାରୁ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥଲେ 
ତେଣୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଅପାର ମହିମାରେ ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଭକ୍ତି ରହିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଡ଼ଃ ଭଗବାନ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଉକ୍ତି ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ଯ- “ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଂଜଗନ୍ନାଥ 
ଥିଲେ କବିଙ୍କ ଆରାଧ୍ୟ ଓ ଉପାସ୍ୟ ଦେବତା । ସେଥୁପାଇଁ ନିଜ ରଚନାର ବିଭିନ୍ନ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ କବି ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି ଏକାନ୍ତିକ ଭକ୍ତିନିଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି ।” ୩୦ । 

ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ କବି ପାଣି ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ସମସ୍ତ ଅବତାରଙ୍କ 
କର୍ଭାବୋଲି ଧାରଣା କରିଛନ୍ତି ¦ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦରେ କବି ଜୟଦେବ ଯେଉଁ କ୍ରମରେ 
ଦଶାବତାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ଏଠାରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସେହିକଥାକୁ ଆହୁରି 
ଅଧ୍ବକ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେଇଛନ୍ତି । କବି ବା କାବ୍ଯକାର ସାଧାରଣତଃ ତା ନିଜର ଆରାଧ 
ଦେବଦେବୀଙ୍କ ବନ୍ଦନା ମାଧ୍ଯମରେ ହେଉ ବା ତାଙ୍କର ମହିମା ଗାନ କରିହେଉ ଯେମିତି 
ହେଲେ ତାର ସୂଷ୍ଟିର ବଳୟ ମଧ୍ଯକୁ ଟାଣିଆଣି ପରିସର ଭୁକ୍ତ କରିଥାଏ | ଦେବଦେବୀଙ୍କ 
ମହିମା ବର୍ଣ୍ଣନା ସେ କିପରି ଭାବରେ କରେ ତା'ର କୌଣସି ଧରାବନ୍ଧା ନିୟମ ନାହିଁ । 
“ଶ୍ରଗୁଣ୍ଡଚା ବିଜେ”ର ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦରେ ସଂକ୍ଷେପରେ ନାରାୟଣଙ୍କର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅବତାରର 
ମହିମା ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଶେଷରେ ପରମବ୍ରହ୍ମ ନାରାୟଣ ଦାରୁ ରୂପେ ଶ୍ରୀନୀଳାଚଳରେ 
ବିଜେ କରି କିପରି କୋଟି କୋଟି ପାପତାପହାରୀଙ୍କୁ ଉଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି ତାହା ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି 
ଏବଂ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ଧଥଙ୍କୁ ସମସ୍ତ ଅବତାରଙ୍କ କର୍ଭାବୋଲି ଧୀରଣା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ମହାବାହୁ ବଳିୟାରଭୂଜ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପାଦତଳେ ଆବତ୍ସନିବେଦନ 
କରିଛନ୍ତି । ଆତ୍ସନିବେଦନ କରି ସେ କହିଛନ୍ତି 
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“ ଶ୍ରାକ୍ଷେତ୍ରର ଶ୍ରୀଗୁଣ୍ଡିଚା ଯାତ ମନୋହର । 

ବର୍ଣ୍ଣବାକୁ ଅନ୍ତର୍ଗତେ ଶ୍ରଦ୍ଧା ହୁଏମୋର ।। 

ଅବାଚ୍ୟ ତବ ମହିମା ବ୍ରହ୍ମା ଇନ୍ଦ୍ରାଦିରେ । 

ମୁଖରତାଲେଖା ସିନା ମୋର ଲେଖନୀରେ । ! 

କୃପା ପାରାବାର କୃପା ବିନ୍ଦୁ ବିତରିଲେ ! 

ଭବ ପାପ ଅକୂପାରୁ ପାରହେବିହେଳେ ।। 

ଜଗନ୍ନାଥ ପତିତପାବନ ମହାବାହୁ । 

ଜଗନ୍ନାଥ କହେ ଜପିମୋ ଜୀବନ ଯାଉ ।।” ।।୩୧ ।। 

କାବ୍ୟଧର୍ମ ଅନୁସାରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦରେ ଆଦି ନମସ୍ତିୟା 
ଦେବସୁତି ଓ ବସ୍ତୁ ନର୍ଦ୍ଦେଶ କରି ତା'ପରେ ବିଷୟ ପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି । 

ଶ୍ରୀଗୁଣ୍ଡିଚା ଯାତ୍ରାର ସାଧାରଣ ପରମ୍ପରାକୁ ନେଇ ଏକ ଲୌକିକ ତଥା ମାନବୀୟ 
ଭଙ୍ଗୀରେ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଗତିଶୀଳ କରାଇ ଅତି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଏକ ନାଟକୀୟ ରୀତିରେ 
' ଶ୍ରୀଗୁଣ୍ଡିଚା ବିଜେ” କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି । ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର 
ଦେବସ୍ବାନ ପୂର୍ଣ୍ଣମାରେ କୋଟି ତୀର୍ଥ ଜଳରେ ସ୍ଵାନ ବା ସ୍ଵାନଯାତ୍ରାଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି 
ଜ୍ବରାକ୍ରାନ୍ତ ହେଇ ଅଣସର ଗୃହରେ ଅବସ୍ଥାନ, ନେତ୍ରୋତ୍ସବ, ଆଷାଢ଼ ଶୁକ୍ଲ ଦ୍ଵିତୀୟାରେ 
ଗୁଣ୍ଡିଚା ଯାତ୍ରା, ମହାଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର କୋପ ଓ ଅଭିମାନ, ବିମଳାଙ୍କ ପରାମର୍ଶରେ ମନ୍ତ୍ରକରି 
ରଥଭଗ୍ଧ, ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମାନଭଞ୍ଜନ ଏବଂ ପରିଶେଷରେ ହେରାପଞ୍ଚମୀ ଦଶହରା 
ତିଥ୍‌ରେ ବାହୁଡ଼ାବିଜେ ଓ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣଙ୍କର ମିଳନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲୋକ ରଞ୍ଜିତ 
ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଲାଳିତ୍ଯଭରା ପଦାବଳୀରେ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରି ଅତ୍ଯନ୍ତ କମନୀୟ ଭାବରେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଅଛନ୍ତି । 

ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଭାଇ ବଳରାମ ଓ ଭଗ୍ନୀ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ସହ ଦେବସ୍ବାନ ସାରି ଧୂପ 
ମଣୋହି ଶେଷ କରି ଜଵରାକ୍ରାନ୍ତ ହେଇ ଅଣସର ଘରେ ୧ ୫ଦିନ ଯାଏଁ ରହିବା ପରେ 
ଚିକିତ୍ସକଙ୍କ ଦଶମୂଳ ପାନକରି ଜ୍ଵରରୁ ଆରୋଗ୍ଯ ଲାଭ କରି ନେତ୍ରୋତ୍ସବରେ ନବ 
ଉନ୍ମାଦନା ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ଓ ଆଷାଢ଼ ଶୁକ୍ଳ ଦ୍ଵିତୀୟା ପୁଷ୍ଯା ନକ୍ଷତ୍ରରେ ରଥଯାତ୍ରା 
ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ରଥଯାତ୍ରା ଯେଉଁ ଭକ୍ତିରେ ଯେଉଁ କ୍ରମରେ ହୋଇଛି ତାହାକୁ 
କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଅତି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଯଥା- 

“ ଆଗେ ସୁଦର୍ଶନ ଭଦ୍ରା ବଳରାମ ଭ୍ରାତ । 

ଚତୁର୍ବା ମୂରତିହୋଇ ବିଜେ ଜଗନ୍ନାଥ ।। 
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ତାଳଧ୍ବଜେ ରାମ ବିଜୟାରେ ଭଦ୍ରା ଭଗ୍ନୀ । 
ନନ୍ଦୀଘୋଷେ ବିଜେ କଲେ ଜଗନ୍ନାଥ ସ୍ଵାମୀ ।। 

ମେଘ ଗଭୀର ଗର୍ଜନ ବାଦ୍ଯନାଦ ସ୍ଵନ । 

ହରି ହରି ଶବଦେ କମ୍ପଇ ତ୍ରିଭୁବନ ।। 

ବୀଣା ଯନ୍ତ୍ର ଧରି ଆଗେ ନାଚନ୍ତି ମାହାରୀ ! 

ସାରଥୀ ଚାଳକ ରଥ ଟାଣନ୍ତି ପାହାରି !। 

ପତିତପାବନ ପତିତଙ୍କୁ ତାରିବାରେ । 

ବୋଲେ ଜଗନ୍ନାଥ ବିଜେ ବଳଗଣ୍ଡିଠାରେ ।।” ।।୩୨ ।। 


ଏ ରଥଯାତ୍ରା ବିଷୟ ଦେବୀ କମଳା ଜାଣି ନପାରି ଏବଂ ନୀଳାଚଳରେ ପ୍ରଭୁଙ୍କୁ 
ନଦେଖୁ ବିସ୍ପିତ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ପରବର୍ଭୀ ଅବସ୍ଥାରେ କ୍ରୋଧାନ୍ବିତ ହୋଇ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କୁ 
ନିନ୍ଦା ଓ ଭର୍ସନା କରିଛନ୍ତି । ଏଥନିମନ୍ତେ ନନ୍ଦୀଘୋଷ ରଥ ଭାଙ୍ଗିବାକୁ ସେ ପଣ 
କରନ୍ତେ ବିମଳା ତାଙ୍କୁ ଆଶ୍ଵାସନା ସହ କେତେକ ପ୍ରସ୍ତାବ ଓ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ସତକୁ ସତ ବିମଳାଙ୍କ ପରାମର୍ଶରେ ହେରାପଞ୍ଚମୀ ଦିନ କମଳା ଗୋପନରେ ଯାଇ 
ମନ୍ତ୍ରଧୂଳି ଉଡ଼ାଇ ରଥଗୁଡ଼ିକୁ ଭାଙ୍ଗିଦେଇ ଆସିଛନ୍ତି ! ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ କମଳାଙ୍କ କ୍ରୋଧ ଓ 
ଅଭିମାନ ଜାଣିପାରି ଦଶମୀ ଦିନ ବାହୁଡ଼ା ବିଜେ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଭୁ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ରନ ସମ୍ବାଦ ସଖୀ ମୁଖରୁ ଶୁଣି କମଳା ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରର ଦ୍ଵାର ବନ୍ଦ କରି ଦେଇଛନ୍ତି 
ଏବଂ ଶେଷରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରବୋଧନା ଓ ପ୍ରତିଶ୍ରତିରେ କ୍ରୋଧ ସମ୍ବରଣ କରି 
କବାଟ ଖୋଲିଛନ୍ତି । ଏହାପରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ମନୋଜ୍ଞ ରୀତିରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣଙ୍କର ମିଳନ 
ପର୍ବ ସମାହିତ ହୋଇଅଛି । 

ଏହା ହେଉଛି କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ “ଶ୍ରୀଗୁଣ୍ଡିଚା ବିଜେ”ର ପ୍ରତିପାଦିତ କଥାବସ୍ତୁ । 
ପରମ୍ପରାଗତ ବିଷୟ ନିର୍ଯାସକୁ ସ୍ଵକୀୟ ଶୈଳୀରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶୀ ତଥା ଲୋକପ୍ରିୟ 
କରିବା ନିମତ୍ତନ୍ତ କବି ପାଣିଙ୍କ ଲେଖନୀ ସଜୀବ ତଥା ଶତମୁଖର ହୋଇଉଠିଛି । 


କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣିତ ରଥଯାତ୍ରା ଓ ଆଜିର ରଥଯାତ୍ରା ମଧ୍ଯରେ 
କେତେକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । କବି ଜଗନ୍ନାଥ ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେ, ଗୁଣ୍ଡିଚା 
ଯାତ୍ରାରେ ବୀଣାଧରି ମାହାରୀମାନେ ନୃତ୍ୟ କରି ଯାଆନ୍ତି ଯାହାକି ସଂପ୍ରତି ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ ନାହିଁ । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ରଥକୁ ବର୍ଭମାନ ଦର୍ପଦଳନ କହୁଥିବା ବେଳେ 
ପାଣି ତାକୁ ବିଜୟା ନାମରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥତତ୍ତବର 
ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଠ ଆଲୋଚକ ଗଣେଶ ପ୍ରସାଦ ପରିଜାଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ଯ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ଯ 


୨୬୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


“ଆଜି ମଧ୍ଯ ଗୁଣ୍ଡିଚା ଯାତ୍ରାରେ ପ୍ରଥମେ ସୁଦର୍ଶନ, ତାଙ୍କ ପରେ ବଳଭଦ୍ର, ତାଙ୍କ 
ପରେ ସୁଭଦ୍ରା ଓ ଶେଷରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପହୁଣ୍ଡି ବିଜେ ହୁଏ । ମାତ୍ର ବୀଣାଧରି 
ମାହାରୀମାନେ ନୃତ୍ୟ କରିବା ଦୃଶ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ନାହିଁ । ସେହିଭଳି ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ 
ବିଜେ କରୁଥୁବା ରଥକୁ ନନ୍ଦୀଘୋଷ ଏବଂ ବଳରାମ ବିଜେ କରୁଥିବା ରଥକୁ ତାଳଧ୍ଵଜ 
କୁହାଯାଉଥ୍‌ବା ବେଳେ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ରଥକୁ ଦର୍ପଦଳନ କୂହାଯାଉଅଛି । କିନ୍ତୁ ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣି ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ରଥକୁ ବିଜୟା ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଖୁବ୍‌ ସମ୍ଭବତଃ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ 
ସମୟକୁ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କର ରଥ ବିଜୟା ନାମରେ ପ୍ରସିବି ଲାଭ କରିଥୁବ ।'୩୩ । 


ଆଲୋଚ୍ୟ ଶ୍ରୀଗୁଣ୍ଡିଚା ବିଜେ”ର ତୃତୀୟ ଛାନ୍ଦ ଅତ୍ଯନ୍ତ ରସୋତୀର୍ଣ୍ 
ହୋଇପାରିଛି । କମଳାଙ୍କ ପତି ବିଚ୍ଛେଦ ଦୁଃଖ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବର୍ଷାରତୂର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ସୁନ୍ଦରର କମନୀୟ ତଥା ମନୋଜ୍ଞ ହୋଇଛି । ଚତୁର୍ଥ ଛାନ୍ଦରେ କମଳାଙ୍କୁ ବିମଳାଙ୍କ 
ଆଶ୍ଵାସନା ତଥା ମନ୍ତ୍ରଧୂଳି ଦେବା କଥା ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ବିମଳା ପାଖରେ ଥଲେ ସୁଭଦ୍ରା 
ଯେ, କମଳାଙ୍କର କୌଣସି କ୍ଷତି ଘଟାଇପାରିବ ନାହିଁ ଏହା ଦୃଢ଼ କରି ବିମଳା ଘୋଷଣା 
କରିଛନ୍ତି । ତନ୍ତ୍ରଶାସ୍ତ୍ରରେ କୁହାଯାଇଛି ବିମଳା ଯେଉଁଠି ଭୈରବୀ ସେଠାରେ ଜଗନ୍ନାଥ 
ହେଉଛନ୍ତି ଭୈରବ | ଏହାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯକରି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚନା ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଯଥାର୍ଥ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 


ପଞ୍ଚମ ଛାନ୍ଦରେ ଯଥାରୀତିରେ ବାହୁଡ଼ା ବିଜେ ହୋଇଛି ଓ ରଥ ବଳଗଣ୍ଡିଠାରେ 
ପହଞ୍ଚିବାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତ୍ଯନ୍ତ ସରଳ ତରଳ ଭାଷାରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଛି । ଷଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବାହୁଡ଼ା ଯାତ୍ରାରେ କମଳା ଓ ବିମଳା ଯାଇ 
ଭେଟ ମଣ୍ଡପଠାରେ ତିନିରଥକୁ ଦୃଷ୍ଟି ନିକ୍ଷେପ କରିଛନ୍ତି । ଶେଷ ଛାନ୍ଦରେ କମଳାଙ୍କର 
କ୍ରୋଧ ଓ ଅଭିମାନ, ଦ୍ଵାର ବନ୍ଦ କରିଦେବା, ବହୁ ମିନତି ଓ ପ୍ରତିଶ୍ରତି ପରେ କମଳା 
ଦ୍ଵାର ଖୋଲିବା ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣଙ୍କର ମଧୁର ମିଳନ ବିଷୟ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସୁନ୍ଦର 
ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 


ଆଲୋଚ୍ୟ “ଶ୍ରୀଗୁଣ୍ଡିଚା ବିଜେ” କାବ୍ଯର ବିଭିନ୍ନ ଛାନ୍ଦ ଶେଷରେ ଭକ୍ତକବି 
ଜଗନ୍ନାଥ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଅତି ବିହ୍ଵଳ ଭାବରେ ଚିନ୍ତା ବା ସ୍ମରଣ କରିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରର 
ବିଶ୍ଵପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗୁଣ୍ଡିଚା ଯାତ୍ରା ଓ ବାହୁଡ଼ା ଯାତ୍ରା କାହାକୁ ଅବିଦିତ ନୁହେଁ । ପାରମ୍ପରିକ 
ରୀତିରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥୁ୍‌ବା ଏହି ଯାତ୍ରାର ରୀତିନୀତି ତଥା କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ସମୂହକୁ ନେଇ 
କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଏହି ଶ୍ରୀଗୁଣ୍ଡିଚା ବିଜେ” କାବ୍ଯ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ 


~~ ~~ 


ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ କଥା ହେଉଛି ସେହି ସାଧାରଣ ନିତିଦିନିଆ କଥାକୁ ସେ ଅତ୍ଯନ୍ତ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୨୬୩ 


= 
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ନାଟକୀୟ କରି ଗୋଟିଏ କାହାଣୀର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ କାବ୍ଯଟିକୁ ଗଢ଼ି ତୋଳିଛନ୍ତି । ତାହା 
ହି ତାଙ୍କ ସ୍ଵକୀୟ ମୌଳିକତା ତଥା ତାଙ୍କ କବି ପ୍ରତିଭାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ କରେ । 


କବି ଜଗନ୍ନାଥ ଏକ ପାରମ୍ଚରିକ ବିଷୟ ବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଚମକ୍ରାର 
ଭାବରେ ନାୟକ ନାୟିକା ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣକୁ ସାଧାରଣ ମାନବ ଭାବରେ ଅବତାରଣା 
ପୂର୍ବକ ଶ୍ରୀଗୁଣ୍ଡିଚା ବିଜେ” କାବ୍ଯଟି ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଭାରତୀକୁ ବିଭୂଷିତ 
କରିପାରିଛନ୍ତି । କଳେବର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି କାବ୍ଯଟି କ୍ଷୁଦ୍ର ହେଲେ ହେଁ ଏହା ଏକ 
ମନୋଜ୍ଞ ସରସ ଓ ପ୍ରେମପୂର୍ଣ ଆଖ୍ୟାୟିକା ସମ୍ବଳିତ କାବ୍ଯ । ଉକ୍ତ କାବ୍ୟରେ କମଳା 
ଓ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରେମ, ମାନଅଭିମାନ ଓ ବିରହମିଳନ ଭିତରେ ଓଡ଼ିଶାର ବାହୁଡ଼ା 
ଯାତ୍ରାର ରୀତିନୀତି, ଓଡ଼ିଶାର ଚଳଣି, ଏତିହ୍ୟ ପରମ୍ପରା, ଲୋକବିଶ୍ଵାସ, କଳାସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ଯ, 
ସେବା, ଭକ୍ତି ଓ ମନୋରଞ୍ଜନର ମଧୁମୟ କାହାଣୀ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସୁନ୍ଦର ଓ ଚଳଚଞ୍ଚଳ 
ରୀତିରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଲଳିତ ପଦାବଳୀ, ଭାଷାର ସାରଲ୍ୟ ଓ ଭାବଗର୍ଭକ ଚିନ୍ତା 
ଚେତନାର ଆତ୍ିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କାବ୍ଯଟିକୁ ଯଥାର୍ଥ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଦେବାରେ ଯେ 
ସହାୟକ ହୋଇପାରିଛି ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ । 


ଗୋପଲୀଳା 


“ଗୋପଲୀଳାଂ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ଏକ ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କାବ୍ୟ | ମାତ୍ର ୨୬ଟି 
ଛାନ୍ଦରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅସମ୍ପଣ୍ଡ ହୋଇ ରହିଅଛି । ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତର ଦଶମ 
ସ୍ଟନ୍ଧର “‘ଗୋପଲୀଳା”'କୁ ଆଧାର କରି କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଏହି “ଗୋପଲୀଳା' 
କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଥବା ମନେହୁଏ । ଉକ୍ତ କାବ୍ଯଟି ତାଳପତ୍ର ପୋଥରୁ ଉଦ୍ଧାର 
କରାଯାଇଛି ବୋଲି ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀରେ ସୂଚିତ ହୋଇଅଛି । ଉପଲବ୍ଧ ଅଂଶରୁ ଜଣାଯାଏ 
ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତର ପାଞ୍ଚ ଅଧ୍ୟାୟ ବିଶିଷ୍ଠ ରାସ ପଞ୍ଚାଧାୟକୁ କବି ଏକମାତ୍ର ଛାନ୍ଦରେ 
ଲଳିତ ପଦାବଳୀରେ କମନୀୟ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଦ୍ଵାବିଂଶ ଛାନ୍ଦର 
ଶେଷ ପଦରେ କବି ଲେଖିଛନ୍ତି - 

ଭାଗବତ ପଞ୍ଚାଧ୍ୟାୟି ରସମୟୀ କୋବିଦେ ବଡ଼ ଦୁର୍ଳଲଭ । 

ରାହାସ ବିଶେଷ କହିଲି ସନ୍ଦେଶ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ରସ ସୁଲଭ ।। 


ପବିତ୍ର “ଗୋପଲୀଳା'ଂର ବିଷୟବସୁର ମନୋହାରିତାର ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ । 
“ସୁନ୍ଦର ତୃପ୍ତିର ଅବସାନ ନାହିଁ ଯେତେ ଦେଖୁଥିଲେ ନୂଆ ଦିଶୁଥାଇ ।”” ନ୍ୟାୟରେ 


୨୬୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ପବିତ୍ର କାହାଣୀ ଯେତେବାର ଶୁଣିଲେ ବି ଶ୍ୃତିତୃଷ୍ଣା ମେଣ୍େ ନାହିଁ । 
କୃଷ୍ଣଭକ୍ତି ରସାତୃକ ପଦାବଳୀର ଅମୃତ ପଦସମ୍ଭାର ପାଠକ ପ୍ରାଣକୁ କୃଷ୍ଣରସରେ 
ଚିରାପ୍ଟୁତ କରି ରଖେ । କବି ଜଗନ୍ନାଥ ଦାଶଙ୍କ ଶ୍ରୀମଦ୍ଭାଗବତର ଗୋପଲୀଳା ପାଠ 
କଲାପରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ‘ ଗୋପଲୀଳା” କାବ୍ୟ ଯେ ଆମୋଦିତ କରିପାରିବ 
ସାଧାରଣ ଜନମାନସରେ ସନ୍ଦେହ ଜାତ ହୋଇପାରେ । କିନ୍ତୁ କୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମରସର 
ମାଧୁଯ୍ୟ ଏତେ ପ୍ରଖର ଓ ବେଗଗାମୀ ଯେ ତାହା କବିର କବିତାକୁ ଯେପରି ରସାଣିତ 
କରିପାରେ ପାଠକର ଚିତ୍ତକୁ ମଧ୍ଯ ସୈହପରି ଦ୍ରବିଭୂତ କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରେ | 

ଗୋପଲୀଳାର ଅଦି ନାହିଁ କି ଅନ୍ତ ନାହିଁ । ତାହା ଏକ ଅନନ୍ତଗର୍ଭା ଅସରନ୍ତି ଫଲଗୁ । 
କବିର ସୂଷ୍ପି ନିମନ୍ତେ ଅନନ୍ତ କାଳ ପାଇଁ ତାହା ଇନ୍ଧନ ଯୋଗାଇବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରେ । 
ଆଲୋଟ୍ୟ ‘ଗୋପଲାୀଳାଂ କାବ୍ୟର ଛବିଶଟି ଛାନ୍ଦକୁ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ଆଲୋଚନା କଲେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂପର୍କରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା କରିହେବ । କବି ପ୍ରଥମେ ଗଣେଶ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଓ ନୃସିଂହ 
ଆଦିଙ୍କ ସତିମୁଳକ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ କରି କଥାବସ୍ତୁ ଉପସ୍ଥପନ କରିଛନ୍ତି । 

ଉକ୍ତ କାବ୍ୟରେ କଂସର ଦୌରାଙ୍୍ୟ ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜନ୍ମଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଗୋପରେ ବାଲ୍ୟଲୀଳା, ଯାମଳା ବକାସୁର, ଅଘାସୁର ଆଦିଙ୍କର ନିଧନ, 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କର ବସ୍ତହରଣ, ଗୋପୀମାନଙ୍କ ସହିତ ରାସକ୍ରୀଡ଼ା, 
ଶଖ୍ଖଚୂଡ଼ ଦୈତ୍ଯର ନିଧନ ଆଦି ବିଷୟମାନ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥବା ବେଳେ ଏହାର 
ପରବର୍ଭୀ ଲୀଳାମାନ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇନାହିଁ । 


କଥାବସ୍ତୁ : କଂସ ଶୁନ୍ଯବାଣୀ ଶ୍ରବଣ କରି ଦେବକୀ ଓ ବସୁଦେବଙ୍କୁ ବନ୍ଦୀ 
କରି ରଖିଛି ଏବଂ ନିଜ ପିତା ଉଗ୍ରସେନଙ୍କୁ ରାତ୍ର ପ୍ରହରା କାର୍ଯ୍ୟରେ ନିଯୁକ୍ତ କରିଛି । 
କଂସର ଏ ପ୍ରକାର ଥିଦ୍ଧତ୍ଯରେ କ୍ଷୁକ୍ଧତ ହୋଇ ବ୍ରହ୍ମାଦିଦେବତାମାନେ ନିଦ୍ରାଗତ ବିଷ୍ୁଙ୍କୁ 
ସ୍ତୁତି କରନ୍ତେ, ବିଷ୍ଣୁ ନିଜେ ଯାଇ ଦେବକୀଙ୍କ ଗର୍ଭରୁ ଜନ୍ମଲାଭ କରି ସେମାନଙ୍କ 
ଦୁର୍ଗତି ନାଶନ କରିବେ ବୋଲି ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଦେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରତିଶ୍ରତି ପାଇ ଦେବତାମାନେ 
ବିଦାୟ ନେଇଛନ୍ତି । ତା'ପରେ ରୋହିଣୀ ଗର୍ଭରୁ ବଳଦେବ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ 
ସମୟକ୍ରମେ ନିଜେ ବିଷ୍ଣୁ ଦେବଢକୀଙ୍କ ଗର୍ଭରୁ ଭାଦ୍ରମାସ କୃଷ୍ଣପକ୍ଷ ଅଷ୍ଟମୀ ତିଥ୍‌ରେ 
ନିଶାର୍ରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ ଆକାଶରେ ମେଘ ଏବଂ କଂସପୁରରେ 
ସଭିଙ୍କୁ ନିଦ୍ରା ଘୋଟି ଆସିଛି । ବସୁଦେବ ଓ ଦେବକୀଙ୍କ ହସ୍ତପଦରୁ ଶୃଙ୍ଖଳ 
ଖୋଲିଯାଇଛି । ବସୁଦେବ ସଦ୍ଯଜାତ ପୁତ୍ରକୁ ନେଇ ନନ୍ଦପୁରକୁ ଯାତ୍ରା କରନ୍ତେ, 
କଟୁଆଳ ବେଶରେ ଉଗ୍ରସେନ ତାଙ୍କ ପଥରୋଧ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ପର ମୁହୁର୍ଇରେ ବିଷୁଙ୍କ 
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ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ସେ ସବୁକଥା ଜାଣିପାରି ପଥ ଛାଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି । ତା'ପରେ ବସୁଦେବ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମାୟାରେ ଅଥଳ ଯମୁନା ନଇ ପାରିହୋଇ ଗୋପରାଣୀ ଯଶୋଦାଙ୍କ ନବଜାତ 
କନ୍ୟାକୁ ଆଣି ତାଂ ସ୍ଥାନରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଏବଂ ସେହି କନ୍ଯାକୁ ଦେବକୀଙ୍କ କୋଳରେ 
ଶୁଆଇ ଦେଇଛନ୍ତି । କନ୍ଯାର କ୍ରନ୍ଦନ ଧ୍ଵବନିରେ ନିଦ୍ରାଭଙ୍ଗ ହୁଅନ୍ତେ କଂସ ଚାର ମୁଖରୁ 
କନ୍ଯା ସମ୍ବାଦ ଜାଣି କନ୍ଯାଟିକୁ କଚାଡ଼ି ନିଧନ କରନ୍ତେ ସେ କନ୍ଯା ଶୂନ୍ଯରୁ ସତର୍କ 
ବାଣୀ ଶୁଣାଇ ଅନ୍ତର୍ବାନ ହୋଇଯାଇଛି । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଗୋପପୁରରେ ବଢୁଛି ଜାଣି କଂସ 
ଶିଶୁକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ନିଧନ ନିମନ୍ତେ ପୂତନାକୁ ଗୋପପୁରକୁ ପଠାଇଛି । ପୂତନା କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ମାରିବା 
ପରିବର୍ରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ପୂତନାର ପ୍ରାଣ ଶୋଷି ବିନାଶ କରିଛନ୍ତି 

ଗୋପପୁରରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ବାଲ୍ୟଲୀଳା ସମାହିତ ହୋଇଛି । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଗୋପୀମାନଙ୍କ 
ସର ଲବଣୀ ଚୋରାଇ ଖାଇଛନ୍ତି । ବୃନ୍ଦାବନରେ ଗୋଚାରଣ କରିଛନ୍ତି । କଂସ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରେରିତ ଯାମଳା, ବକାସୁର, ଅଘାସୁର ଆଦିଙ୍କୁ ବଧ କରିଛନ୍ତି । 

କଂସର ସମସ୍ତ ଚେଷ୍ଟା ବିଫଳ ହେବା ପରେ କଂସ ମଥୁରାରେ ଧନୁ ଉତ୍ସବର 
ଆୟୋଜନ କରି ଏକଶତ ଭାର ପଦ୍ଧଫୁଲ ସେହି ଉତ୍ସବ ନିମନ୍ତେ ଯୋଗାଇଦେବାକୁ 
ନନ୍ଦରାଜାଙ୍କୁ ନିର୍ଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏକଶତ ଭାର ପଦ୍ମଫୁଲ ଯୋଗାଇବା ନନ୍ଦରାଜାଙ୍କ 
ପକ୍ଷରେ ଅସମ୍ଭବ ହୋଇଥିବାରୁ ନନ୍ଦରାଜା ଶୋକକରନ୍ତେ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ନନ୍ଦରାଜାଙ୍କୁ 
ସାନ୍ଵନା ଦେଇ କାଳୀୟ ଦଳନ କରି ଆବଶ୍ଯକ ପଦ୍ଧପୁଷ୍ଣ ଭାର ପ୍ରେରଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଏହା ଦେଖି କଂସ ବିସ୍ଥିତ ହୋଇ ପ୍ରଳମ୍ଭାସୁରକୁ ଡକାଇ ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କ ନିଧନ ନିମନ୍ତେ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦିଅନ୍ତେ, ପ୍ରଳତ୍ଭାସୁର ଆସି ଗୋପପୁରରେ ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହିତ ମାୟାଚକ୍ରାନ୍ତ 
କରି କ୍ରୀଡ଼ା ଆରମ୍ଭ କରିଛି । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ସମସ୍ତ ଚକ୍ରାନ୍ତ ଜାଣିପାରି ତାକୁ ମୁଥୁ ପ୍ରହାର 
ପୂର୍ବକ ବିନାଶ କରିଛନ୍ତି । ଏହାପରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ବୃନ୍ଦାବନରେ ଏକଦା କ୍ରୀଡ଼ା କରୁଥିବା 
ସମୟରେ ହଠାତ୍‌ ପ୍ରବଳ ଦାବାନଳରେ ବୃକ୍ଷଲତା, ପଶୁପକ୍ଷୀ ଦଗ୍ପିଭୂତ ହେଉଥ୍‌ବା 
ଦେଖି ସେ ନିଜେ ସେହି ଦାବାନଳକୁ ଭକ୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ଦେଖି ସ୍ବର୍ଗରୁ 
ଦେବତାମାନେ ପୁଷ୍ପ ବୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । 

ଏକଦା ଗୋପୀମାନେ ଭବାନୀ ପୂଜା ନିମନ୍ତେ ଯମୁନାକୁ ସ୍କାନ କରି ଯାଇଛନ୍ତି 
ଏବଂ ଯମୁନା କୂଳରେ ନିଜ ନିଜର ବସନମାନ ରଖି ସ୍କାନ କରି ଯାଆନ୍ତେ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
କଦମ୍ବ ମୂଳରୁ ବାହାରି ଗୋପୀମାନଙ୍କ ବସ୍ତହରଣ କରିନେଇ ଲୁଚାଇ ରଖିଛନ୍ତି । 
ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନେ ସ୍ଵାନ ସାରି ବସ୍ତ ନପାଇ ବ୍ଯସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି ଏବଂ ଶେଷରେ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ନିକଟରେ ଆତ୍ୃସମର୍ପଣ କରିଛନ୍ତି । 
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ଅନ୍ୟ ଏକଦିନେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଧେନୂପଲ ଧରି ବଣକୁ ଯାଉଛନ୍ତି । ଇତି ଅବସରରେ 
ଗୋବର୍ବନ ଉତ୍ସବ ହୋଇଛି । ଇନ୍ଦ୍ରଦେବ ଭୋଗ ନପାଇ କ୍ରୋଧ ପ୍ରକାଶକରି 
ସପ୍ତଦିନବ୍ୟାପୀ ବୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଏହା ଦେଖି ନିଜେ ମାୟାଧର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ନିଜ ଅଙ୍ଗୁଳି 
ଅଗ୍ରରେ ଗୋବର୍ବଵନଗିରି ଧାରଣ ପୂର୍ବକ ଗୋପପୁରୀ ରକ୍ଷା କରି ଦେବରାଜ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଦର୍ପଦଳନ କରିଛନ୍ତି । 
ମାୟାକରି ବରୁଣପୁରରେ ପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି ଓ ନନ୍ଦରାଜାଙ୍କ ବ୍ରହ୍ଲଦର୍ଶନ କରାଇ ଚମକୃତ 
କରାଇଛନ୍ତି । 


ଆଉ ଏକଦିନେ ନନ୍ଦରାଜାଙ୍କର ଏକାଦଶୀ ବ୍ରତ ପାଳନ ଅବସରରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 


ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କ ସହିତ ରାସକ୍ରୀଡ଼ା କରିଛନ୍ତି । ବୃନ୍ଦାବନରେ ବଂଶୀ 
ବାଦନ କରି ନିଜ ମାୟା ବଳରେ ଗୋପୀମାନଙ୍କୁ ବଶ କରିଛନ୍ତି । ଆଉ ଏକଦିନେ 
ନନ୍ଦରାଜା ଜାଗର ଜାଳି ଦେବୀପୂଜା କରିବାକୁ ଅମ୍ଭିକୀ ବନକୁ ଯାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ପୁଷ୍ପ 
ବେଲପତ୍ସ ଆଦି ଆଣି ଗୁଆଘିଅରେ ଜାଗର ଜାଳି ପୂଜା ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । ଏହି 
ଅବସରରେ ଶଙ୍ଖଚୂଡ଼ ଦୈତ୍ଯ ପ୍ରବେଶ କରି ଆକ୍ରମଣ କରନ୍ତେ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ସେ ଦୈତ୍ଯକୁ 
ନିଧନ କରନ୍ତେ ସେ ଦୈତ୍ୟ ମୋକ୍ଷଲାଭଂ କରି ମୁକ୍ତି ପାଇଛି । 

ଏହିଭଳି ଭାବରେ ଗୋପପୁରରେ ନାନାଦି ଲୀଳା ସଂଘଠିତ କରି ସମଗ୍ର 
ଗୋପପୁରବାସୀଙ୍କୁ ଅଭିଭୂତ କରାଇବା ବେଳେ ଦିନେ ନାରଦ ମୂନି କଂସ ନିକଟରେ 
ପ୍ରବେଶ କରି ରଙ୍ଗସଭା ଆୟୋଜନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉପଦେଶ ଦେବା ସଂଗେ ସଂଗେ 
ରାମକୃଷ୍ଣଙ ଆଗରେ ଅଷ୍ଟମଲ୍ୁଙ୍କ ସହିତ ଲଢ଼େଇ କରିବାକୁ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛନ୍ତି । 
କଂସ ସେହି ପରାମର୍ଶ ଅନୁସାରେ ବ୍ୟୋମାସୁରଙ୍କୁ ଗୋପପୁର ପଠାଇଛନ୍ତି । ବ୍ୟୋମାସୁର 
ଆସି ଚୃନ୍ଦାବନରେ ପ୍ରବେଶ କରିଛି । 

ଏହାର ପରବର୍ଭୀ ଲୀଳାମାନ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇନାହିଁ । 


କାବ୍ୟର ଅସଞ୍ପର୍ଣତା : ଗୋପଲୀଳା କାବ୍ଯର ଅସମ୍ପୂର୍ଣତାର କାରଣ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସଠିକ୍‌ କିଛି ବୂଝାପଡ଼େ ନାହିଁ । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି କାବ୍ୟଟିକୁ ପ୍ରକୃତରେ 
ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କରି ଛାଡ଼ି ଯାଇଛନ୍ତି କିମ୍ବା କାବ୍ଯଟିର ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ପୋଥ୍‌ୂ ବା ପାଣ୍ଡୁଲିପି ମିଳିପାରି 
ନାହିଁ । ତାହା ଏକ ବିବଦମାନ ପ୍ରଶ୍ନ ହୋଇ ରହିଛି । କିନ୍ତୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପରି 
କବିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଏହା ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ରହିବା ସମ୍ଭବ ହୁଏ ନାହିଁ । ହୁଏତ 
ତାଙ୍କର ବହୁ ରଚନା ନଷ୍ଟ ବିନଷ୍ଠ ହୋଇ ଯାଇଥବା ବେଳେ ଏହି କାବ୍ଯର 
ଅଂଶବିଶେଷ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆସି ନଥାଇପାରେ । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୨୬୭ 
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ରାଗରାଗିଣୀ: ଉକ୍ତ କାବ୍ଯର ପ୍ରତ୍ଯେକ ଛାନ୍ଦ ପୂର୍ବରେ ସଂଯୋଜିତ 
ରାଗରାଗିଣୀର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ଏଥିରେ ସର୍ବମୋଟ ତେଇଶି ପ୍ରକାର ରାଗରାଗିଣୀ 
ଯଥାକ୍ରମେ ପଟ୍ଟହ ମଞ୍ଜରୀ, ମଙ୍ଗଳ, ଚିନ୍ତାଦେଶାକ୍ଷ, ବଙ୍ଗଳାଶ୍ରୀଚ ଆଷାଢ଼ଶୁକୃଟ କେଦାର, 
ଦକ୍ଷିଣ କାମୋଦି, ରସଶ୍ରେଣୀ, ତୋଡ଼ି, ଶଙ୍କରାଭରଣ, ଚୋଖୀ, ଭୈରବ ଘଞ୍ଟାରବ, 
କଳସା ବାଣୀ, କୌଶିକ, ଦେଶାକ୍ଷ (କଳିସଦନ ବାଣୀ), ବସନ୍ତ, କୁମ୍ଭ କାମୋଦୀ, 
ଧନାଶ୍ରୀହ କାଳୀ, କଳହଂସକେଦାର, ପାହାଡ଼ିଆ କେଦାର ଓ ନଳିନୀଗଉଡ଼ା ଆଦି 
ରାଗରାଗିଣୀମାନ ସଞ୍ଜୋଜିତ ହୋଇଛି । 

ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ : ବିଭିନ୍ନ ଶାସ୍ତ୍ରୀ ରାଗ ରାଗିଣୀ ସଂଘୋଜିତ କରି 
ଗୋପଲୀଳା କାବ୍ଯଟିକୁ ରଚନା କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ସୁଯୋଗ ଦେଖ ଅଳଙ୍କାର 
ପ୍ରୟୋଗ କରିବାକୁ ଭୁଲିନାହାନ୍ତି କବି ଜଗନ୍ନାଥ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ରାସଲୀଳା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଗୋଟିଏ ଉପମା ଅଳଙ୍କାରର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆଯାଇପାରେ । ଯଥା :- 


ଉଡୁଗଣ ମଧ୍ଧେ ଯେସନ ଚନ୍ଦ୍ର ସେହିପରି କୃଷାର୍ଣ୍ବ ଉପେନ୍ଦ୍ରସେ | 


ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଭବ : ଆଲୋଚ୍ଯ ଗୋପଲୀଳା କାବ୍ୟରେ ବହୁ ସ୍ଥାନରେ 
କବିଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଅଛି । ବିଶେଷ କରି ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କର ବେଶଭୂଷା 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବିଙ୍କର କବିତ୍ଵ ଓ ସୁବିମଳ ଭକ୍ତିପ୍ରେମରସ ପରିବେଷଣର ଅପୂର୍ବ ଦକ୍ଷତା 
ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଲୋଟିକା ଶ୍ରୀମତୀ ପ୍ରିମଳା ମିଶ୍ରଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ଯ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ¬ ˆ “ସମୁଦାୟ କାବ୍ୟର ପ୍ରାୟ ଅର୍ଵଧାଧ୍ବକ ଅଂଶ ତ୍ରିଭଙ୍ଗୀଚୂଳିଆ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ଅନିନ୍ଦ୍ଯ ସୁନ୍ଦରଶୋଭା, ଗୋପବଧୂଗଣଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିକୁଞ୍ଜ ବିହାରୀ କଞ୍ଜନୟନ 
ଶ୍ରୀପତିଙ୍କର ଅନୁପମବେଶ ପରିପାଟିର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବ ବର୍ଷନାରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ।”” (୩୪) 

ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଦ୍ଵାବିଂଶ ଛାନ୍ଦର ବର୍ଣ୍ଣନା, ଉନବିଂଶ ଛାନ୍ଦର ଗିରିଗୋବର୍ଵନ 
ଧାରଣ ବର୍ଣ୍ଣନା, ତ୍ରୟୋଦଶ ଛାନ୍ଦର କାଳୀୟ ଦଳନର ବର୍ଣ୍ଣନା, ଦଶମ ଛାନ୍ଦର ବର୍ଣ୍ଣନା, 
ଷଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦର ଯାମଳା ଅର୍ଜୁନ ଭଞ୍ଜନ ବର୍ଣ୍ଣନା ଆଦି ଅତ୍ଯନ୍ତ କବିତ୍ୃପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଅଛି । 
ସହଜ ସରଳ ପଦାବଳୀ ମଧ୍ଯରେ କଥାବସ୍ତୁ ସହିତ କବିଙ୍କର କଳ୍ପନାବିଳାସ ତଥା 
ଚିନ୍ତାଦ୍ୟୋତକ ଭାବକଳ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଅଛି । 


ସ୍ଵକୀୟ ମୌଳିକତା : ଭାଗବତର କଥାବସ୍ତୁକୁ କବି ପାଣି ମୁଖ୍ୟ ଉପଜୀବ୍ୟ 
କରିଥୁଲେ ହେଁ ଉକ୍ତ କାବ୍ୟରେ କେତେକ ନୂତନତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ବଳରାମ ପ୍ରଥମେ ଦେବକୀଙ୍କ ଗର୍ଭରେ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇ ପରେ ରୋହିଣୀଙ୍କ 


୨୬୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଗର୍ଭକୁ ମାୟା ବଳରେ ଯାଇଥୁଲେ । କିନ୍ତୁ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ନିଜର କଳ୍ପନା ବିଳାସର 
ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ଯାଇ ନାରଦଙ୍କ ମନ୍ତ୍ର ବଳରେ ରୋହିଣୀଙ୍କୁ ଗୋସ୍ଵରୂପ କରି 
ନନ୍ଦରାଜାଙ୍କ ଗୋଗୋଷ୍ଠାରେ ରଖାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ସେ ଗୋଗୋଷ୍ଠରେ ବଳରାମ ଜନ୍ମଲାଭ 
କରିଛନ୍ତି । ଗୋମାତାଙ୍କ ଗଭରୁ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥବାରୁ ବଳରାମ ଗୋକ୍ଷୀର ସଦୃଶ 
ଧବଳକାନ୍ତିଯୁକ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି ବୋଲି କବି ପାଣି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଯଥା :- 

“କଂସ ଡରେ ରୋହିଣୀ କି ଗୋସ୍ଵରୂପ କରି, 

ନାରଦ ମନ୍ତ୍ର ପ୍ରବଳେ ଗର୍ଭେ ନେଇ ଭରି ଯେ । 

ନିଜେ ଗୋଗୋଷ୍ଠରେ ଛାଡ଼ି ଅସିଲେ ରୋହିଣୀ, 

ମୁନିବର ନିଜପୁର ଗଲେକେ ନଜାଣିଯେ । 

ଦଶମାସ ପୂର୍ଣ୍ଣ କଷ୍ଟରୋହିଣୀ ପାଇଲେ, 

ଶ୍ରାବଣ ପୂର୍ଣ୍ଣମୀ ଦିନ ପୁତ୍ର ପ୍ରସବିଲେ ଯେ । 

ରୋହିଣୀ ଗର୍ଭୁ ଅନନ୍ତ ଉତପତି ହୋଇ, 

ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ ଗୋମାତ ପୁତ୍ରଙ୍କୁ ଲିହଇ ଯେ । 

ଗୋ କ୍ଷୀର ପ୍ରାୟେ ଶରୀର ବିରାଜେ ଧବଳ, 

ଯୋଗାଇବ ଶ୍ରୀମରୁତଦେବ କାମପାଳ ।”” (୩୫) 

ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ମୁରଲୀଧର ବ୍ରଜବିହାରୀ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପବିତ୍ର ଲୀଳାକୁ 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ରସମୟ କରି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । କୃଷ୍ଣଭକ୍ତିରେ ଜଣେ କବି ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ବିହ୍ଵଳ ନହେଲେ ଏଭଳି ରସାପ୍ଲତ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ସେହି ଅନନ୍ତ 
ପ୍ରେମମୟ ଗିରଧର ଗୋପାଳଙ୍କର ଅଲୌକିକ ଲୀଳା ସରସିତ ସୁଲଳିତ ପଦାବଳୀରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ କୃଷ୍ଣପ୍ରେମତତ୍ତରର ରସମୟ ଧାରା ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରି କହିଛନ୍ତି- 

““ ଯାହାଙ୍କ ସ୍ଵରୂପ ଧ୍ଯାନ କରି ଯୋଗୀଜନ, 

ପଂଚମୁଖେ ଯା ନାମ ରଚନ୍ତି ତ୍ରିଲୋଚନ ! 

ନାହିଁ ଆଦି ଅନ୍ତ ସବୁଠାରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ, 

ଜାଳ ଭୂମି ନଭ ଅଗ୍ନି ପଞ୍ଚଭୁତେ ଥାଇ । 

ନାହିଁ ପାଦ ପାଣି ଯାର ନାହିଁ ଯା ଆକାର, 

ରୂପ ଖ୍ଯାତ ସେ ଅଚ୍ୟୁତ ସକଳ ସଂସାର ।”” 

କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଏହି ରଚନାର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ତାଙ୍କର କଳ୍ପନାବିଳାସ ତଥା 
ସ୍ଵକୀୟ ମୌଳିକତାର ପରିଚୟ ମିଳେ । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୨୬୯ 
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ରଚନା ଓ ରଚଯୟିତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଭିନ୍ନ ମତ : ଆଲୋଚ୍ୟ କାବ୍ଯ 
*ଗୋପଲୀଳା”ର ସ୍ମିତି ଓ ତାର” ` ରଚୟିତା ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଭିନ୍ନ 
ମତ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପଣ୍ଡିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର ଗୋପଲୀଳାକୁ ବ୍ରଜ 
ମନୋହର କାବ୍ୟର ଅପର ନାମ ବୋଲି ମନ୍ତବ୍ଯ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗରେ “ବ୍ରଜ ମନୋହର” ଓ “ଗୋପଲୁଳା” ଦୁଇଟିଯାକ 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ କାବ୍ଯ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଅଛି । ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ମଧ୍ଯ 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଆଲୋଚିକା ଶ୍ରୀମତୀ ପ୍ରମିଳା ମିଶ୍ରଂଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତ 
ଦଶମ ସୃନ୍ଧର ଗୋପଲୀଳା ଚରିତକୁ ଆଧାର କରି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଦୁଇଟି କାବ୍ଯ 
ଗୋପଲୀଳା ଓ ବ୍ରଜମନୋହର ରଚନା କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ “ବ୍ରଜ 
ମନୋହର” “ ଗୋପଲୀଳା'ର ଅପର ନାମ ନୂହେଁ ଏବଂ ଏହା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କାବ୍ୟ 
ବୋଲି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନେବାକୁ ହେବ । 


ଏତଦ୍‌ ବ୍ଯତୀତ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଆଲୋଚ୍ଯ କାବ୍ଯର ରଚୟିତା କି ନୁହନ୍ତି 
ସେ ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ । ଗୋପଲୀଳା କାବ୍ୟର ମାତ୍ର ଛବିଶଟି ଛାନ୍ଦର ପାଠ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଅଛି ! ଛାନ୍ଦ ଶେଷରେ ବିପ୍ର ଜଗନ୍ନାଥ, ଦ୍ଵିଜ ଜଗନ୍ନାଥ ଆଦି ଭଣିତା 
ରହିଛି । କିନ୍ତୁ କାବ୍ୟର ଉପଲବ୍ଧ ଅଂଶରେ କେଉଁଠିହେଲେ କବିଙ୍କର ବଂଶ ବା ଅନ୍ୟ 
ପରିଚୟ ଉଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ । ଅତିବଡ଼ି ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କର ଦ୍ଵାରା ଏହା ରଚିତ ହୋଇଥୁବାର 
ଧାରଣା କାହା କାହା ମନକୁ ଆସେ । କିନ୍ତୁ ଏହା ଯୁକ୍ତିସଂଗତ ନୂହେଁ । ଅତିବଡ଼ି 
ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ଦୀର୍ଘ ଅଠଚାଳିଶ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଛାନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଟ ଗୋପଲୀଳା ଚରିତ ଶ୍ରୀମଦ୍‌ 
ଭାଗବତର ଦଶମ ସୃନ୍ଧରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ପ୍ରଭୂତ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିଥୁବାବେଳେ 
ଗୋପଲୀଳା ପରି ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିବା ଅସଂଗତ ମନେହୁଏ । 
ଏହାଛଡ଼ା କାବ୍ଯଟିର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଂଶ ହସ୍ତଗତ ହେଲେ ହୁଏତ ସେହି ଅଂଶରେ କବିଙ୍କର 
ବଂଶ ପରିଚୟ ଆଦି ଥବା ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ତା” ଛଡ଼ା ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ତଥାକଥୂତ 
ଶୈଳୀ, ଶବ୍ଦ ସାରଲ୍ୟ, ଭାଷାର ପାଟବତା ଏବଂ ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଳାସର ସାମ୍ଯ ଆଲୋଚ୍ୟ 
କାବ୍ଯରେ ମଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ତେଣୁ ସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଯାହା 
ଜଣାଯାଏ, ଆଲୋଚ୍ଯ “ଗୋପଲୀଳା” କାବ୍ଯର ରଚୟିତା ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ହୋଇଥିବା 
ମନେହୁଏ । ଗୋପଲୀଳା କାବ୍ଯରେ କବି ପାଣି କବିତ୍ଵର ଚମଜ୍କାରିତା: ଦେଖାଇବା 
ସଂଗେ ସଂଗେ ନିଜର କୃଷ୍ଣ ଭକ୍ତି ରସପ୍ରେମ, ଆଧ୍ଯାତ୍ସିକ ଚିନ୍ତା ଚେତନା ଓ ଧାର୍ମିକ 
ମନୋଭାବ ତଥା ସୁନ୍ଦର ସୁଲଳିତ ରଚନା ଭଙ୍ଗୀର ପରିଚୟ ଦେଇ ନିଜ କାବ୍ଯ 
ପ୍ରତିଭାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । 


୨୭୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ନାରଦ ଗୀତା 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ତାଙ୍କ ଜୀବଦଶାରେ ସାହିତ୍ୟର ବହୁ ବିଭାବ ଉପରେ ଲେଖନୀ 
ଚାଳନା କରିଛନ୍ତି । ସେ ମୁଖ୍ଯତଃ ଜଣେ ଲୋକକବି । ତେଣୁ ଗଣଚେତନାରେ 
ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ ହୋଇ କୋଟି ଜନଗଣଙ୍କ ପାଇଁ ତାଙ୍କ ସମଷ୍ଟି ଶତମୁଖର ହୋଇଉଠିଛି । 
ସାଧାରଣ ଜନତା ପ୍ରାଣକୁ ଛୁଇଁଲା ଭଳି ସାହିତ୍ଯ ରଚନା କରି ସେ ଅମର ହୋଇ 
ରହିଛନ୍ତି । ‘ ନାରଦ ଗୀତା” ତାଙ୍କର ଏକ ପାଟୁଆ ଗୀତ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ରଚନା । ଏହାର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ବ୍ରହ୍ମବୈବର୍ଭ ପୁରାଣରୁ ଗହୀତ ବୋଲି କବି “ନାରଦ ଗୀତା”ର ପ୍ରଥମ 
ଛାନ୍ଦର ଆଦ୍ଯରେ ସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଯଥା:- 

“ହେତୁ ପ୍ରକରଣ ପରମ କାରଣ, ଶୁଣହେ ସଙ୍ଗୀତ ଜନ 

ନାରଦ ସଙ୍ଗୀତା ତତ୍ତୁଜ୍ଞାନ କଥା ବ୍ରହ୍ମବୈବର୍ଭ ପୁରାଣ ।” 


ଉକ୍ତ ରଚନାଟି ମାତ୍ର ପାଞ୍ଚଟି ଛାନ୍ଦରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ! ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦର ଆଦ୍ୟରେ ଶ୍ରୀ 
ଗଣେଶ, ସରସ୍ବତୀ ଓ ନିଜର ଇଷ୍ଟଦେବ ନଳେଶ୍ବରଙ୍କୁ ସରଣ କରି ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆରମ୍ଭ 
କରିଛନ୍ତି । 

କଥାବସ୍ତୁ : ‘ନାରଦ ଗୀତା”ର ପ୍ରଧାନ କଥାବସ୍ତୁ ହେଲା - ଏକଦା ନାରଦ 
ମୁନି ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ମହିମା ଜାଣିବାରେ ସକ୍ଷମ ବୋଲି ମନେ ମନେ ଗର୍ବ କରିଛନ୍ତି । ଏକଥା 
ଅନ୍ତର୍ଯାମୀ ନାଥ ଜାଣି ଚକ୍ରକୂଟ ମାୟାକରି ନାଦରଙ୍କ ଗର୍ବ ଖଣ୍ଡନ କରିଛନ୍ତି । 


ଥରେ ଦେବତାମାନଙ୍କର ରନୁସାନୁ ସଭା ମଉଳିଲା ପରେ ଦେବଦେବୀମାନେ 
ନିଜ ନିଜ ପୁରକୁ ବାହୁଡ଼ି ଯାଇଛନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ ଦାରଦ ମୁନି ନିଜର ପ୍ରିୟ ବୀଣାଟିକୁ ଧରି 
ଦକ୍ଷିଣ ସମୁଦ୍ର କୂଳରେ ପହଞ୍ଚିଛନ୍ତି । ବୀଣାଟିକୁ ସମୁଦ୍ର କୂଳରେ ରଖୁ ସମୁଦ୍ର ଜଳରେ 
ସ୍ଵାନ କରନ୍ତେ ଲହଡ଼ିରେ ଭାସିଯାଇ କୂଶଦ୍ଵୀପ ଘାଟରେ ଲାଗିଛନ୍ତି । ସେହି ଘାଟରେ 
ତରୁଣୀ ଶ୍ରୀୟାଚଶ୍ଡାଳୁଣୀକୁ ଦେଖି ତା'ର କମନୀୟ ରୂପ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଆସକ୍ତ ହୋଇ 
ପ୍ରେମ ନିବେଦନ କରିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀୟା ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ ନିଜକୁ ନିଙ୍ଚ ଜାତି ବୋଲି କହି ଯେତେ 
ସଙ୍କୁଚିତ ହେଲେହେଁ ନାରଦ ମୁନି ମଦନ ମଦରେ ବଶୀଦୂତ ହୋଇ ତା” ସହିତ 
ରତିକ୍ରୀଡ଼ା କରନ୍ତେ ଶ୍ରୀୟା ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ ଗର୍ଭବତୀ ହୋଇ ପୁତ୍ରଜାତ କରିଛି । ବର୍ଷକୁ ବର୍ଷ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ କରି ଛଅଟି ପୁତ୍ର ଜାତ ହେବା ପରେ ପୁଣି ଶ୍ରୀୟା ଗର୍ଭବତୀ ହୁଅନ୍ତେ, 
ତା'ର ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ପୁତ୍ର ନିହତ ହୋଇଛି । ପୁତ୍ରର ସଂସ୍କାର ସାରି ସ୍କାନ ଘାଟରେ ପ୍ରବେଶ 
ହୋଇ ବୀଣାଯନ୍ତ୍ର ଓ କଉପୁନି ଆଦି ଦେଖି ମୁନିଙ୍କର ମୋହମାୟା ଛାଡ଼ିଯାଇଛି । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୨୭୧ 
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ଅନୁତାପାନଳରେ ଦଗ୍ମ ହୋଇ ନିଜକୁ ନିଜେ ଧୂକ୍ଟାର କରି ବୈକୁଣ୍ଠପୁରକୁ ବାହୁଡ଼ି ପ୍ରଭୁଙ୍କ 
ପାଦତଳେ ପଡ଼ି ଦୁଃଖପ୍ରକାଶ କଲେ ହେଁ ନାରାୟଣ ତହିଁରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇନାହାନ୍ତି । 


ଏଣେ ଶ୍ରୀୟାର କନିଷ୍ଠ ସନ୍ତାନ ବଡ଼ ହୋଇ ପାଞ୍ଚବର୍ଷରେ ପଦାର୍ପଣ କରିଛି । 
ଦିନେ ଦାଣ୍ଡରେ ଖେଳୁ ଖେଳୁ ମାଧବ ଶୁଣ୍ଢିର ପୁତ୍ରକୁ ଯଷ୍ଚିରେ ପ୍ରହାର କରନ୍ତେ ମାଧବ 
ଅଜାତିଆ, ଅଣବାବୁଆ ଆଦି କହି ଭର୍ସନା କରନ୍ତେ ପୁତ୍ରଟି ଆସି ଶ୍ରୀୟାକୁ ନିଜର 
ପିତୃପରିଚୟ ପଚାରିଛି । ଜନ୍ମଦାତ୍ରୀଙ୍କଠାରୁ ନିଜର ପିତା ନାରଦଙ୍କ ପରିଚୟ ପାଇ ପୁତ୍ର 
ଯାଇ ଦକ୍ଷରାଜାଙ୍କ ନିକଟରେ ମିଳିତ ହୋଇଛି ଓ ଦକ୍ଷରାଜା ସବୁ ବିଷୟ ଶୁଣି ନାରଦକୁ 
ଡକାଇ ପୁତ୍ରର ଦାୟିତ୍ଵ ଅର୍ପଣ କରିଛନ୍ତି । ତା'ପରେ ନାରଦ ମୁନି ଆସି ମାଧବକୁ ସମସ୍ତ 
ବିଷୟ ବୁଝାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ମାଧବର ଝିଅ ସହ ଶ୍ରୀୟା ପୁତ୍ରର ବିବାହ ସଂପନ୍ନ 
କରାଇଛନ୍ତି । ସେହି ଦିନରୁ ସେହି ବଂଶର ନାମ ନିଆରି ନାମରେ ଖ୍ୟାତ ହୋଇଆସିଛି । 
ନାରଦ ମୁନି ପୁତ୍ରକୁ ସଂସାରରେ କିପରି ଚଞ୍ଡାଳ ବୃତ୍ତି ଛାଡ଼ି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ଚଳିବାକୁ 
ହେବ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ଶେଷରେ ନାରଦଙ୍କ ମନପବନ କଠଉ ପ୍ରାପ୍ତି ବିଷୟ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇ ବିଷୟଟିର ସମାପ୍ତି ଘଟିଛି । 


ସାମାଜିକ ସଂସ୍କାର : ଉକ୍ତ ରଚନାଟିରେ ଜନମନ ହରଣ ନିମନ୍ତେ କବି 
ଜଗନ୍ନାଥ ଶ୍ମଙ୍ଗାର ରସର ବହୁଳ ପରିବେଷଣ ସହିତ ଏକ ସାମାଜିକ ସଂସ୍କାର ଆଣିବାକୁ 
ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି । ସମାଜରୁ ଜାତିଗତ ବୈଷମ୍ୟ ଦୂର ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀ 
ଶତମୁଖର ହୋଇଉଠିଛି । ଶ୍ରୀୟା ଚଣ୍ଡାନୁଣୀକୁ ନାରଦ ପ୍ରେମ ନିବେଦନ କରନ୍ତେ ଶ୍ରୀୟା 
ଶଙ୍କଚିତ ହୋଇ କହିଛି ¬“ ତୁମ୍ଭେ ବ୍ରହ୍ମପତି ମୁହିଁ ନୀଚ ଜାତି କେମନ୍ତେ 
ବେହାର |!” ' ତା”ର ପ୍ରତ୍ୟୁଭରରେ ନାରଦ ଜାତିକୁ ଭୁକ୍ଷେପ ନକରି କହିଛନ୍ତି - “ ନାହିଁ 
ମୋର ଜାତି ରତିଦାନ ଦିଅ ମୋତେ” ” । ନାରଦ ମୁନିଙ୍କ ପରି ଗୁଣୀ ଜ୍ଞାନୀ ତପସ୍ବୀ 
ଯେଉଁଠି ଜାତିର ବିଚାର ନରଖନ୍ତି ସେଠାରେ ସାଧାରଣ ଜନତା ଜାତିପ୍ରଥା ପ୍ରତି ଗୁରୁତ୍ବାରୋପ 
କରିବା ବିଧେୟ ନୂହେଁ ବୋଲି ଉକ୍ତ ରଚନାର ଅନ୍ତଃସ୍ବରରୁ ସ୍ପଷ୍ଠ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏ । 

ସୁତରାଂ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ର ରଚନାଟିରେ ମଧ୍ଯ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ 
ନିମନ୍ତେ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଚିନ୍ତା ଚେତନାର ବ୍ଯଂଜନା ସୃଷ୍ଟି କରି ପାରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସମାଜରୁ 
ବୈଷମ୍ୟ ଦୂର କରିବା ନିମନ୍ତେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି । 


୨୭୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗ୍ରନ୍ମାଥ ପାଣି 
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ଯଶୋଦା କୋଇଲି 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଶେଷ କରି ପ୍ରାଚୀନ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ କୋଇଲି 
ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଚଳିତ ଥିବାର ଜଣାଯାଏ । ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ଯର ଦୂତକାବ୍ଯ ବା ସନ୍ଦେଶ 
କାବ୍ୟର ଅନୁରୂପ ଏହି କୋଇଲି ସାହିତ୍ୟ ଏକଦା ଜନମାନସକୁ ବିଶେଷ ଭାବେ 
ଆକୃଷ୍ଣ କରିପାରିଥୂଲା । କୋଇଲି ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ପୁଙ୍ଖାନୁପୁଞଖ ଆଲୋଚନା 
କରିବା ପୂର୍ବରୁ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ଯର ଦୂତକାବ୍ଯ ସଂପର୍କରେ ସମ୍ଯକ୍‌ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇପାରେ । 


ଦୂତକାବ୍ଯ : ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ଯରେ ଦୂତକାବ୍ଯ ଏକ ଅନ୍ଯତମ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ବିଭବ ଭାବେ ପ୍ରତିପାଦିତ । ଏହାକୁ ମଧ୍ୟ କେତେକ ସନ୍ଦେଶ ଗୀତିକା କହନ୍ତି । 
ସାଧାରଣତଃ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ପୁରାଣ ଇତିହାସରେ ରାଜା ମହାରାଜାଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ମନ୍ତ୍ରୀ ଜମିଦାର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୂତ ହସ୍ତରେ ଅନ୍ୟ ରାଜାଙ୍କ ନିକଟକୁ କିମ୍ବା ନିଜର ଇପ୍‌ସିତ 
ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ନିକଟକୁ ଚିଟାଉ, ପତ୍ର ବା ବାର୍ରାଁ ବେଶ୍‌ ରାଜକୀୟ ଠାଣିରେ ପ୍ରେରଣ 
କରିଥାନ୍ତି । ଦୂତ ଏ ପ୍ରକାର ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ସମ୍ପାଦ ବହନ କରି ଯାଉଥିବାରୁ ଦୂତର ଭୂମିକା 
ବେଶ୍‌ ମର୍ଯ୍ୟାଦାପୂର୍ଣ ତଥା ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । ଏ ସଂପର୍କରେ 
ସମସ୍ତ ଭଲମନ୍ଦର ଦାୟିତ୍ଵ ସେହି ଦୂତକୁ ହିଁ ବହନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । କେଉଁଠି 
କୂଶଳ ବାର୍ଭା ବହନ କରିନେଇ ସଂପ୍ପକ୍ତ ରାଜା ବା ସଚିବଙ୍କଠାରୁ ଉତ୍ତମ ଅତିଥ୍ଯ 
ତଥା ପୁରସ୍ବାର ପ୍ରାପ୍ତି ହୋଇଥାଏ ତ ଅନ୍ଯ କେଉଁ ସ୍ଥାନରେ ଚରମ ତିରସ୍ଟାର ଏପରିକି 
ବନ୍ଦୀତ୍‌ ମଧ୍ଯ ବରଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । କିନ୍ତୁ ଧର୍ମତଃ ଦୂତକୁ ମନ୍ଦ ଆଚରଣ କରିବା 
ବା ନିହତ କରିବା ଅନ୍ଯାୟ ! ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କୁହାଯାଇଛି- ¢ ନିଦ୍ରିତ .ନିରସ୍ତ୍ର ଶିଶୁ 
ଶତ୍ରୁ ରାଜଦୂତ, ମହାପାପ ଯେ କରଇ ତାହାଙ୍କୁ ନିହତ ।” 


ବାର୍ାଁ ବା ପତ୍ର ବହନ କରିନେବା ଦୂତର କର୍ରବ୍ଯ । ତେଣୁ ସେ ଭଲମନ୍ଦରେ 
ଭାଗୀଦାର ନୁହେଁ । ରାଜୋଚିତ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟ କରି ନିଜର କର୍ଭବ୍ଯ କରିଥାଏ | ମାତ୍ର ଦୂତ 
ଯେପରି ନିରୀହ, ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ, ସେହିପରି କୂଆ, କୋଇଲି ଓ ପାରା ଆଦି ପକ୍ଷୀମାନେ 
ଯେଉଁମାନେକି ସମ୍ବାଦ ବହନକରି ନିଅନ୍ତି ବୋଲି ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ରହିଆସିଛି, 
ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ପରୋପକାରୀ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ଯର 
ଦୂତକାବ୍ୟ ପରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ କୋଇଲି ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ବୋଲି ମନେହୁଏ । 
ଦୂତକାବ୍ୟର ଦୂତ ମାଧ୍ୟମରେ ସମ୍ଭାଦପ୍ରେରଣ କରିବା ପରି କୋଇଲି ମାଧ୍ୟମରେ ବାର୍ରା 
ଜଣାଇବା ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବିଷୟ ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଥମ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୨୭୩ 
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ଦୂତକାବ୍ଯର କବି ଭାବେ କବି କାଳି ଦାସ ହିଁ ସେହି ମର୍ଯ୍ୟାଦର ଅଧ୍ବକାରୀ । କାଳି 
ଦାସଙ୍କ ରଚିତ ଖଣ୍ଡକାବ୍ଯ ମେଘଦୂତକୁ ହିଁ ପ୍ରଥମ ଦୂତକାବ୍ଯ ଭାବେ ଗୃହୀତ 
କରାଯାଇଛି | ତା'ପରେ କାଳି ଦାସଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରି ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ଯରେ ବହୁ କବି 
ଦୂତକାବ୍ୟମାନ ରଚନା କରି ଯଶସ୍ଵୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ପରବର୍ଭୀ ଅବସ୍ଥାରେ ରଚିତ ଦୂତ 
କାବ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପବନଦୂତ, ମନୋଦୂତ, ଶୁକଦୂତ, ପଦାଙ୍କଦୂତ, ହୃଦୟଦୂତ, ପାନ୍ 
ଦୂତ ଓ ଭଙ୍ଗ ଦୂତ ଆଦି ପ୍ରଧାନ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଦୂତକାବ୍ୟ ଭାବେ ପରିଗଣିତ ହୋଇଆସିଛି | 

କବି କାଳି ଦାସଙ୍କ ଖଣ୍ଡକାବ୍ଯ ‘ମେଘଦୂତ”କୁ ଆଧାର କରି ଓଡ଼ିଆ କବି 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ ' ଅବଦଦୂତ” ନାମକ ଖଣ୍ଡିଏ ଦୂତକାବ୍ୟ ରଚନା କରିଥିବାର ଜଣାଯାଏ । 
ମାଲ୍ୟବନ୍ତ ଗିରିରୁ ରାଜୀବଲୋଚନ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରାଣପ୍ରିୟା ସୀତାଙ୍କ ବିରହରେ ସନ୍ତପ୍ତ 
ହୋଇ ଅବ୍‌ଦ ବା ମେଘକୁ ଦୂତ କରି ସୀତାଙ୍କ ନିକଟକୁ ସନ୍ଦେଶ ପ୍ରେରଣ କରିଥବା 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି । ଉକ୍ତ ଦୂତକାବ୍ଯର ରଚନାଶୈଳୀ ଓ 
ଭାବକଳ୍ରୁ କାଳି ଦାସଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରିଥବା ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ । ଏହି କବି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ ଖେମୁଖ୍ତି ରାଜ୍ଯର ମନ୍ତ୍ରୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ପୁତ୍ର ଥଲେ । ତାଙ୍କ 
ମାତାଙ୍କ ନାମ ଥଲା ପଦ୍ମାବତୀ ଦେବୀ । 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯରେ ଏହି ଦୂତକାବ୍ଯର ଅନୁରୂପ ବିଭବ ହେଉଛି କୋଇଲି 
ସାହିତ୍ୟ । ଆଦିକବି ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଏହାର ପ୍ରଚଳନ ନଥଲା । ସାରଳା 
ଦାସଙ୍କ ପରେ ଏହା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଏବଂ କବି ମାର୍କଣ୍ଡ ଦାସ ଏ ପ୍ରକାର ରଚନାର 
ପ୍ରଥମ ରଚୟିତା ଭାବେ ପରିଗଣିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ସେ ‘କେଶବକୋଇଲି” ରଚନା 
କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ କୋଇଲି ସାହିତ୍ୟର ଧାରା ପ୍ରବର୍ରନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପରେ 
ବହୁ କବି ଏ ଧାରାରେ ଏବଂ ଏହି ଶୈଳୀର ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ରୁଦ୍ଧିମନ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବହୁ ଲେଖକଙ୍କ ଲେଖନୀ ନିଃସୃତ କୋଇଲି 
ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟମାନ ଯଥାରୀତିରେ ରଚିତ ହୋଇଥଲେହେଁ ମାର୍କଣ୍ଡ ଦାସଙ୍କ ‘ କେଶବ 
କୋଇଲି” ଚଉଡିଶାଟି ବେଶ୍‌ ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶୀ ତଥା ରସୋତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇପାରିଛି ଏବଂ ପ୍ରଭୂତ 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିପାରିଛି । ଏ ପ୍ରକାର ରଚନାର ପ୍ରତି ପଦରେ କୋଇଲିକୁ 
ସମ୍ଭୋଧନ କରାଯାଇଥାଏ । ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ଯାଏ କୋଇଲିକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯକରି ସମସ୍ତ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ହୋଇଥବାରୁ ଏହାକୁ କୋଇଲି ନାମରେ ନାମିତ କରାଯାଏ । ସାଧାରଣତଃ 
ଏଗୁଡ଼ିକ ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟ ଭାବରେ ବା ଚଉତିଶା ରୀତିରେ ରଚିତ ହୋଇଥାଏ । ଯଶୋଦା, 
କୌଶଲ୍ୟା, ମନ୍ଦୋଦରୀ ଆଦି ସ୍ପେହବସଳା ମାତାମାନଙ୍କର ସନ୍ତାନ ବିଛ୍ଦେଦ ଜନିତ 


୨୭୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ଦୁଃଖ ଓ ଅତୀତର ପୁତ୍ରର ହାନିଲାଭ, ଅଳି ଅଝଟଭରା ସ୍ୃତି ଚାରଣ ଏ ପ୍ରକାର 
ରଚନାର ମୁଖ୍ଯ ପ୍ରତିପାଦ୍ଯ କଥାବସ୍ତୁ । କୋଇଲି ନିକଟରେ ଜନନୀ ତା'ର ପୁତ୍ର 
ବିଛେଦ ଦୁଃଖକୁ ଅଥବା ପତି ତା'ର ପନ୍ନୀ ବିଚ୍ଛେଦ ବିରହକୁ ପ୍ରକାଶ କରି କେତେକ 
ପରିମାଣରେ ଦୁଃଖ ଲାଘବ କରିଥାଏ । ଏହି ପରମ୍ପରାର ସମସ୍ତ ରଚନାଗୁଡ଼ିକର 
ରଚନାଶୈଳୀ ପ୍ରୟୋଗ ଏବଂ ରାଗରାଗିଣୀ ସମାନ ନୁହେଁ । ଏ ଧରଣର ରଚନାଗୁଡ଼ିକ 
ସାଧାରଣ ଜନମାନସକୁ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ଯେ କରୁଣ ରସରେ ରସାପ୍ଲତ କରିପାରେ, 
ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହି । 


ସେହିପରି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟରେ କାନ୍ତକୋଇଲି, ଅର୍ଥକୋଇଲି, ଶ୍ରୀରାମ 
କୋଇଲି, ଦୟାସାଗର କୋଇଲି, ବାରମାସୀ କୋଇଲି, ବନବାସ କୋଇଲି, ମନ୍ଦୋଦରୀ 
କୋଇଲି, କୌଶଲ୍ଯା କୋଇଲି ଓ ଶିଶୁବେଦ କୋଇଲି ଆଦି ପ୍ରଧାନ । ଏଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯରୁ କେତୋଟିର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚନା ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା । 


କେଶବ କୋଇଲି : କବି ମାର୍କଣ୍ଡ ଦାସଙ୍କ ରଚିତ ଏହି କେଶବ କୋଇଲିର 
ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ଓ ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିପାଟୀ ଅତ୍ଯନ୍ତ ରସୋତୀର୍ଣ୍ ହୋଇପାରିଛି । ଏହା ଯେପରି 
ଭାବେ ପ୍ରସାର ଓ ପ୍ରଚାର ଲାଭ କରି ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିପାରିଛି, ତାହା ଅନ୍ଯ 
କୌଣସି କୋଇଲି ସାହିତ୍ୟରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ ନାହିଁ । ଉକ୍ତ ରଚନାକୁ ଏହି କୋଇଲି 
ଶ୍ରେଣୀୟ ରଚନାର ପ୍ରଥମ ରଚନା ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ଏଥୁରେ ପୁତ୍ରବସ୍ଳା 
ମାତା ଯଶୋଦା ପୁତ୍ର ରାମକୃଷ୍ଣ ମଥୁରାକୁ ଯାଇ ନଫେରିବାର ଦୁଃଖରେ ଦଷ୍କୀଭୂତା 
ହୋଇ କୋଇଲି ଆଗରେ ନିଜର ଦୁଃଖ ବାହୁନି ବିଳାପ କରିଛନ୍ତି । ତାହା କବିଙ୍କ 
ଲେଖନୀରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ମର୍ମସ୍ମର୍ଶୀ ହୋଇପାରିଛି । ଯଶୋଦା କାନ୍ଦି କାନ୍ଦି କୋଇଲି 
ଆଗରେ କହିଛନ୍ତି- 

* “କୋଇଲି ଲୋ କେଶବ ଯେ ମଥୁରାକୁ ଗଲା, 

କାହା ବୋଲେ ଗଲା ପୁତ୍ର ବାହୁଡ଼ି ନଇଇଲା ଲୋ କୋଇଲି । 

କୋଇଲି ଲୋ ଖଣ୍ଡକ୍ଷୀର ଦେବି ମୁଁ କାହାକୁ, 

ଖାଇବାର ପୁତ୍ର ଗଲା ମଥୁରା ପୁରକୁ ଲୋ କୋଇଲି ।ଂ” 

ଏ ପ୍ରକାର ରଚନାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଜଣାଯାଏ ସନ୍ତାନପାଇଁ ଜନନୀର ଅନ୍ତର 
କିପରି ସର୍ବାନ୍ତକରଣରେ ବିଳପି ଉଠେ ଏବଂ ସନ୍ତାନ ବିନା ଜନନୀର ପ୍ରାଣ କିପରି 
ଅସାରବୋଧ ହୁଏ, ତାହା ଏଠାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୨୭୫ 
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ଶ୍ରୀରାମ କୋଇଲି : ଉକ୍ତ ରଚନାରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପିତୃସତ୍ଯ ପାଳି ଚଉଦ 
ବର୍ଷ ପାଇଁ ପନ୍‌ଵୀ ସୀତା ଏବଂ ଅନୁଜ ଲକ୍ଷ୍ମଣକୁ ନେଇ ବନବାସ ଯାଇଥୁଲେ । 
ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ ବିଛ୍ଛେଦରେ ମାତା କୌଶଲ୍ଯାଙ୍କ ପ୍ରାଣ ଅହରହ କାନ୍ଦି ଉଠୁଥିଲା । ସେହି 
ଦୁଃଖକୁ କୋଇଲି ନିକଟରେ ପ୍ରକାଶ କରି ନିଜର ଦୁଃଖ ଲାଘବ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ 
ଜନନୀ ପ୍ରାଣର ଶୋକ ଉଛ୍‌ସିତ ବାର୍ଭା ପୁତ୍ର ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ ପାଖକୁ ପ୍ରେରଣ କରିଛନ୍ତି । 
ସୁତରାଂ ଉକ୍ତ ରଚନା ବିଶେଷ ହୃୁଦୟଗ୍ରାହୀ ହୋଇପାରିଛି । 


ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କୋଇଲି : ଅଶୋକ ବନରେ ସତା ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ ନିକଟକୁ 
ମନ୍ଦୋଦରୀ ରାବଣ ନିକଟକୁ ଶୋକ ସନ୍ତପ୍ତ ଅଯୋଧାବାସୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନିକଟକୁ 
ବାର୍ଭାଁ ପଠାଇବାର ରସମୟ ବର୍ଣ୍ଣନାମାନ କରାଯାଇଛି । 


ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ କୋଇଲି କବିତା : ଲୋକକବି ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କ ଅନୁଗାମୀ ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ମଧ୍ଯ ସାହିତ୍ଯର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ଉପରେ 
ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କବିମାନଙ୍କ ପରି ସେ ବିଶେଷ 
କୋଇଲି ସାହିତ୍ଯ ରଚନା କରିନଥଲେ ମଧ୍ଯ ଜାପାନ ବିରୋଧରେ ଏକ କବିତା 
ଲେଖିବାକୁ ଯାଇ ସେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି କୋଇଲି କବିତା । ଗଣକବିଙ୍କ ସେହି 
କୋଇଲି କବିତାର ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଏଠାରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା- 

** ଯାଆଲୋ କୋଇଲି ଉଡ଼ି 

ଜାପାନକୁ କହ ଡରକୁ ଏଡ଼ିଲୋ କଳା କୋଇଲି 

ଆମ ବାରମାକୁ ଯାଉ ଉଡ଼ି । 

ପରଦେଶ ପରଧନ 

ଲୁଟିବାକୁ କିମ୍ଭା ଏତେ ତାଂ ମନଲୋ କହ କୋଇଲି 

ଯାଉ ଘେନି ନିଜ ସନମାନ ।”” 


ଯଶୋଦା କୋଇଲି : କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି “ଯଶୋଦା କୋଇଲି ଶୀର୍ଷକ 
ଖଣ୍ଡିଏ ଖଣ୍ଡକାବ୍ଯ ଚଉତିଶା ରୀତିରେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏଣୁ ଏହା “କଂଠାରୁ “କ୍ଷ” 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚଉତ୍ରିଂଶ ପଦ ବିଶିଷ୍ଠ ହୋଇଛି ! ମାକଣ୍ଡ ଦାସଙ୍କ “କେଶବ କୋଇଲି'ର 
ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ମୁଖ୍ୟ ଉପଜୀବ୍ଯ କରି ସେ ଏହାକୁ ରଚନା କରିଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ । 
କାରଣ ଛାନ୍ଦ ଓ ରଚନାଶୈଳୀଗତ ପ୍ରଭେଦରେ କବିଙ୍କର ଆଲୋଚ୍ଯ “ଯଶୋଦା 
କୋଇଲି'ର ବିଷୟବସ୍ତୁ କେଶବ କୋଇଲିର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସହିତ ସାମ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 


୨୭୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ଉକ୍ତ ରଚନାର ରଚୟିତା ସଂପର୍କରେ ପଣ୍ଡିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର ତାଙ୍କ “କବି 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି” ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଏକ ସନ୍ଦେହମୁଳକ ପ୍ରଶ୍ନ ଉତ୍‌ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ରଚନାର 
ଶେଷରେ ବିପ୍ର ଜଗନ୍ନାଥ ବୋଲି ଭଣିତା ଥିବାରୁ ତାହା ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ରଚନା ବୋଲି 
ସନ୍ଦେହ କରି ପରେ ତାହା ତାଙ୍କର ରଚନା ନୂହେଁ ବୋଲି ପ୍ରମାଣ ଦେଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ 
ଉକ୍ତ ରଚନାକୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚନା ନକହି ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ରଚନା ବୋଲି 
ସନ୍ଦେହ କରିବାର କୌଣସି ଯଥାର୍ଥତା ନାହିଁ । କାରଣ ପ୍ରତ୍ଯେକ ରଚନାରେ କବି 
ତା'ର ବଂଶ ପରିଚୟ ଆଦି ଦେବାକୁ ବାଧ୍ଯ ନୁହନ୍ତି । ତା'ଛଡ଼ା କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ଜଣେ ଲବ୍ତପ୍ରତିଷ୍ଠ ଲୋକନାଟ୍ଯକାର ଏବଂ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ପରିବେଷଣରେ ସେ ଏକ 
ଧୂରୀଣ ଶିଳ୍ୀୀ। “ଯଶୋଦା କୋଇଲି” ପରି ଲୋକସାହିତ୍ଯ ରଚନା କରିବା ତାଙ୍କ 
ପକ୍ଷରେ ଆଦୌ ଅସମ୍ଭବ ନୂହେଁ । 

ରଚନାଶୈଳୀ, ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ଆଦି ତାଙ୍କର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ରଚନା ସହିତ 
ସାମ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ପୌରାଣିକ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ 
ଆଧାର କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ପୂର୍ବସୁରୀମାନଙ୍କ ପଦାଙ୍କ ଅନୁସରଣ କରି ନିଜ 
ଚିନ୍ତାଚେତନା ଓ ମୌଳିକତାରେ ପରିପୁଷ୍ଟ କରାଇ ବହୁ କାବ୍ୟ, କବିତା ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ଉକ୍ତ ରଚନାଟି କବି ମାର୍କଣ୍ଡ ଦାସଙ୍କ କେଶବ କୋଇଲି ଅନୁସରଣରେ 
ରଚିତ ହୋଇଅଛି ।! ସୁତରାଂ ସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଉକ୍ତ ‘ ଯଶୋଦା କୋଇଲି 
ରଚନାଟି ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ଯେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚନା, ଏଥରେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ 
ନାହିଁ । 

କଥାବସ୍ତୁ : ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ବଳରାମ ଗୋପପୁର ଛାଡ଼ି ମଥୁରାକୁ ଗଲାବେଳେ 
ଖୁବ୍‌ ଶୀଘ୍ର ଫେରି ଆସିବେ ବୋଲି ମାତା ଯଶୋଦାଙ୍କୁ କଥା ଦେଇ ଯାଇଥିଲେ । କିନ୍ତୁ 
ବହୁଦିନ ଧରି ନଫେରିବାରୁ ମାତା ଯଶୋଦା ଶୋକବିହ୍ଵଳା ହୋଇ ରୋଦନ କରିଛନ୍ତି । 
ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପିଲାଦିନର ସୃତିକୁ ସ୍ମରଣ କରି ଯଶୋଦା ବିବ୍ରତ ହୋଇ ଫଢ଼ିଛନ୍ତି । 
କୋଇଲିଟିଏ ସାମ୍ବାରେ ଦେଖି ତା' ନିକଟରେ ଅବ୍ଯକ୍ତ ଦୁଃଖ ବ୍ଯକ୍ତ କରି ନିଜର 
ଦୁଃଖ ଲାଘବ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ସେ କୋଇଲିକୁ ସମ୍ବୋଧନ କରି 
କହିଛନ୍ତି - 

* “କୋଇଲି କି କର୍ମ କଲା ଅକୂର, କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଘେନିଗଲା ମଧୁପୁର 

କର୍ମେ ଏହା ଲେଖା ହୋଇଥଲା କୋଇଲି, କୃଷ୍ଣ ମୋ ଅନାଥ, କରିଣ ଗଲାଲୋ, 

କିପାଇଁ ଅଛି ଏ ପାପ ଜୀବନ, କୋଇଲି କାହା ମୁଖ ଚାହିଁ ବହିବି ଦିନଲୋ । 
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ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଶୈଶବ କାଳର ସମସ୍ତ ଅଳି, ଅଝଟ ଆଦିର ସୃତିକୁ ଯଶୋଦା 
ଗୋଟି ଗୋଟି କରି ମନେ ପକାଇ ବାହୁନି ଉଠିଛନ୍ତି। ସେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଦୁଃଖପୂର୍ଣ୍ଣ 
ହୃଦୟରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବେଶଭୂଷା ଓ ତାଙ୍କର ସୁନ୍ଦର କମନୀୟ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା 
ସଂଗେ ସଂଗେ ଶୈଶବ କାଳରେ କେତେକ ମୁଖ୍ଯ ଲୀଳାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଅଧୀରା 
ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିନା ଜୀବନ ତାଙ୍କର ମୂଲ୍ଯହୀନ ଓ କୃଷ୍ଣଗୋପପୁରକୁ 
ନଫେରିଲେ, ସେ ଜୀବନ ହାରିବେ ବୋଲି ଅତ୍ଯନ୍ତ ମୁମୁର୍ଶୁ ଅବସ୍ଥାରେ ବିଳାପ କରି 
ଉଠିଛନ୍ତି । ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ହରାଇ ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଗରେ ନିଜ ଜୀବନକୁ ବିଫଳ ମଣିଛନ୍ତି । 

କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ସେ ନିଜେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଖରେ ନଥବାରୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ 
କିଏ ଫୁଲ ଚନ୍ଦନରେ ସଜିତ କରାଇବ, କିଏ ଦୁଧ, ସର, ଲବଣୀ ଆଦି ଖୁଆଇବ, 
ମାଆ ବୋଲି କିଏ ଅତି ଆଦରରେ ଆସି ଡାକିବ ବୋଲି ଭାବନା କରି ସେ ଅଧୂରା 
ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଶେଷରେ ମଥୁରାକୁ ଯାଇ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଫେରାଇ ଆଣିବା ପାଇଁ କୋଇଲିକୁ 
ଅନୁରୋଧ ଜଣାଇଛନ୍ତି । 

କାବ୍ୟିକ ଆବେଦନ ଓ ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଭବ: “କେଶବ କୋଇଲି'ର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଯଶୋଦା କୋଇଲିର ଅନୁରୂପ ହୋଇଥଲେ ହେଁ ଏଥରେ କବିଙ୍କର 
ସ୍ଵକୀୟ କବି ପ୍ରତିଭା ଓ ମୌଳିକତା ସୁସ୍ପଷ୍ଠ । କ୍ଷୁଦ୍ର ରଚନାଟିଏ ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ କବି 
ପାଣି ତାଙ୍କର ସ୍ଵଭାବସୁଲଭ ଶୈଳୀରେ ନାନାଦି ମନୋଜ୍ଞ ବର୍ଣ୍ଣନା ଏବଂ ଅଳଙ୍କାରାଦିର 
ପ୍ରୟୋଗ କରି ଉକ୍ତ ରଚନାଟିକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବାଲ୍ଯଲୀଳାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ବେଶ୍‌ ଭାବଗର୍ଭକ ଏବଂ ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶୀ ହୋଇପାରିଛି । 

ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ : କବି ପାଣି ଆଲୋଚ୍ୟ ଚଉତିଶାରେ ଆଦ୍ୟ ଯମକ 
ଓ ଉପମା ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ କରି ଏହାକୁ ରସୋତୀର୍ଣ୍ଣ କରିପାରିଛନ୍ତି । ଯଥା :- 
“ଥରେ କରି କାଖ ଛତ୍ରୀ ଇଶ୍ଵର, ଥରେ ନଦେଖିଲେ ଶ୍ରୀମୁଖ ତା'ର ।”” (ଆଦ୍ଯ 
ଯମକ) 

““ କୋଇଲି ଜୀବନ ବିନୁ ଶରୀର, କୋଇଲି ଯେହ୍ନେ ନଦିଶଇ ସେ ସୁନ୍ଦର ।'” 

“ଜଳ ବିହୁନେ ମୀନ ଯେସନ, ଯଶୋଦା ଜୀବନହେଲା ତେସନ ।”” (ଉପମା) 


ରସ ପରିବେଷଣ : ‘ଯଶୋଦା କୋଇଲି'ର ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ଯାଏ 
କେବଳ ବାସଲ୍ୟ ରସ ଓ କରୁଣ ରସର ମିଶ୍ରିତ ଧାରା ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଛି । ଏହି 
ରଚନାଟିକୁ ପାଠ କଲେ ପାଠକ ବାସଲ୍ଯ ପ୍ରେମରେ ଯେଭଳି ବିଗଳିତ ହୋଇଉଠେ 


୨୭୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି ମାତା ଯଶୋଦାଙ୍କର କରୁଣ ବିଳାପରେ ରୋମନ୍ତିତ ହୋଇ କରୁଣ 
ରସରେ ଆଦ୍ର ହୋଇଯାଏ । 


ମାର୍କଣ୍ଡ ଦାସଙ୍କ ‘ କେଶବ କୋଇଲି” ପରି ଏହା ସପ୍ରଶଂସ ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ଅର୍ଜନ କରି ନଥଲେ ମଧ୍ଯ ନିଜର ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିପାଟୀ ତଥା ରସ ପରିବେଷଣରେ 
ସ୍ବାତନ୍ତ୍ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଏହି କୋଇଲି ସାହିତ୍ୟ 
ପରମ୍ପରାକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ସୁତରାଂ ବାତ୍ତଲ୍ୟ ରସର ସ୍ଵଚ୍ଛଧାରା ସହିତ କଥୃତ 
ଭାଷା ଓ ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଭବ ମଧ୍ୟରେ ରଚନାଟି ଯଥାରୀତିରେ ରଚିତ ହେବା ସଂଗେ 
ସଂଗେ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ହୋଇପାରିଛି । 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଲୋକଗୀତି 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ବହୁ ଲୋକପ୍ରିୟ ଲୋକକଥା ଓ ଲୋକଗୀତି 
ଏବେବି ପ୍ରଚଳିତ, ଯାହାକି ସେଗୁଡ଼ିକର ରଚୟିତା କିଏ ବହୁ ସମୟରେ ଖୋଜି 
ପାଇବା ମୁସ୍ତିଲ୍‌ ହୋଇପଡ଼େ । କେବଳ ଜନମାନସର ସ୍ଲୃତିରେ ହିଁ ତାହା ଶତାଦୀ 
ଶତାବ୍ଦୀ ଧରି ଉଜ୍ଜୀବିତ ହୋଇ ରହିଅଛି । ବହୁ ସୁଚିନ୍ତକଢ କବି, ଲେଖକ, ଗୁଣୀ, 
ପଣ୍ଡିତ ବା କୋବିଦଗଣ ସେ ସବୁକୁ ସଂଯୋଜିତ କରି ସାହିତ୍ଯ ଭଣ୍ଡାରରେ ଅମୁଲ୍ୟ 
ସମ୍ପଦ ଭାବେ ସଂରକ୍ଷିତ କରି ରଖିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରି ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ଆହୁରି 
ମଧ୍ଯ ବହୁ କବି, ଲେଖକ, ନାଟ୍ଯକାର ଲୋକସାହିତ୍ଯର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ନିମନ୍ତେ ଲେଖନୀ 
ଚାଳନା କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯକୁ ରୁଵ୍ଧିମନ୍ତ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ତନ୍କଧ୍ୟରେ ଉନବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଅନ୍ଯତମ । ସେ ଲୋକମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ବହୁଳ 
ଭାବେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ରଚନା କରି ନିଜ ବହୁମୁଖୀ ପ୍ରତିଭାର 
ପରିଚୟ ଦେଇପାରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସେ ଜଣେ ସଫଳ କବି ଏବଂ 
ଲୋକନାଟ୍ୟକାର ଭାବେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ସେ 
କେତେକ ଲୋକଗୀତ ରଚନା କରି ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଚାର 
ପ୍ରସାର ଓ ପ୍ରକାଶ ଅଭାବରୁ ତାଙ୍କର ଏ ପ୍ରକାର ବହୁ ରଚନା ନଷ୍ଟ ବିନିଷ୍ଠ 
ହୋଇଯାଇଥୂଲେ ହେଁ ପାଟୁଆଗୀତ, ଘଟ ଜନ୍ମ ପାଟୁଆଗୀତ ଆଦି ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 


ଏ ପ୍ରକାର ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ପର୍ଯାୟରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । 
ଏଥୁରେ ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକନାଟ୍ଯ କଳାର ସତ୍ତା ବିଦ୍ଯମାନ ! ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ଓ ହାସ୍ଯ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୨୭୯ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ରସର ବିଭବ ଏଥରୁ ନିଃସୃତ ହୋଇ କ୍ଷଣକାଳ ପାଇଁ ବିମଳାନନ୍ଦର ଉସ୍ସ ପ୍ରବାହିତ 
କରିପାରେ । ଏଠାରେ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଦୁଇଟି ଲୋକଗୀତର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନା 
କରାଗଲା | 


ପାଟୁଆଗୀତ : ପାଟୁଆ ଗୀତ ପ୍ରାଚୀନ ନାଟ୍ଯକଳାର ଅନ୍ଯତମ ବିଭବ 
ଭାବେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏବେ ବି ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ପ୍ରଚଳିତ । ମାଆ ମଙ୍ଗଳାଙ୍କ ସିନ୍ଦୁର, 
ବେଲପତ୍ର ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ତାଙ୍କ ପ୍ରଧାନ ପ୍ରତିମାର ଏକ ଅଂଶବିଶେଷକୁ ମଙ୍ଗଳା 
ମାଆଙ୍କ ସତ୍ତା ବା ଗାଦି ଭାବରେ ଧରି ଗାଁକୁ ରୀ, ସାହିକୁ ସାହି ନାନାଦି ପୁରପଲ୍ଲୀର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳିକନ୍ଦିରେ ବୁଲାଇ ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ଯ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ । 


ଏହି ପାଟୁଆ ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ଦଳରେ ମୁଖ୍ଯତଃ ଦୂଇଜଣ କିମ୍ବା ତିନିଜଣ ଭକ୍ତ 
କଳାକାର ଥାଆନ୍ତି । ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଜଣେ ଘଣ୍ଟ ପିଟି ସଂଗୀତ ଗାନ କରେ ! ଅନ୍ଯଜଣେ 
କିମ୍ବା ଦୁଇଜଣ ମାଆ ମଙ୍ଗଳାଙ୍କ ଗାଦି ମୁଣ୍ଡରେ ବହନ କରି ନୃତ୍ଯ କରନ୍ତି । ପୁଣି 
କେତେବେଳେ ଦୁଇଜଣ ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ସଂଗୀତ ଗାନ କରନ୍ତି । ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଜଣେ ମାତ୍ର ନୃତ୍ୟ କରେ । ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି ପୁଣି ନୃତ୍ୟ କରୁଥିବା ଲୋକ ଗୀତ ବୋଲେ 
ଏବଂ ଘଣ୍ଟ ବାଦ୍ୟକାରର ଉକ୍ତିର ପ୍ରତ୍ଯୟୁକ୍ତି ବାଢ଼େ | ଏ ପ୍ରକାର ନୃତ୍ୟ ଗୀତ ସାଧାରଣତଃ 
ମାଆ ମଙ୍ଗଳାଙ୍କର ମହିମା ପ୍ରଖ୍ୟାପନ କରିବାରେ ପ୍ରଧୀନ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । ଏହି 
ନୃତ୍ୟଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ମଧ୍ଧ ହାସ୍ୟରସ ପରବେଷିତ ହୋଇଥାଏ ! ଏ ପ୍ରକାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ପରିବେଷଣ କରୁଥ୍‌ବା କଳାକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ତୀ କିମ୍ବା ପୁରୁଷ ସ୍ତୀ ରୂପେ 
ସଜିତ ହୋଇ ନୂୃତ୍ଯ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏଥିନିମନ୍ତେ ମଞ୍ଚ ଆଲୋକ, ତୋରଣ 
କିମ୍ବା ଅନ୍ଯ କିଛ ସରଞ୍ଜାମ ଲୋଡ଼ା ହୁଏ ନାହିଁ । ଦିବସର ମୁକ୍ତାଲୋକରେ ଗାଁ ଦାଣ୍ଡ 
ହେଉଛି ଏହାର ମଞ୍ଚ | ଗାଁର ଝିଅବୋହୂ, ପିଲାଛୁଆ ସମସ୍ତେ ଏହାର ଦର୍ଶକ ମଣ୍ଡଳୀ | 


କବି ଜଗନ୍ନାଥ, ଭଦ୍ରକ ଅଞ୍ଚଳରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସେତେବେଳେ 
ଏହି ପାଟୁଆ ଗୀତ ପରିବେଷଣକାରୀ ବାରମ୍ବାର ତାଙ୍କ ଗ୍ରାମକୁ ଆସୁଥୁବେ | ତେଣୁ ସେ 
ସେହି ଲୋକଗୀତ ରଚନା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ପାଟୁଆ ଗୀତ ଲେଖିଥ୍ବବେ । 
ପାଣିଙ୍କର ଏହି ଆଲୋଚ୍ୟ ପାଟୁଆଗୀତ ଅତ୍ୟନ୍ତ ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ ଓ ପ୍ରାଣଛୁଆଁ ହୋଇଅଛି | 
ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗ, ମୋଟା, ଚେକା, ସରୁଭେଦରେ ପ୍ରତ୍ଯେକରୁ ଚାରି ଚାରି ଜାତି 
ଜାଣିବାକୁ ନାୟିକାର ପ୍ରଶ୍ନ ଓ ବିଭିନ୍ନ ବ୍ଯଞ୍ଜନ ମଧ୍ୟରେ ପୁରୁଷର ଉତ୍ତର ହିଁ ଉକ୍ତ 
ରଚନାର ମୁଖ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁ । ଏହା ପାଠକ ଓ ଦର୍ଶକଙ୍କ ମନରେ ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣ 
କରିବାରେ ଯେ ବେଶ୍‌ ସହାୟକ ହୋଇପାରେ କହିବା ବାହୁଲ୍ଯ ମାତ୍ର । ଯଥା :- 
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(ସ୍ତୀ, ପ୍ରଶ୍ନ କଳା ଚାରଜାତି କହିଲୁ ନାଗର ତୁମେ ମୋ ଜୀବନଧନ, 
ଧଳା ଚାରି ଜାତି ଯେବେ କହିଦେବୁ ଭାଙ୍ଗି ଭୁଞ୍ଜାଇବି ପାନ । 
(ପୁରୁଷ) ଉତର ବଗ ଓ ବଳଦ ଏ ଦୁହେଁ ଧଳା ଲୋ ଧଳା ରାଜାଘର ହଂସ, 
ଆହୁରି ଧଳା ତୁ ଯେବେ ପଚାରିଲୁ ତୋହରି ପିନ୍ଧିଲା ବାସ । 
(ସ୍ତୀ) ପ୍ରଶ୍ନ ଧଳା ଚାରିଜାତି କହିଲ ନାଗର ତୂମେ ମୋ ଜୀବନ ଧନ, 
ନାଲି ଚାରିଜାତି ଯେବେ କହିଦେବ ଭାଙ୍ଗି ଭୁଞ୍ଜାଇବି ପାନ । 
(ପୁରୁଷ) ଭଭତର ରଙ୍ଗରଙ୍ଗଣୀ ଏ ଦୁହେଁ ରଙ୍ଗଲୋ ରଙ୍ଗଗୋଟା ମନ୍ଦିର, 
ଆଉରି ରଙ୍ଗତୁ ଯଦି ପଚାରିଲୁ ତୋ ମଥା ବିନ୍ଦୁ ସିନ୍ଦୁର ।”' (୩୬) 
ଏ ପ୍ରକାର ଲୋକଗୀତ କେବଳ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚନାରେ ନୁହେଁ ସାଧାରଣ 
ଜନମୁଖରେ ମଧ୍ଯଗାୟନ ହେବାର ଜଣାଯାଏ । ଯାତ୍ରା, ଗୀତାଭିନୟ, ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ 
ଓ ଦକ୍ଷିଣୀନାଚ ପ୍ରଭୃତିରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରହସନ ମାଧ୍ଯମରେ ଏ ପ୍ରକାର ଲୋକଗୀତ ପରିବେଷିତ 
ହୋଇ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିଥିବାର ଜଣାଯାଏ । 
ଏହିସବୁ ଶ୍ରେଣୀର ରଚନାର ମୂଳ ରଚୟିତା କିଏ ଜଣାନଥଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଏକ 
ବହୁ ପ୍ରଚାରିତ ଓ ପ୍ରସାରିତ ଲୋକଗୀତର ରୂପାନ୍ତର ମାତ୍ର । ହୁଏତ କବି ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣି ନିଜ ନାଟ୍ଯଦଳରେ ପ୍ରହସନ ପରିବେଷଣ ନିମନ୍ତେ ଏ ପ୍ରକାର ଲୋକଗୀତ 
ରଚନା କରିଥବା ମନେହୁଏ । 


ଘଟ ଜନ୍ମ ପାଟୁଆ ଗୀତ : ଏହା ମଧ୍ଯ ସେହି ଶ୍ରେଣୀର ରଚନା । ପ୍ରଭେଦ 
ମଧ୍ଯରେ ଏତିକି ଯେ, ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଶ୍ନ ଓ ତା'ର ଉତ୍ତର କରାନଯାଇ 
ଏକତ୍ର ସମସ୍ତ ପ୍ରଶ୍ନ ଓ ତାହାର ଏକତ୍ର ସମସ୍ତ ଉତ୍ତର କରାଯାଇଛି । କିନ୍ତୁ ତାହାକୁ 
ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଭାବେ ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଶ୍ନ ଓ ତାହାର ଉତ୍ତର କରାଯାଇଥଲେ ତାହା 
ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଅଧକ ସହଜବୋଧଗମ୍ଯ ହୋଇପାରିଥାନ୍ତା 


ଆଲୋଚ୍ୟ ଘଟଜନ୍ମ ପାଟୁଆ ଗୀତର ପ୍ରଶ୍ନ ଉତ୍ତରରୁ ପୁରୁଷ ନାରୀର ସଂକେତ 
ମିଳେ ନାହିଁ । ଏହା ହୁଏତ ଦୂଇ ପୁରୁଷଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କିମ୍ବା ଦର୍ଶକ ଓ ପାଟୁଆଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତିର ସଂଗୀତ ରୂପ ହୋଇପାରେ । ନିଜେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କର ପାଟୁଆଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ବି ପ୍ରଶ୍ନ ହୋଇପାରେ । ଏଥରେ ଘଟଳନ୍ସ ବୃନ୍ତାନ୍ତ 
ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି | କେଉଁ ସ୍ଥାନରେ କେତେ ଗଭୀରରେ ଘଟ ବୁଡ଼ା 
ହୋଇଛି, ଏଥୁପାଇଁ ସିନ୍ଦୁର, ଶାଢ଼ି ପୟର ଆଦି କିଏ ଯୋଗାଇ ଦେଇଛି, କାହାର ବନ୍ଦନା 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୨୮୧ 
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କିପରି ହୋଇଛି ତାହା ଅତ୍ଯନ୍ତ ସରଳ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି । ଯଥା :- 


ପ୍ରଶ୍ଧ - “କେଉଁ ସ୍ଥାନେ ନେଇ ଘଟ ବୂଡ଼ାଇଲ, କେତେଶ ଅଙ୍ଗୁଳି ଜଳ 
ଦେବୀ ଆଗ କରି ଯୋଡ଼ି ଉଭଭାହେଲେ କେତେ ଭୂମି ପାଦତଳ । 

ଉତ୍ତର - ଯେଉଁ ସ୍ଥାନେ ନେଇ ଘଟ ବୁଡ଼ାଇଲି, ତିନିଶ ଅଙ୍ଗୁଳି ଜଳ 
ଦେବୀ ଆଗ କରି ଯୋଡ଼ ଉଭାହେଲି ଆଡ଼ ଦୀର୍ଘ ହାତଷୋଳ । 

ପ୍ରଶ୍ନ - କିଏ ଦେଲା ତୋତେ ଚନ୍ଦନର ବେଶ, କିଏ ଦେଲା ତୋତେ ବେତ 
ଗନ୍ଧ ଯେ ଚନ୍ଦନ କେଉଁଠାରେ ଥଲା, ମୋ ଆଗେ କହିବୁ ସତ । 

ଉତ୍ତର - ଚଣ୍ଡୀ ଦେଲେ ମୋତେ ଚନ୍ଦନର ବେଶ, ଗଉରାଙ୍ଗ ଦେଲେ ବେତ 
ଗନ୍ଧ ଯେ ଚନ୍ଦନ ସ୍ଵର୍ଗପୁରୁ ଯାଇ ଆଣିଥିଲେ ଦୁର୍ଗାମାତ । 

ପ୍ରଶ୍ନ - ସାତଗୋଟି ଫଳ ନେଇ ଗଙ୍ଗାଜଳ, ବାସୁକୀ ପୁରରେ ଦେଲ 
ବାସୁକୀପୁରରେ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କୁ ପୂଜିଣ କଳସ କାହୁଁ ଆଣିଲ ? 

ଉତ୍ତର - ମର୍ଭ୍ଯ ଧାମେ ଏକ କୁମ୍ଭାରର ଘର, ଅନୁଆ ନାମ ତାହାରି 


ଅମ୍ପତରୁ ମାଟି ବାହାର କଲା ସେ କଳସ କଲା ତିଆରି ।”' (୩୭) 


ଉକ୍ତ ପାଟୁଆ ଗୀତରୁ ଘଟର ଜନ୍ମବୃତ୍ତାନ୍ତ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଭାବରେ ପ୍ରତିପାଦିତ ହେବା 
ସଂଗେ ସଂଗେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଅନୁଶୀଳନର 
ପରିଚୟ ମିଳେ ! 

ଚଣ୍ଡୀଯୁଦ୍ଧ : କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ “ ଚଣ୍ଡୀଯୁଦ୍ଧ ଏକ ଲୋକନୃତ୍ଯ 
ଭିଭିକ ଲୋକଗୀତ । ମା' ଦୁର୍ଗା ଓ ଦୁଷ୍ଟ ମହିଷାସୁରଙ୍କ ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ଯୟୁକ୍ତି ଏହାର ମୁଖ୍ୟ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ । ଏଥିରେ ଚଣ୍ଡୀଙ୍କୁ ଆକ୍ଷେପ କରି ମହିଷାସୁର ଭର୍ସନା କରିଛି ଏବଂ ଦୂର୍ଗା 
ମଧ୍ଯ ତା'ର ପ୍ରତ୍ୟୁତ୍ତରରେ ମହିଷାକୁ ନାନାଦି ତିରସ୍କାର କରିଛନ୍ତି । କେବଳ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ମାତ୍ର ବାରଟି ପଦ ମଧ୍ୟରେ ଏହି ଚିଣ୍ଡୀଯୁଦ୍ଧ ଶୀର୍ଷକ ରଚନାଟି 
ସମାପ୍ତ ହୋଇଅଛି । ଏହି ରଚନାଟିରେ ମଧ୍ଯ ରୀତ୍ଯାନୂୁସାରୀ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ଶବ୍ଦର 
କସରତ କରିବାକୁ ପଶ୍ଚାତ୍‌ପଦ ହୋଇନାହାନ୍ତି । ଏହାକୁ ସେ ଚଉତିଶା ରୀତିରେ 
ଅକ୍ଷରକ୍ରମ ଭିତ୍ତରେ “କଂ ଠାରୁ “୦” ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରଚନା କରି ରଚନାଟିକୁ ବେଶ୍‌ ମନୋଜ୍ଞ 
ଓ ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶୀ କରିପାରିଛନ୍ତି । ଏହାକୁ କ୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗତିଶୀଳ କରାଇ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ କରିଥିଲେ 
ଏହା ବେଶ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଚଉତିଶାଟିଏ ହୋଇଥାନ୍ତା । ରଚନାଟିକୁ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ନୃତ୍ଯନାଟିକା 
ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଏ ଯାବତ୍‌ ଲୀଳା, ଯାତ୍ରା ଆଦିର 


୨୮୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରୀ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ବିଷୟ ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ କୌଣସି କ୍ଷୁଦ୍ର ନୂତ୍ଯ ନାଟିକା ବା ଗୋଷ୍ଠୀ ନୂତ୍ଯର ପରିବେଷଣ 
ପରମ୍ପରା ଚଳି ଆସୁଥୂଲା । ଏବେ ସେସବୁ ବଦଳରେ ହିନ୍ଦୀ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ଅତ୍ଯାଧୁନିକ 
ନୃତ୍ୟମାନ ପରିବେଷଣ କରାଯାଉଛି । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ହୁଏତ ନିଜ ନାଟ୍ୟ ଦଳରେ 
ପରିବେଷଣ ନିମନ୍ତେ ଏ ପ୍ରକାର ଲୋକଗୀତଟିଏ ରଚନା କରିଥବେ । 


ଆଲୋଚ୍ୟ ଚଣ୍ଡୀଯୁବ୍ଧ ରଚନାଟିରେ ଚଣ୍ଡୀ ଓ ମହିଷାସୁର ଉଭୟ ଉଭୟଙ୍କୁ 
ଆକ୍ଷେପ କରିଛନ୍ତି । କବି ଜଗନ୍ନାଥ ତାଙ୍କର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯ ପରି ଦୁର୍ଗା ଓ 
ମହିଷାଙ୍କୁ ଅଖ୍ଯାତ ଗ୍ରାମ୍ୟ ସଭ୍ଯତାକୁ ନେଇ ଆସିଛନ୍ତି । ତଳ୍କାଳୀନ ଗ୍ରାମ୍ଯ ଜନତାଙ୍କୁ 
ଆକର୍ଷିତ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ହୁଏତ ସେ ଅତାନ୍ତ ନଗ୍ନ ଓ ଗ୍ରାମୀଣ କଥୁତ ଭାଷାର 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । 


ଚଣ୍ଡୀ ଯୁଦ୍ଧର ନାଟକୀୟତା ଓ ସଂଳାପ : ଆଲୋଚ୍ଯ ଚଣ୍ଡୀଯୁଦ୍ଧରେ 
ଏପରି ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା କରାଯାଇଛି, ଯାହାକି ନୃତ୍ୟ ଗୀତର ତାଳେ ତାଳେ 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ପରିବେଷିତ ହୋଇପାରିବ । କିନ୍ତୁ କବିଙ୍କ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ 
ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ଓ ଉକ୍ତ ରଚନା ମଧ୍ୟରେ ନାଟକୀୟତା ଓ ସଂଳାପର ଭିନ୍ନତା ସ୍ପଷ୍ଟ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । 


ଶୋକ ଗୀତି : ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକାବ୍ୟ ବା ଗୀତିକବିତାରେ ଶୋକଗୀତି ଏକ 
ଅନ୍ୟତମ ବିଭବ ଭାବେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଦାବି କରେ | ଏହି ଶୋକଗୀତିର ରଚନାଶୈଳୀ, 
ସୁଲଳିତ ଭାଷାର ପାଟବତା, କରୁଣ ରସର ଆଦ୍ର ଆବେଦନ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ହାର୍ଦ୍ଦିକ 
ଭାବକଳ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଥାଏ, ଯାହକି ଶିଳାରୁ ନୀର ନିର୍ଗତ ହେବାର ବିସ୍ବୟ 
ଚେତନା ପରି ଯେକୌଣସି କ୍ର, ନିଷ୍ୁର ବା ପାଷାଣ ପ୍ରତିମ ବ୍ଯକ୍ତିର ହୃଦୟରେ 
କାରୁଣ୍ୟର ଧାରା ବା ଶୋକଳ୍ଛାସ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ । ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ 
ପାଦରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରଚଳନ ହେବା ପରେ ଇଂରାଜୀ ଗୀତିକାବ୍ୟର 
ପଦାଙ୍କ ଅନୁସରଣ କରି ଓଡ଼ିଆରେ ଚତୁର୍ବଶ ପଦୀ କବିତା ବା ଓଡ଼ିଆରେ ସନେଟ, 
ସମ୍ବୋଧନ ଗୀତି ବା ଗାଥା ଗୀତିକା ଏବଂ ଶୋକଗୀତି ବା ଏଲିଜ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ରଚିତ 
ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା । ଏହି ସମୟରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଉତ୍ତରଣ କାଳ 
ହୋଇଥୂଲେ ହେଁ ସେ ଇଚରାଜୀ ଶିକ୍ଷାରୁ ବଞ୍ଚିତ ହୋଇଥିବାରୁ ତାଙ୍କ ରଚନାରେ 
ଏସବୁ ସ୍ୃଷ୍ଟିଧାରାର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିବା ସମ୍ଭବ ହୋଇ ନଥୁଲା । ମାତ୍ର ସେ ପାରମ୍ପରିକ 
ରୀତିରେ ବହୁ ଗାଥା କବିତା, ଶୋକଗୀତି ତଥା ଗୀତିକବିତା ମାନ ରଚନା କରିଥୁଲେ ! 
ଯାହାକି ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ଏକ ଆହ୍ଲାଦମୟ ଆନନ୍ଦର ବାତ୍ଯା ପ୍ରବାହିତ କରିପାରେ । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୨୮୩ 
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ରାବଣର ଶୋକ 


ରାବଣର ଶୋକ ଶୀର୍ଷକ ଶୋକଗୀତି ଇଂରାଜୀରେ ଏଲିଜ୍‌ ଅନୁରୂପ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ସେ ଇଂରାଜୀ ଗୀତିକବିତାକୁ ଅନୁସରଣ ନକରି ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ଏହାକୁ 
ରଚନା କରିଥିଲେ, ଯାହାର ଆବେଦନ ଇଂରାଜୀର ଶୋକଗୀତି ବା ଏଲିଜ୍‌ଠାରୁ 
କୌଣସି ଗୁଣରେ ନ୍ୟୁନ ନୁହେଁ । ଉକ୍ତ ଶୋକଗୀତିରେ ପ୍ରବଳ ପରାକ୍ରମୀ ଅମିତ 
ବିକ୍ରମଧାରୀ ମହାବୀର ଇନ୍ଦ୍ରଜିତର ନିଧନ ସମ୍ବାଦରେ ଲଙ୍କପତି ଦଶାନନ ରାବଣର 
ପିତୃପ୍ରାଣ ବିଳପି ଉଠିଛି । ପୁତ୍ରର ବୀରତ୍ଟ ସାହସିକତା ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ଇନ୍ଦ୍ରକୁ 
ସାତବାର ଜୟ କରିଥୁବା ଅପୂର୍ବ ଗୌରବକୁ ସ୍ମରଣ କରି ରାବଣ ଦୁଃଖ ଓ ବିଷାଦରେ 
ବିମର୍ଶ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଲଙ୍କାପୁରୀରେ ଶୋକର ଛାୟା ଖେଳିଯାଇଛି । ଇନ୍ଦ୍ରଜିତର 
ବୀରତ୍ଵକୁ ମନେ ପକାଇ ପୁତ୍ରକୁ ସମ୍ବୋଧନ କରି ରାବଣ ବାହୁନି ଉଠିଛି । ଏହି 
କଥାବସ୍ତୁକୁ ଆଧାର କରି ମାତ୍ର ଛଅଟି ପଦରେ ଏହି ଶୋକ ଗୀତିଟିକୁ କବି ଜଗନ୍ନାଥ 
ଅତି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । କବିଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନାଶୈଳୀ, ସରଳ ସୁଲଳିତ 
ଭାଷା ଓ ସହଜ ଶବ୍ଦବିନ୍ୟାସ ଏହି ଶେକଗୀତିଟିକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଭାବମୟ ଓ ହୃଦ୍ୟ କରିପାରିଛି ! 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଗୀତିକବିତା : କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ କିମ୍ଭା 
ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ନୁହେଁ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ ଗୀତିକବିତା ଆଜି ବିପୁଳ ଭାବରେ 
ପରିପ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଅଛି । ଇଂରାଜୀ ଭାଷାର ଲିରିକକୁ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଗୀତିକବିତାର 
ସମାର୍ଥକ ଶବ୍ଦ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ଇଂରାଜୀ ଭାଷାର ଲିରିକ୍‌ର ସଂଜ୍ଞା ନିର୍ବାରଣ 
କରି କୂହାଯାଇଛି ‘Lyric is a short personal expressions of feelings |! 
“ ହସ-କାନ୍ଦ, ବ୍ୟଯଥାବ୍ୟର୍ଥତା ତଥା ସୁଖ ଦୁଃଖର ଜୀବନାନୁଭୂତି କବିତାର ହୃଦୟକୁ 
ଯେତେବେଳ ଆଛ୍ଛନ୍ନ କରି ପକାଏ, ସେତେବେଳେ ସ୍ଵତଃଙ୍କୂର୍ଭ ଭାବରେ ସ୍ଵଚ୍ଛ 
ସଲୀଳା ଫଲ୍‌ଗୁ ପରି କବିତାର ଲେଖନୀରୁ ଝରିଯାଏ କବିତାଟିଏ । ସେ କବିତାର 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତିକରଣ ସାଂଗୀତିକତା ତଥା ମନ୍ତ ଗୀତିମୟତାରେ ହିଁ ଗୀତିକବିତାର ରୂପ ବିଗ୍ରହ 
ଫୁଟିଉଠେ ¦! କେବଳ ଆଜି ନୁହେଁ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ଗୀତିକବିତାର ପରମ୍ପରା 
ବହୁ କାଳର ଓ ବହୁ ପୁରାତନ । ଗାଁଗଣ୍ଡାର ପ୍ରଚଳିତ - ଜଗଢମାଳିଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ନାନାଦି ଲୋକପ୍ରିୟ କୃଷକ ଗୀତି, ଦୋଳିଖେଳ ଗୀତ, କୁମାର ପୂର୍ଣ୍ଣିମାର ପୁଚିଖେଳ 
ଗୀତ, ବିବାହରେ କନ୍ଯାର କାନ୍ଦଣା ଗୀତ ଏବଂ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଲୋକପ୍ରିୟ ଲୋକଗୀତ 
ସହିତ ଭଜନ, ଜଣାଣ, କୋଇଲିଗୀତ, ଏକପଦୀ ଓ ଚଉପଦୀ ଏବଂ ଚଉତିଶା ଆଦି 
ଏହି ଗୀତିକବିତାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଲୋଚକ ଡକ୍ଟର ସୁରେନ୍ଦ୍ର କୁମାର 
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ମହାରଣାଙ୍କ ଉକ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | “ ଲୋକଗୀତ ଓ ଚର୍ଯ୍ୟାସାହିତ୍ୟରେ ଗୀତିକବିତାର 
ବିକାଶ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ସାହିତ୍ଯରେ । ଏହି ସମୟରୁ ଓଡ଼ିଆ 
ଗୀତିକବିତାର ଏକ ବିଵ୍ଧିବଦ୍ଧ ଭିତ୍ତିଭୂମି ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥଲା | ଏହା ଚଉତିଶା, କୋଇଲି, 
ଚଉପଦୀ, ବୋଲି, ପୋଇ, ଭଜନଜଣାଣ ଇତ୍ଯାଦି ବହୁବିଧ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ 
କରିଥଲା ।” (୩୮) 

ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୧୮୩୬ ମସିହାରେ କନ୍ଧଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଜ୍ଞାନତୃ ପ୍ରାପ୍ତ 
ହୋଇ ୧୮୫ ୨/୫୩ ମସିହା ବେଳକୁ ସାରସ୍ଵତ ସାଧନାରେ ବ୍ରତୀ ହୋଇପାରିଥଲେ । 
ତେଣୁ ତାଙ୍କର ଏହି ସମୟ ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏ ପ୍ରକାର ଭିତ୍ତିଭୂମି ସୁଦୃଢ଼ 
ହୋଇସାରିଥୂଲା ଏବଂ ସେ ପୂର୍ବସୂରୀ କବିମାନଙ୍କ ଅନୁସରଣରେ ଏ ପ୍ରକାର ଲୋକଗୀତି 
ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ରୁଵିମନ୍ତ କରିଯାଇଛନ୍ତି । କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର 
ବହୁ ଲୋକଗୀତ, ଗୀତି କବିତା ଯେ ନଷ୍ଟ ବିନିଷ୍ଠ ହୋଇଥବ ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 
ଏଯାବତ୍‌ ଯାହା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଅଛି, ସେସବୂକୂ ଉକ୍ତ ଆଲୋଚନାର ପରିସରଭୁକ୍ତ 
କରାଗଲା | 


ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ କଳି : ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ କଳିରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ବାହୂଡ଼ା 
ବିଜେ ପରେ ଭ୍ରାତା ବଳଦେବ ଓ ଭଗ୍ନୀ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କୁ ଧରି ଫେରନ୍ତେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଅଭିମାନରେ 
ଦ୍ଵାର ବନ୍ଦ କରିଦିଅନ୍ତେ, ନାରାୟଣ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ମାନଭଞ୍ଜନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ବିନୟ ତଥା କୋମଳ କଣ୍ଠରେ ଅନୁରୋଧ କରିଛନ୍ତି । ଅବିକଳ ଏହି ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ 
ବିସ୍ତୃତ ଭାବରେ କବି ତାଙ୍କର ଶ୍ରୀଗୁଣ୍ଡିଚା ବିଜେ” କାବ୍ଯରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥ୍‌ବାବେଳେ 
ଏପରି ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର କବିତା ରଚନାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଜଣାପଡ଼େ ନାହିଁ । ଏହାର ରଚନା 
ଅନ୍ତରାଳରେ ହୁଏତ ଦୁଇଟି କାରଣ ଥାଇପାରେ -ପ୍ରଥମତଃ ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ର କବିତାଟି ' ଶ୍ରୀଗୁଣ୍ଡିଚା 
ବିଜେ'ର କିଛିକାଳ ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ ହୋଇଥୁବ | ତା'ପରେ ସେହି ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ଏକ 
କାବ୍ୟ ରଚନା କରିବାକୁ ପରବର୍ଭୀ ଅବସ୍ଥାରେ କବି ମନ ବଳାଇଥୂ୍‌ବେ । ନତୁବା 
ସଂଗୀତ ପରିବେଷଣର ଆବଶ୍ଯକତା ତୁଲାଇବା ନିମନ୍ତେ ହୁଏତ ଏହି ଗୀତିକବିତାଟି 
ରଚନା କରିଥିବେ ! ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ର ରଚନାଟିରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ନାରୀର କେତୋଟି 
ସାର୍ବଜନୀନ ଗୁଣ ବା ସ୍ଵଭାବକୁ ଜୀବନ୍ତ ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି 


ପ୍ରସ୍ତାବ ସିନ୍ଧୁ : କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସାଧାରଣତଃ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, 
ହରିବଂଶ ଆଦି ପୁରାଣକୁ ସମ୍ବଳ କରି କାବ୍ଯକବିତା ଓ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯ ଆଦି ରଚନା 
କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଉକ୍ତ ଆଲୋଚ୍ଯ ପ୍ରସ୍ତାବ ସିନ୍ଧୁ କବିତାଟି ପୌରାଣିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୨୮୫ 
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ଅନ୍ତର୍ଗତ ନୁହେଁ । ଗୋଟିଏ ସିଂହ ଓ ଶୁକରଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଘଟିଥିବା ଗୋଟିଏ ଘଟଣା ହିଁ 
ଏହି କବିତାର ମୁଖ୍ଯ କଥାବସ୍ତୁ । 

ଥରେ ଗ୍ରୀଷ୍ମ କାଳରେ ଗୋଟଏ ତୁଷାର ଶୁକର ଯାଇ ଜଳଘାଟରୁ ଜଳପାନ 
କରି ଉପରକୁ ଉଠିବା ସମୟରେ ଗୋଟିଏ ସିଂହକୁ ଦେଖି ପ୍ରଥମେ ଖୁବ୍‌ ଭୟଭୀତ 
ହୋଇଯାଇଛି ଏବଂ ପରବର୍ଭୀ ଅବସ୍ଥାରେ ଗୋଟିଏ ବୁଦ୍ଧି ପାଞ୍ଚିଛି । ନିଜକୁ ଗୋଟିଏ 
ବୀର ବୋଲି ସିଂହ ନିକଟରେ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛି ଏବଂ ଦଶଟି ବାଘ, ପାଞ୍ଚଟି 
ସିଂହ ଓ ଦୂଇଟି ହସ୍ତୀ ମାରିଛି ବୋଲି ଛଳନା କରି ମିଥ୍ଯାର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛି । 
ଶୁକରର କଥା ଶୁଣି ସିଂହ ଶୁକରର ଅସହାୟ ଅବସ୍ଥା ଭଲଭାବେ ଉପଲବ୍ଧି କରିପାରିଛି । 
ଶୁକର ଯେ ମିଛରେ ବାହାସ୍ପୋଟ ମାରି ନିଜର ବଡ଼ାଇ ଦେଖାଉଛି, ତାହା ସେ 
ଭଲଭାବେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିପାରିଛି । ଶୁକର କୌଣସି ଗୁଣରେ ସିଂହର ସମକକ୍ଷ ନୁହେଁ 
ବୋଲି ଅନୁଭବ କରି ସେ ଶେଷକୁ ଦୟାପରବଶ ହୋଇ ' ଶୁକରକୁ ଛାଡ଼ିଦେଇଛି । 
ଛୋଟ ମୁହଁରେ ବଡ଼କଥା ଶୋଭା ପାଏ ନାହିଁ ଏବଂ ସମାନ ସମାନ ଶକ୍ତିର ଲୋକ 
ସହ ସଂଗ୍ରାମ କରାଯାଏ । ଗୋଟିଏ ସବଳ ବ୍ୟକ୍ତି ଏକ ଦୂର୍ବଳ ବ୍ଯକ୍ତି ସହ ଯୁଦ୍ଧ କଲେ 
ତାହା ଶୋଭନୀୟ ହୁଏ ନାହିଁ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ସର୍ବସାଧାରଣରେ ଏକ 
ଆଦର୍ଶ ତଥା ମହତ୍‌ ବାର୍ଭା ପ୍ରଚାର କରିଛନ୍ତି । ଯଥା - 

“ସମାନେ ସମାନେ ଗୁଣ ଗୁଣୀମାନେ ବିବାଦେ ପରୀକ୍ଷା ହୋଇ 

ବିଦ୍ୟାବନ୍ତ ସଂଗେ ମୁର୍ଖ କଲେ ଦମ୍ଭ ଯଶ ହେବ କାହିଁ ପାଇଁ ।”” (୩୯) 

ନିଜ ମୌଳିକ କଳ୍ନାରୁ କିମ୍ଭା ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକକଥାକୁ ନେଇ ଦୁଇଟି ପଶୁଙ୍କ 
ମାଧ୍ୟମରେ କବି, ଜଗନ୍ନାଥ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମନୋଜ୍ଞ ଭାବରେ ଏହି କବିତାଟିକୁ ରଚନା କରି 
ପରୋକ୍ଷରେ ଏକ ଆଦର୍ଶର ପରାକାଷ୍ଠା ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚାର କରିପାରିଛନ୍ତି । 


ଦୁର୍ଯୋୟାଧନର ତାତ୍ସଲ୍ୟ : ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗରେ 
ଗୋଟିଏ କବିତା ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆସେ ଯାହାକି ଘଟ ଜନ୍ମପାଟୁଆ ଗୀତର ଉତ୍ତର ପର୍ଯ୍ୟାୟ 
ସହ ମିଶି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ତାହାର କୌଣସି, ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଶିରୋନାମା ନାହିଁ । ଏହା 
ସଂପାଦିକା ପ୍ରମିଳା ମିଶ୍ରଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆସିନାହିଁ କିମ୍ବା ମୁଦ୍ରଣ ତ୍ରଟି ଯୋଗୁଁ ଏପରି ମୁଦ୍ରିତ 
ହୋଇଛି, ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । ଯାହାହେଲେ ବି ଏପରି ଭାବେ ଜଣେ ଏତେବଡ଼ 
ପୁରାତନ କବିଙ୍କ ରଚନାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ଉଚିତ ହୋଇନାହିଁ । ଯେଭଳି ଭାବରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ସେହିଭଳି ଭାବରେ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ତାହାକୁ ଠିକ୍‌ 
ଭାବେ ସମ୍ପାଦନା କରି ରଚନାଟିକୂ ଘଟଜନ୍କ ପାଟୁଆ ଗୀତଠାରୁ ଅଲଗା କରି ମୁଦ୍ରଣ 
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କରିବା ଉଚିତ ଥୁଲା । କବିତାଟିର କଥାବସ୍ତୁ ମହାଭାରତରୁ ଗ୍ହୀତ । ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ, 
ଦୁଃଶାସନ ଆଦି କୌରବମାନଙ୍କ ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ଭୀମ ଏକ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ପରିସ୍ଥିତିରେ 
ଉପନୀତ ହୋଇଛନ୍ତି । ସମସ୍ତ କୂରୁସେନା ସଚକିତ ହୋଇ ଉଜ୍ସଣ୍ଡାର ସହ ଚାହିଁ 
ରହିଛନ୍ତି କିନ୍ତୁ ପାଣ୍ଡବମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କାହାକୁ ନଦେଖି ଦୁର୍ଯ୍ଯୋଧନ ଭୀମକୁ ତାସନ୍ୟ 
କରି ନାନାଦି ବ୍ୟଙ୍ଗୋକ୍ତି ଆକ୍ଷେପ କରିଛନ୍ତି । କେବଳ ସହଦେଙ୍କଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ଯୁଧ୍ଷ୍ଠରଙ୍କଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ନକୁଳ ଯାଏଁ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଆକ୍ଷେପ କରି ସେ ଭୀମଙ୍କ ଭର୍ସନା କରିଛନ୍ତି । 
ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ କବି ଦୁର୍ଯୋ୍ଯାଧନକୁ ଏକ ଗ୍ରାମୀଣ ସଭ୍ଯତା ମଧ୍ଯକୁ ଟାଣି ଆଣିଛନ୍ତି । 
ଗ୍ରାମର ଅଶିକ୍ଷିତ ଅର୍ବ ଶିକ୍ଷିତ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ପରି ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ନାନାଦି କୂଭାଷାରେ 
ପାଣ୍ଡବମାନଙ୍କୁ ଆକ୍ଷେପ କରି ଭୀମସେନଙ୍କୁ ତିରସ୍ଟାର କରିଛନ୍ତି । ଦୂର୍ଯ୍ୟୋଧନଙ୍କ ପରି 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍‌ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ କୁରୁକୂଳ ଚୂଡ଼ାମଣି ମାନୀ ମାନଗୋବିନ୍ଦଙ୍କ ମୁଖରେ ଏ ପ୍ରକାର ସଂଳାପ 
ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ହୋଇନାହିଁ । ତେବେ ଲୋକକବି ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସେହି ଲୋକମାନଙ୍କ 
ପରି ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନଙ୍କୁ ଆଣି ଲୋକମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଜଣେ କରି ଛିଡ଼ା କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କ ମୁଖର ଭାଷାକୁ ଅତି ଗ୍ରାମୀଣ ଓ କଥୁତ ଭାଷାରେ ରୂପାୟିତ 
କରି ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଆଲୋଚ୍ଯ କବିତାଟିର 
ଶିରୋନାମା ଦିଆଯାଇନାହିଁ । ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏବଂ ରଚନାର ରଚନାଶୈଳୀ 
ପରିପାଟିରୁ ଏହା ବେଶ୍‌ ଜନଗ୍ରାହୀ ତଥା କବିତ୍ୃପୂର୍ଣ ହୋଇପାରିଛି । 


ଫୁଲମାଳିକା : ଉଣେଇଶ ପ୍ରକାର ଫୁଲର ନାମରେ ରାଧାଙ୍କର କୃଷ୍ଣାନୁଚିନ୍ତା, 
ଉକ୍ତ କବିତାର ମୁଖ୍ଯ କଥାବସ୍ତୁ । ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ର କବିତାଟିଂ ମାତ୍ର ୬ଟି ପଦରେ ରଚିତ । 
ବ୍ରଜେଶ୍ଵରୀ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର ବ୍ରଜରାଜ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରେମାନୁଚିନ୍ତା ଉକ୍ତ କବିତାରେ କବି 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ କବିତ୍ୃପୂର୍ଣ ଓ ସଜୀବ ହୋଇପାରିଛି । ଏଠାରେ 
କବି ଶାଦଦିକ କସରତରେ ରୀତିଯୟୁଗୀୟ କବିମାନଙ୍କ ପରି ଉଶେଇଶି ପ୍ରକାର ଫୁଲର ନାମକୁ 
ଗୁନିତ କରି କବିତାଟିକୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ଭଞ୍ଜୀୟ ଶୈଳୀରେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 

ନିରଷ୍ଟକ ଅବନା : ନିରଷ୍ଟକ ଅବନା ଶୀର୍ଷକ କ୍ଷୁଦ୍ର କବିତାଟି ମଧ୍ଯ କବି 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ଏକ ସାଥର୍କ କବିତ୍ବପୂର୍ଣ ରଚନା । କବିତାଟି ମାତ୍ର ତିନୋଟି 
ପଦରେ ରଚିତ ।! ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ କବି ଶବ୍ଦର ଭୋଜଭାଜି ଦେଖାଇଛନ୍ତି । କବିତାର 
ବ୍ୟବହୃତ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ କେବଳ ଅବନା ସେଥୁରେ କୌଣସି ଆ କାର, ଇ କାର, ଉ 
କାର ବା ଅନ୍ଯ କୌଣସି ବନାନ୍‌ର ବ୍ଯବହୁତ ହୋଇନାହିଁ । ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷଯାଏ 
ସେହି ଅବନା ଶବ୍ଦ ହିଁ ଗୁନ୍ପିତ ହୋଇ କବିତାଟି ରଚିତ ହୋଇଅଛି । ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ :- 
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ଅଚଳ ଧର ଚଞ୍ଚଳ ହର ଆରତ, ଅନ୍ତକ ଦଣ୍ଡ ଅନ୍ତର ଡର ସତତ 

ଅନନ୍ତ ଘନ ରସର ଅନନ୍ତ ଶୟନ କର, ଅନ୍ତ ଅଲକ୍ଷର ହର ଆନତ ନତ ।” ' (୪୦) 

ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ର ଗୀତି କବିତାଟି ଜଣାଣ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ । ଉକ୍ତ ଜଣାଣଟିରେ ବି କବି 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର କାବ୍ଯକ ପ୍ରତିଭାର କିଛି କମ୍‌ ପରିଚୟ ମିଳେ ନାହିଁ । 


ରାଶି, ଯୋଗ, କରଣ, ବାର, ନକ୍ଷତ୍ରରେ ଲକ୍ଷଣା : ଉକ୍ତ 
କବିତାରେ ନାରୀର ଲକ୍ଷଣମାନ ଅତି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି । ଏକଠାରୁ 
ସତେଇଶ ଯାଏ ସଂଖ୍ଯାର ପ୍ରତୀକ ନେଇ ରଚନାଟିକୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ କବିତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏଥିରେ ନାରୀ ଲକ୍ଷଣ ସହିତ ରାଶି, ଯୋଗ, ବାର, ନକ୍ଷତ୍ର ଆଦିର 
ଲକ୍ଷଣ ମଧ୍ଯ ସୂଚିତ ହୋଇଅଛି । 


ଏ ପ୍ରକାର ରଚନା କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ କେତେକ କବି ରଚନା 
କରିଥୁବା ଜଣାଯାଏ ଏବଂ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଅନୁସରଣ କରି ତାଙ୍କ ପରବର୍ରଭୀ କେତେ 
କବି ମଧ୍ଯ ଏ ପ୍ରକାର ରଚନା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରତିଭାଧର ଗଣକବି 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ରଚନାରେ ମଧ୍ଯ ଉକ୍ତ କବିତ୍ଵର ଧାରା ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଅଛି । ଯଥା 
¬ ““ନଅକେ ନଅଯୋଷାରେ ରସାଳସା' ' ଇତ୍ୟାଦି । ସୁତରାଂ ଶାହିକ ଭୋଜବାଜିରେ 
କବି ଜଗନ୍ନାଥ ସଦାସର୍ବଦା ପାଠକ ଓ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଚମକ୍ୃତ କରାଇ ରଖିବାକୁ 
ଉଦ୍ଯମ କରି ସର୍ବଦା ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । 


କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଭକ୍ତି ସଂଗୀତ: ଓଡ଼ିଆ ସଂଗୀତ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଭକ୍ତ ସଂଗୀତ ଏକ ପ୍ରଧାନ ବିଭବ ଭାବେ ପରଗଣିତ ହୋଇ ବିଶେଷ ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ଅର୍ଜନ କରିଆସିଛି । ଏହା ଆବାଳ ବୃଦ୍ଧବନିତା ସବୁ ଶ୍ରେଣୀର ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଆନନ୍ଦ 
ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ ଓ ସୁବିମଳ ଭକ୍ତି ପ୍ରେମରସରେ ରସାଣିତ କରିଥାଏ । ସାଧାରଣତଃ 
ଭକ୍ତି ସଂଗୀତ ମଧ୍ଯରେ ଭଜନ, ଜଣାଣ ଓ ପ୍ରାର୍ଥନା ଆଦି ପ୍ରଧାନ । 

ଭଜନ : ଭଜନ ଶବ୍ଦଟି ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦ ଭଜ୍‌ ଧାତୁର ଭାବ ପ୍ରତ୍ୟୟରେ ନିଷ୍ପନ୍ନ 
ହୋଇଅଛି ଓ ଏହାର ଅର୍ଥ ସେବାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ କରିଥାଏ । ନିଜର ଅଭୀଷ୍ ବା 
ଉପାସ୍ୟ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରଚିତ ନିବେଦନମୂଳକ ତଥା ଭକ୍ତି ରସାତ୍ସକ 
ଖଣ୍ଡ କବିତା ବା ଗୀତି କବିତାଗୁଡ଼ିକ ଭଜନ ନାମରେ ଅଭିହିତ । ଏ ପ୍ରକାର 
ରଚନାଗୁଡ଼ିକର ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସହଜ, ସରଳ, ସୁଲଳିତ ତଥା ସର୍ବଜନ 
ବୋଧଗମ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ରଚନାମାନଙ୍କର ଉପାସ୍ୟ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ନାମ, ରୂପ, 
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ଗୁଣ, ରୀତିନୀତି, ଗୁରୁତ୍ଵ ଓ ମହିମା ବା ଲୀଳାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଥାଏ । ଭଜନରେ 
ଭକ୍ତର ଆତ୍ସସମର୍ପଣ ଓ ମହିମା ଗାନ ବ୍ଯତୀତ ନିଜର କୌଣସି ଅଭିଳାଷ କିମ୍ବା 
କୌଣସି କାମନା ନିହିତ ନଥାଏ କିମ୍ଭା କୌଣସି ଅଭୟ ବା ବରପ୍ରାପ୍ତିର ନିବେଦନର 
ଆଭାସ ନଥାଏ । 


ଜଣାଣ : ଜଣାଣର ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ଭଜନ ଠାରୁ ସାମାନ୍ଯ ତାରତମ୍ୟ 
ଦେଖାଯାଏ । ଜଣାଣରେ ଉପାସ୍ଯ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ମହିମା ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ହେବା ସଂଗେ 
ସଂଗେ ଭକ୍ତର ଅଭୀଷ୍ଟ କାମନା ବା ଅଭିଳାଷ ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ବିନୀତ 
ନିବେଦନର ସ୍ଵର ସୂଚିତ ହୋଇଥାଏ । ନିଜର ଦୁଃଖ ଦୁର୍ବଶା ଜଣାଇ ଅଭିଳଷିତ 
ବସ୍ତୁପ୍ରାପ୍ତି ନିମନ୍ତେ ଭକ୍ତ ଗୁହାରି କରି ବସେ ଏବଂ ଏତେବଡ଼ ଶର୍ରିଶାଳୀ ଦେବ ବା 
ଦେବୀ ଏ ଜଗତର ଅସଂଖ୍ଯ ଜନଗଣଙ୍କର ଦୂର୍ଗତିରେ ସହାୟ ହେଉଥଲା ବେଳେ 
ନିଜର ଦୁଃଖ ଦୁର୍ବଶା ଦୃଷ୍ଟିପାତ ନକରିବା ତା'ର ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ ବା ଦୁର୍ଯୋଗ ବୋଲି 
ମନେକରି ବହୁ ସମୟରେ ସେ ଭାଙ୍ଗିପଡ଼େ । ଆହୁରି ମଧ୍ଯ ବହୁ ଜଣାଣ ଅଛି, 
ଯହିଁରେ ଭକ୍ତ ଭଗବାନଙ୍କୁ କେବଳ ଭଗବାନଙ୍କ ସତ୍ତା ବା ସାନ୍ଧିଧ ବିନା ଅନ୍ଯ କିଛି 
ଚାହେଁ ନାହିଁ ବୋଲି ଜଣାଇଥାଏ । ସେହି ସାନ୍ଧିଧ ବା ବିଭୁପାଦ ଦର୍ଶନ ହିଁ ତା'ର 
କାମନା, ତା'ର ଅନନ୍ତ ଅଭିଳାଷ । ତେଣୁ ସେ ଭର୍ତି ଗଦ୍‌ଗଦ୍‌ ଚିତ୍ତରେ ଗାଇଉଠେ 
- ଧନ ମାଗୁନାହିଁ ଜନ ମାଗୁନାହିଁ, ମାଗୁଛି ଶରଧା ବାଲିରୁ ମୁଠେ ।”” 

ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ଆହୁରି ବହୁତ ଭକ୍ତିସଂଗୀତ ଅଛି ଯହିଁରେ କି, ଭକ୍ତ ଭଗବାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ ନିଜର ଅଧୁକାର ସାବ୍ଯସ୍ତ କରି ବସିଥାଏ ଏବଂ ସେ ଅଧୂକାରରୁ ବଞ୍ଚିତ 
ହୋଇ ପରମ ଆତ୍ସୀୟତାରେ ନିଜର ପିତାମାତା, ଭାଇବନ୍ଧୁ ଓ ପିଲାଙ୍କ ପରି ରକ୍ତସମ୍ପର୍କୀୟଙ୍କ 
ସହ ମନଖୋଲା ମାନ ଅଭିମାନ କଲାପରି ଭକ୍ତ ଅଭିମାନ କରି ବସେ । କବିସୂର୍ଯ୍ୟ 
ବଳରଦେବ ରଥଙ୍କର କେବଳ “ସର୍ପଜଣାଣ” ନୁହେଁ ଆହୁରି ବହୁ ଭକ୍ତ କବିଙ୍କର ଏ 
ପ୍ରକାର ଜଣାଣ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । 

ପ୍ରାର୍ଥନା : ପ୍ରାର୍ଥନା ମଧ୍ୟ ଆଉ ଏକ ପ୍ରକାର ଭଲ୍ତି ସଂଗୀତ ଯାହାକି, 
ସାଧାରଣତଃ ସେହି ଜଣାଣ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ, 
ଶିଷ୍ୟ, ଭକ୍ତ ଓ ସେବକ ଆଦି ନିର୍ବାରିତ ଧାରାରେ ଏହାକୁ ଗାନ କରି ଭଗବାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ ନିଜର ଅଭିଷ୍ଟ କାମନା ଜଣାଇଥାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏଠାରେ ପ୍ରାର୍ଥନାର ଅଭିଳଷିତ 
ବସ୍ତୁ ସାର୍ବଜନୀନ | ଛାତ୍ରର ବିଦ୍ଯାପ୍ରାପ୍ତିୟ ଭକ୍ତର ଭଗବତ୍‌ ସତ୍ତା ଲାଭ ବା ନିର୍ବାଣ 
ପ୍ରାପ୍ତି ଏହାର ମୁଖ୍ଯ ପ୍ରତିପାଦ୍ଯ କାମନା । ପ୍ରାର୍ଥନାର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପ୍ରଭୁଙ୍କ 
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ମହିମା ଗାନ କରି ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନିଜର କାମନା ପୂରଣ ନିମନ୍ତେ ଗୁହାରି 
କରାଯାଇଥାଏ । ଏଠାରେ କବି ରାମକୃଷ୍ଣ ନନ୍ଦଙ୍କର ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ପ୍ରାର୍ଥନାର 
କେତୋଟି ପଂକ୍ତି ଉଦାହରଣ ନିଆଯାଇପାରେ । ଯଥା :- 
“ଆହେ ଦୟାମୟ ବିଶ୍ବ ବିହାରୀ ଘେନ ଦୟାବହି ମୋର ଗୁହାରି । 
ଜଳସ୍ତଥଳ ବନଗିରି ଆକାଶ, ତୁମ ଲୀଳା ସବୁଠାରେ ପ୍ରକାଶ ! 
X )ଏ X 
ମୋର କାମକୁ କରାଅ ସରସ, ମୋର ମୁଖେ ଦିଅ ଚିର ହରଷ । 


ଦୁଃଖୀ ଅରକ୍ଷିତ ସେବା କାରଣେ, ବଳ ଦିଅ ମୋର କର ଚରଣେ । 

ଦୟା ବିନୟ ହେଉ ମୋ ଭୂଷଣ, କାହା ମନେ ନଦିଏ ମୁଁ କଷଣ । 

ସତ କହିବାକୁ କିଆଁ ଡରିବି, ସତ କହି ପଛେ ମଲେ ମରିବି । 

ମତେ ଏତିକି ଶିଖାଅ ସାଇଁ ହେ, ମୋର ଧନ ଜନ ଲୋଡ଼ା ନାହିଁ ହେ ।' 

କେବଳ ରାମକୃଷ୍ଣ ନନ୍ଦ ନୁହନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯରେ ବହୁ କୃତବିଦ୍ଯ କବିକୁଳ 
ଭଜନ, ଜଣାଣ ଓ ପ୍ରାର୍ଥନା ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ଭକ୍ତି ସଂଗୀତ ଧାରାର ଶୁଭସ୍ତମ୍ଭ 
ସ୍ଥାପନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସର୍ବଶ୍ରୀ ବିଦଗ୍ଧ କବି ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତର 
ସିଂହାର, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥ, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ କବି ବନମାଳୀ, ଭକ୍ତ ସାଲବେଗ, 
କାନ୍ତ କବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ଆଦିଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ । ଭକ୍ତକବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ବହୁ ଭଜନ, ଜଣାଣ ଓ ପ୍ରାର୍ଥନା ଆଦି ରଚନା କରି ଭଲ୍ତିସଂଗୀତ ଧାରାକୁ 
ସୁସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଯାଇଛନ୍ତି | ତାଙ୍କର ବହୁ ଜଣାଣ, ଭଜନ ନଷ୍ଟ ବିନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଥିବା 
ମନେହୁଏ । ଯାହା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ସେଗୁଡ଼ିକ ଆଲୋଚନା କଲେ ଜଣାଯାଏ କବି 
ତାଙ୍କର ଉପାସ୍ୟ ଦେବ ନଳେଶ୍ବର ମହାଦେବଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବହୁ ଜଣାଣ, ଭଜନ, 
ରଚନା କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଜଗନ୍ନାଥ, ନୃସିଂହ ବା ବିଷ୍ୁଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏବଂ 
ଗଣେଶ, ଶାରଳା, କାଳୀଙ୍କ ବନ୍ଦନାମାନ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ତାଙ୍କ ରଚନାମାନଙ୍କରେ 
ସଂଯୋଜିତ କରିଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଦୂଇଟି ଶିବସ୍ତୁତି ଜଣାଣ ଏଠାରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଗଲା | 


୧. ଜଣାଣଙ-ଶିବସ୍ତୁତି : (ନଳେଶ୍ଵର ମହାଦେବଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ): କବି 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ନିଜ ଆରାଧ୍ଯ ଦେବତା ନଳେଶ୍ବଵର ଦେବଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରଚନା 
କରିଥୁବା ଏହି ଜଣାଣରେ ଦେବ ଦେବ ମହାଦେବ ଡମ୍ବରୁ ବଜାଇ ତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ଯ 


୨୯୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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କରି ସ୍ଵର୍ଗ ମର୍ଭ୍ୟ ପାତାଳ ତିନିପୁରକୁ କିପରି ମୋହ କରିପାରନ୍ତି, ପୁଣି କିପରି କୋପ 
ପ୍ରକାଶ କରି ବେଦପତିଙ୍କୁ କବଳିତ କରିପାରନ୍ତି ଅଥବା ନିଜ ପ୍ରାଣପ୍ରିୟା ପାର୍ବତୀଙ୍କ 
ମହତ୍ବ ପ୍ରତିପାଦନ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରବଳ ପ୍ରତାପୀ ଦକ୍ଷ ପ୍ରଜାପତିଙ୍କ ଶିରଛେଦନ କରିପାରନ୍ତି 
ଓ ନିଜର ନେତ୍ରାନଳରେ ରତିପତି କନ୍ଦର୍ପକୁ ଭସ୍ପ କରିଦେଇ ପାରନ୍ତି ତାହା ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଚମଳ୍କାର ଭାବରେ ଦର୍ଶାଯାଇଛି । ଶେଷକୁ କବି ନିଜର ଦୁଃଖ ନିବାରଣ ନିମନ୍ତେ 
ଆକୁଳ ମିନତି କରି କହିଛନ୍ତି- 

“ଯୋଗୀ ବନଲାଗି ରହିଅଛ ଜାଗି ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଯୋଗେଶ୍ଵର 

ଯାଗ କରିଅଛି ତୁମ୍ଭ ଶ୍ରୀଚରେଣ ଜଗନ୍ନାଥ ଦୁଃଖ ହର ।”” 


ମାତ୍ର ପାଞ୍ଚଟି ପଦରେ ଏ କ୍ଷୁଦ୍ର ଜଣାଣଟି ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି । ଜଣାଣଟି କ୍ଷୁଦ୍ର 
ହେଲେ ହେଁ ଏହାର ତାର୍ତଵିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ସାଧାରଣ ଜନମାନସରେ ଶିବଭର୍ତିର ଉତ୍ସ 
ଉଦ୍ରେକ କରାଏ । 


୨. ଶ୍ରୀ ଦର୍ଶନେଶ୍ବର ମହାଦେବ ଜମାଙ୍କ ପ୍ରତି ଜଣାଣ: ପ୍ରଶ୍ନ 
ଛଳରେ ବହୁ ପୌରାଣିକ ପ୍ରଶ୍ନ ଏଥରେ ଉତ୍‌ଥାପନ କରାଯାଇଛି । ନିଜର ଆରାଧ୍ଯ 
ପତିଦେବତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଉମାଙ୍କର ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରଶ୍ନ ବାଢ଼ିବା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରେ । 
ଅପରପକ୍ଷରେ କବିଙ୍କର ଏପରି ଜଣାଣ ରଚନା କରିବାର ଅନ୍ଯ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ନିହିତ 
ଥାଇପାରେ | କବି ଲୋକମାନଙ୍କ ମନୋରଂଜନ ନିମନ୍ତେ ବହୁ ଲୀଳା, ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯ 
ଓ ପାଲା ଆଦି ରଚନା କରିଯାଇଛନ୍ତି । ତା”ଛଡ଼ା ତାଙ୍କର ମଧ୍ଯ ନିଜର ନାଟ୍ୟ ଦଳ 
ଥିଲା । ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ବାଦୀନାଟ ମଧ୍ଯ ବିଶେଷ ପ୍ରଚଳନ 
ଥିଲା । ବାଦିପାଲା ପରି ଦୁଇ ନାଝ୍ଯଦଳଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ମନୋବୃତ୍ତି ରହୁଥଲା 
ଏବଂ ବନ୍ଦନା ମାଧ୍ଯମରେ ନିୟତି ମୁଖରେ ଭଜନ ଜଣାଣ ମାଧ୍ୟମରେ କିମ୍ଭା ନଟନଟୀଙ୍କ 
ମୁଖରେ ପ୍ରତିପକ୍ଷଙ୍କୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରାଯାଉଥୂଲା | ଏହିପରି ଜଣାଣମୂଳକ ରଚନା ଓ ପ୍ରହସନ 
ଆଦି ମାଧ୍ୟମରେ ସେହି ବାଦି ପ୍ରଶ୍ନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମାନ ସାଧୁତ ହେଉଥଲା । ଉମାଙ୍କ ମୁହଁରେ 
ଶିବଙ୍କ ପ୍ରତି ଏ ଜଣାଣମୂଳକ ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ଅପରନାଟ୍ୟ ଦଳଙ୍କୁ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରି 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ୟ ଦର୍ଶନ ପିପାସାକୁ ବଳବତ୍ତର କରିବା ହୁଏତ ପାଣିଙ୍କ 
ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହୋଇଥୁ୍‌ବା ମନେହୁଏ । 


ଉକ୍ତ ଜଣାଣଟି ମାତ୍ର ସାତଟି ପଦରେ ଆଦ୍ଯଲିପି, ଅନ୍ତଲିପି ଶୈଳୀରେ ରଚିତ 
ଓ ଏଥରେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ପ୍ରଶ୍ନ ରହିଛି, ଯାହାକି କବିଙ୍କ ବହୁଶାସ୍ତଦର୍ଶିତାର ପରିଚୟ 
ପ୍ରଦାନ କରେ । ଏତଦ୍‌ବ୍ଯତୀତ କବି ତାଙ୍କ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯମାନଙ୍କରେ ବହୁ ସ୍ଥାନରେ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୨୯୧ 
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ବିଭିନ୍ନ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଭକ୍ତି ନିବେଦନ କରିଛନ୍ତି । “ ରୁକ୍ଳିଣୀ ପରିଣୟ ' ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରେ 
ରୁକ୍ତିଣୀଙ୍କର ଶିବସୁତି, “ଦକ୍ଷ ଯଜ୍ଞଂରେ ଦେବତାମାନଙ୍କର ଶିବସ୍ତୁତ ଏବଂ ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ଚରିତ”ରେ ପ୍ରହ୍ଲାଦର ବିଷୁସ୍ତୁତି, ‘ମୀରା ଚରିତ”ରେ ମୀରାର ବଷ୍ଣୁସ୍ତୁତ ଏବଂ ଂଧୂବ 
ଚରିତ'ରେ ଧରବଙ୍କର ବିଷୁଭକ୍ତି ଆଦି କବିଙ୍କ ଭ୍ତିପ୍ରେମର ପରିଚୟ ଦିଏ । 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପାଲା ସମଗ୍ର 


ଯେଉଁ କବି ବା ଲେଖକ ସମଗ୍ର ଜନଗଣଙ୍କ ପାଖରେ ସାହିତ୍ୟକୁ ପହଞ୍ଚାଇବାକୁ 
ଚାହେଁ ସେ ନାନା ଭାବରେ ସାହିତ୍ଯର ନାନାଦି ବିଭବକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରାଇ ଜନମନ 
ହରଣ କରିବାକୁ ଉଦ୍ଯମ କରିଥାଏ । କେବଳ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ନୁହେଁ ଏଯାବତ୍‌ 
ପାଲା ଏକ ଅନ୍ୟତମ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ଏକ ଗଣମାଧ୍ଯମ ଭାବେ 
ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇଆସିଛି । କେବଳ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ନୂହନ୍ତିୟ ଆହୁରି ବହୁ ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଏକାଧାରରେ ନାଟ୍ୟ ରଚନା ସହିତ ପାଲା ପରିବେଷଣ ନିମନ୍ତେ ପାଲା, କାବ୍ୟ 
ଓ ସଂଗୀତ ଆଦି ରଚନା କରି ଯଶସ୍ବୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ନାଟ୍ଯ 
ଦଳରେ ଯୋଗଦେବା ପୂର୍ବରୁ ନିଜେ ଏକ ପାଲା ଗାୟକ ଭାବରେ ପାଲା ଗାୟନ 
କରୁଥିଲେ । ସେ ତାଙ୍କ ଜୀବଦଦଶାରେ ବହୁ ସୁଆଙ୍ଗ, ଗୀତାଭିନୟ ଓ ଗୀତିନାଟ୍ଯ 
ରଚନା କରିଥବା ସଂଗେ ସଂଗେ ସମକାଳୀନ ସମାଜ ଚେତନାରେ ଉଦବୁଦ୍ଧ ହୋଇ 
ବହୁ ସଂଗୀତ, ଜଣାଣ ଆଦି ରଚନା କରିଛନ୍ତି, ଯାହାକି ପାଲାଗାୟକମାନେ ଏଯାବତ୍‌ 
ପରିବେଷଣ କରି ଜନମନ ରଂଜନ କରିପାରୁଛନ୍ତି 


ଏତଦବ୍ୟତୀତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନ୍ଯତମ କବି ଓ ନାଟ୍ୟକାର କବିମଂଜୁଳ 
କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ବସୁ ଏ ଦିଗରେ ସାଧନା ଅବ୍ଯାହତ ରଖି ପୌରାଣିକ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଆଧାର 
କରି ନାନାଦି ରାଗରାଗିଣୀ ସଂଯୋଜନାପୂର୍ବକ ବହୁ ଛାନ୍ଦକାବ୍ୟ ରଚନା କରିଯାଇଛନ୍ତି ! 
ତିରିଶ ଖଣ୍ଡରୁ ଅଧ୍ଧକ କାବ୍ଯ ରଚନା କରି ସେ ଉତ୍କଳ ଭାରତୀଙ୍କ କାବ୍ଯ ଭଣ୍ଡାରକୁ 
ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଯାହାକି ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଲାଗାୟକଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ତାହା ଅମୁଲ୍ଯ 
ସମ୍ପଦ ଭାବେ ବିଦ୍ୟମାନ ହୋଇରହିଛି । ସେହି ଆଭିମୁଖ୍ୟ ନେଇ କବି ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣି ତକ୍ରାଳୀନ ଜନମାନସକୂ ଆଖିଆଗରେ ରଖ ପାଲା ରଚନା କରିଥବା ଜଣାଯାଏ । 
ଏଯାବତ୍‌ ତାଙ୍କର ପାଞ୍ଚଟି ପାଲା ଆମର ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର 


୨୯୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ଗାୟକ ପ୍ରଶ୍ମୋତ୍ତର” ଓ ଅନ୍ଯ କେତେକ ପାଲା ନଷ୍ଟବିନଷ୍ଠ ହୋଇ ଯାଇଥବା 
ମନେହୁଏ । ସାମ୍ଭତିକ ଠିଆପାଲା ଅନୁଷ୍ଠାନମାନଙ୍କରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ 
ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟଗୁଡଢ଼ିକୁ ମଧ୍ଯ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇପାରିବ । 
ରାଜ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ ଦ୍ବିତୀୟ ଖଣ୍ଡରେ 
ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ପାଲା “କାମ କାଠୁରିଆ ପାଲା” ଏବଂ ତୃତୀୟ ଖଣ୍ଡରେ ଶ୍ବେତବସନ୍ତ 
ପାଲା, “ଉଗ୍ରତାରା ପାଲା”, “ବିଦ୍ୟାଧର ପାଲା, ‘ମନୋହର ଫାସିଆରା” ପାଲା ଆଦି 
ଚାରିଟି ପାଲା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଅଛି । “କାମକାଠୁରିଆ ପାଲାଂରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିଚୟ ମିଳୁଥଲାବେଳେ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ପାଲାରେ ପଦ୍ଧନାଭ, ନବଘନ ଏବଂ 
ବିଶେଷ ଭାବରେ ଭଣେ ଜଗନ୍ନାଥ ବିପ୍ର ବୋଲି ଭଣିତା ଥିବାର ଦେଖାଯାଏ ।! କିନ୍ତୁ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚନା ଶୈଳୀର ସାମଞ୍ଜସ୍ଯ ଉକ୍ତ ପାଲାମାନଙ୍କରେ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ । ଏଠାରେ ଉକ୍ତ ପାଲାଗୁଡ଼ିକର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା । 


କାମକାଠୁରିଆ ପାଲା 


କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଏହି ରଚନାଟି ପ୍ରଥମେ ୧୯ ୨୯ ମସିହାରେ ଯାଜପୁର 
ବିରଜା ପ୍ରେସ୍‌ରେ କବିଙ୍କ ଅନ୍ଯତମ ପୌତ୍ର ଉଦୟନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇ ବିଶେଷ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥଲା । ତାହାର ମୂଲ୍ଯ ଥୁଲା ମାତ୍ର ତିନିଅଣା । 


କଥାବସ୍ତୁ : ବିଶାଳ ଧନସମ୍ପଦର ଅଧ୍ବକାରୀ କର୍ଣ୍ଣାଟ ଦେଶର ରାଜା 
କାମଜିତଙ୍କର ଶୋଭାବତୀ ଓ ପ୍ରଭାବତୀ ନାମରେ ଦୁଇ ରାଣୀ ଥୁଲେ | କିନ୍ତୁ ରାଜାଙ୍କର 
ସନ୍ତାନଟିଏ ନଥବାରୁ ରାଜାରାଣୀ ବିଶେଷ ଚିନ୍ତିତ ଥଲେ । ସେହି କର୍ଣ୍ଣାଟ ଦେଶର 
କୃତ୍ତିବାସ ନାମକ ଏକ ଗରିବ ବ୍ରାହ୍ମଣ ନିଜର ଭୋଜନ ପତ୍ର ବିକ୍ରୟ କରି ସତ୍ୟନାରାୟଣ 
ପୂଜା କରି ବିତଉ୍ବାନ ହୋଇ ସୁଖରେ କାଳାତିପାତ କରନ୍ତେ କାଠ ଯୋଗାଉଥୁବା 
କିରାତମାନେ ବ୍ରାହ୍ମଣଠାରୁ ସତ୍ଯନାରାୟଣ ପୂଜା ବିଧ୍ବ ସଂପର୍କରେ ଜାଣି ନିଜେ 
ସତ୍ୟନାରାୟଣ ପୂଜା କରି ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟର ଅଧକାରୀ ହୋଇଛନ୍ତି 


ଏକଦା କର୍ଣ୍ଣାଟର ରାଜ୍ଯ କାମଜିତ୍‌ ମୃଗୟାରେ ଆସି କିରାତମାନଙ୍କର ଏପରି 
ସୁଖ ସମ୍ପଦି ଦେଖି ବିସ୍ମିତ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ସେମାନେ ସତ୍ଯନାରାୟଣଙ୍କ ଅପାର 
ଦୟାରୁ ଏହା ଲାଭ କରିବା କଥା ଜାଣିଛନ୍ତି । ରାଜାଙ୍କର ପୁତ୍ରଟିଏ ହେଲେ ସେ 
ସତ୍ୟନାରାୟଣ ପୂଜା କରିବେ ବୋଲି ମନେ ମନେ ସଂକଳ୍ପ କରିଛନ୍ତି । ସତକୁ ସତ 
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ସତ୍ୟନାରାୟଣଙ୍କ ଅପାର କରୁଣାରେ ରାଜାଙ୍କର ପୁତ୍ରଟିଏ ଜାତ ହୋଇଛି । ରାଜାରାଣୀ 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ଆନନ୍ଦିତ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । ପୁତ୍ରର ନାମ ରଖିଛନ୍ତି ଶଶୀଜିତ୍‌ । ଶଶୀଜିତ୍‌ କ୍ରମଶଃ 
ବଡ଼ ହୋଇ ଧନୁର୍ବିଦ୍ୟା, ଗଦାବିଦ୍ୟା ଓ ରାଜନୀତି ଆଦିରେ ପାରଦର୍ଶିତା ଲାଭ କରିଛି । 
ରାଜା ପୁତ୍ରକୁ ପାଇ ବିହ୍ଵଳ ହୋଇ ସତ୍ଯନାରାୟଣଙ୍କ ପୂଜା ମାନସିକ କଥା ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ 
ଭୁଲି ଯାଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ରାଜାଙ୍କୁ ଏକ ବିପଦରେ ପକାଇବା ନିମନ୍ତେ ସତ୍ଯନାରାୟଣ 
ସ୍ପିର କରି ରାଜପୁତ୍ର ଶଶୀଜିତ୍‌କୁ କାମାକ୍ଷା ରାଜକନ୍ଯା ସହିତ ବିବାହ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଦେଇ 
ସଙ୍ଗରେ ଘେନି ଯାଇଛନ୍ତି । ରାଜପୁତ୍ରକୁ ନପାଇ ରାଜା ବଡ଼ ବିଚଳିତ ହୋଇ ପସଶ୍ଚିତ 
ଡକାଇ ଗଣନା କରିଛନ୍ତି । ଗଣନାରୁ ଜଣାଯାଇଛି ଯେ, ରାଜା ସତ୍ଯନାରାୟଣଙ୍କ 
ମାନସିକ ପୂଜା କରିନଥିବାରୁ ଏହି ଦୁର୍ବଶା ଉପୁଜିଛି । ଏହା ଜାଣି ରାଜା ସଂଗେ 
ସଂଗେ ସତ୍ଯନାରାୟଣ ପୂଜା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ନିଜର ପୁତ୍ରକୁ ଫେରି ପାଇଛନ୍ତି । 


ଏହା ହିଁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ “କାମକାଠୁରିଆ ପାଲା”ର ମୁଖ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁ ! 


ନାମକରଣ : ୧୯୨୯ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ କାମକାଠୁରିଆ ପାଲାର 
ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣରେ ରଚନାଟିର ନାମକରଣ “ଶଶୀଜିତ୍‌ ବିଭା” ବା “କାମକାଠୁରିଆ' 
ପାଲା ନାମରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା ସ୍ଥଳେ ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରକାଶିତ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀରେ “କାମକାଠୁରିଆ ପାଲାଂ ନାମରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । କବିଙ୍କ 
ପ୍ରଦତ୍ତ ନାମକୁ ଅବିକଳ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ବାଞ୍ଚନୀୟ । ଉକ୍ତ ରଚନାରେ 
ଶଶୀଜିତ୍ର ଜନ୍ମ ବିକାଶ ଏବଂ କାଉଁରୀ ଦେଶର ରାଜକୂମାରୀ କାମମୋହିନୀଙ୍କ ସହିତ 
ଶୁଭ ପରିଣୟ ଏକ ନାଟକୀୟ ରୀତିରେ ସମ୍ପନ୍ନ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଏହାକୁ କେବଳ 
“ ଶଶୀଜିତ୍‌ ବିଭା” ନାମରେ ନାମକରଣ କରିବାର ଅଧକ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ମନେହୁଏ । 
କବିକର୍ଣ୍ଙକ୍କ ରଚିତ ଷୋଳପାଲା ମଧ୍ଯରୁ ତ୍ରୟୋଦଶ ପାଲାର ନାମ -କାଠୁରିଆ ପାଲା । 
ତେଣୁ କାଠୁରିଆ ପାଲାର ପ୍ରାଚୀନତା ସହିତ ସାମିଲ୍‌ କରି ନିଜ ରଚନାର ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ନିମନ୍ତେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଏହି ରଚନାର ନାମ -“ ଶଶୀଜିତ୍‌ ବିଭା” ବା “କାଠୁରିଆ 
ପାଲା” ରଖିଥିବା ମନେହୁଏ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ସମାଲୋଚକ ଡକ୍ଟର 
କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରାଙ୍କ ମତ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ :-“ କାମକାଠୁରିଆ ପାଲା” ନାମକରଣରେ 
ଯଥାର୍ଥତା ଥିବାର ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଶଶୀଜିତ୍‌ ବାଧାବିଘ୍ନ ମଧ୍ୟରେ କାମମୋହିନୀକୁ 
ଲାଭ କରିଛି ଏବଂ ନିର୍ବିଗ୍ନରେ ସ୍ଵବଦେଶକୁ ବାହୁଡ଼ି ତାକୁ ବିବାହ କରି ପିତାମାତାଙ୍କ 
ସୁଖଶାନ୍ତିର କାରଣ ହୋଇଛି । ସେଥର ସକାଶେ ଗ୍ରନ୍ଧର ନାମ କେବଳ 'ଶଶୀଜିତ୍‌ 
ବିଭା' ଦେଇଥଲେ ଚଳିଥାନ୍ତା । (୪୧) 


୨୯୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


କିନ୍ତୁ ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀର ସମ୍ପାଦିକା କବିଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ ନାମ ରଖିବା ପ୍ରୟୋଜନିୟ ଥୁଲା । 
ଯଦି ନାମକରଣର ସମ୍ପାଦନା କରିବାର ଆବଶ୍ଯକତା ଉପଲବ୍ଧି କରାଗଲା, ତେବେ 
କେବଳ “ଶଶୀଜିତ୍‌ ବିଭା” ନାମରେ ନାମିତ କରିବା ଉଚିତ୍‌ ଥଲା । 


ମଙ୍ଗଳାଚରଣ : କାବ୍ୟଗଠନ ରୀତିରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ଏହି ରଚନାର 
ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦରେ ଯଥାରୀତିରେ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଭୁ ନାରାୟଣଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ 
ରୂପର ମହିମା ପ୍ରଖ୍ୟାପନ କରି ଶେଷରେ ରାମ ରହିମ୍‌ ବା ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଏକ୍ୟ ଓ ସମନ୍ଟୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଅଛନ୍ତି । 


< —~ 
ବଣ୍ଡନା ବଭବ : ଆଲୋଚ୍ୟ “କାମ କାଠୁରିଆ ପାଲାଂ ମାତ୍ର ଆଠଟି 


ଛାନ୍ଦରେ ରଚିତ ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିପାଟୀ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଚମକ୍କାର ତଥା 
ଚାତୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ହୋଇଅଛି । 


ସାଗର ବର୍ଣ୍ଣନା : ଥଳକୂଳ ନଥବା ଅଗାଧ ସମୁଦ୍ରର ପର୍ବତାକାର ଲହଡ଼ି, 
କୁମ୍ଭୀର, ମଗର, କଛପ, ମସ୍ୟ, ମଗର, ସର୍ପ ଆଦି ଜଳଜନ୍ତୁମାନଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା ସହିତ 
ଭୀମକାନ୍ତ ସାଗରର ଭୟଙ୍କରତାକୁ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ସମୁଦ୍ର ଜଳରେ ଭାସୁଥବା ନାରୀକେଳ ଅତ୍ଯନ୍ତ କମନୀୟ ଶୋଭା 
ପ୍ରକାଶ କରୁଥିବା ବେଳେ ସାଗରର ଜଳ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗ 
ସୃଷ୍ଠି କରି ଏକ ବର୍ଣିଳ ଆଭାର ଚିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛି । 

ନଗର ବର୍ଣ୍ଣନା : କବିଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରଚନାରେ ନଗର ବର୍ଣ୍ଣନା ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହେଲା ପରି ଆଲୋଚ୍ୟ “କାମ କାଠୁରିଆ ପାଲା'ରେ ମଧ୍ଯ କର୍ଣ୍ଣାଟକ ରାଜା କାମଜିତଙ୍କ 
ନଗର ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ କବିଙ୍କ ନିଖୁଣ ଷୈନିକ ଚାତୁରୀ ଫୁଟିଉଠେ ! କାମଜିତ୍‌ଙ୍କ 
ରାଜପୁରୀ କିପରି ସ୍ଵର୍ଗର ଅମରାବତୀ ସଦୃଶ ଏବଂ ତାହା କିପରି ରଜତ ପାଚେରୀ 
ପରିବେଷ୍ଟିତ ହୋଇ ଦିବାନିଶି ମଙ୍ଗଳ ମହୁରୀ ଆଦି ଶୁଭ ବାଦ୍ୟରେ ଶତମୁଖର 
ହୋଇଛି, ତାହାର ଏକ କମନୀୟ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କତ ହୋଇଛି । 

ବନ ବର୍ଣ୍ଣନା : ରାଜକୂମାର ଶଶୀଜିତ୍‌ କାଉଁରୀ ବନରେ ପ୍ରବେଶ କରି 
ବନର ଅପରୂପ ପ୍ରାକୃତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । ନିଜର କ୍ଲାନ୍ତି 
ଓ ତୁଷା ଅପନୋଦନ ନିମନ୍ତେ ଫଳ ଆହାର କରିବାକୁ ଇଛା ପ୍ରକାଶ କରି ବନର 
ମାୟାପୂର୍ଣ୍ଣ ଭେଳିକି ଅବଲୋକନ କରନ୍ତେ ବିସ୍ମିତ ତଥା ଭୟଭୀତ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି | 
କବିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ବନର ଏହି କମନୀୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଅଛି । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୨୯୫ 
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ଭୋଗ ବର୍ଣ୍ଣନା : ସତ୍ୟନାରାୟଣ ପାଲାର ପୂଜାବିଧୂ ଏବଂ ସେଥୁନିମନ୍ତେ 
ଆବଶ୍ଯକ ଭୋଗ ସାମଗ୍ରୀର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତ୍ଯନ୍ତ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ କବିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି । 


ରସ ପରବେଷଣ: ଆଲୋଚ୍ୟ “କାମକାଠୁରିଆ ପାଲାଂରେ କବି ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଆଦିରସ, କରୁଣ ରସ, ହାସ୍ୟ ରସ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ସତ୍ୟନାରାୟଣ ଅଥବା ସତ୍ୟପାରଙ୍କ 
ସୁବିମଳ ଭକ୍ତି ପ୍ରେମରସର ପ୍ରବାହ ସୃଷ୍ଟିକରି ରଚନାଟିକୁ ରସୋତୀର୍ଣ କରିପାରିଛନ୍ତି । 
କାଉଁରୀ ଦେଶର ରାଜକନ୍ଯା କାମମୋହିନୀର ରୂପ ବର୍ଣନା, ପ୍ରୀତିଦାନ ଏବଂ 
ସର୍ବୋପରି ତାହାର ପ୍ରେମମୟ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଯେପରି ଶୁଙ୍ଗାର ରସର ଧାରା ନିର୍ଗତ 
କରାଏ, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ରାଜା କାମଜିତ୍‌ ଓ ତାଙ୍କର ଦୁଇରାଣୀ ଶୋଭାବତୀ ଏବଂ 
ପ୍ରଭାବତୀଙ୍କର ସନ୍ତାନବିହୀନ ଦୁଃଖ, କୃଭିବାସ ବ୍ରାହ୍ମଣର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଜନିତ ଦୁଃଖ ଏବଂ 
ସର୍ବୋପରି ପୁତ୍ରକୁ ହରାଇ କର୍ଣ୍ାଟର ରାଜା ଓ ରାଣୀଙ୍କର ବିଳାପ କାରୁଣ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରେ । 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ କାଉଁରୀ ରାଜ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବହୁ ଭୌତିକ ତଥା ରହସ୍ଯପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଘଟଣାର ଅବତାରଣା ଏବଂ ବନ ମଧ୍ୟରେ ନାନାଦି ମାୟାର ଭେଳିକି ରୁଧ୍ବରପୂର୍ଣଣ 
ସରୋବରର ଚିତ୍ର ଆଦି ଉଜ୍କଣ୍ଡା ସହିତ ହାସ୍ଯରସ ସୃଷ୍ଟିକରେ ! 


ନାଟକୀୟତା : ପାଲାକୁ ନାଟକର ଆଦ୍ଯ ରୂପ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
ପାଲାରେ ନାଟକ ପରି ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ ପରବେଷିତ ହୁଏ ! ଗାୟକକୁ ବହୁ ଭୂମିକାରେ 
ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେବାକୁ ପଡ଼େ । ଏହି ପରମ୍ଭରାରେ ଏହି ପାଲା ଅନୁଷ୍ଠାନ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସାଂସ୍କୃତିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦାବି କରେ ! ସାଧାରଣ ଜନମାନସରେ ପୁରାଣ, କାବ୍ଯ 
ଆଦିର ଗୁଢ଼ ତଥ୍ଯ ଓ ତତ୍ତ୍ବ ସମ୍ବଳିତ ଆଦର୍ଶକୁ ପ୍ରଚାର କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ଏହାର 
ଭୂମିକା ଅନୁପେକ୍ଷଣୀୟ । 

ଆଲୋଚ୍ୟ “କାମ କାଠୁରିଆ ପାଲା'ର କାହାଣୀ ଯେପରି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ତାହାର 
ସଂଳାପ ଓ ନାଟକୀୟତା ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଭାବଗର୍ଭକ । ଏପରିକି ଏହାକୁ ମଧ୍ଯ 
ଗୀତାଭିନୟ ଭାବେ ବେଶ୍‌ ସଫଳତାର ସହ ପରିବେଷଣ କରିହେବ । କବି ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣି ଜଣେ ନାଟ୍ଯଶିଳ୍ୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏପରି ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ରଚନା ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରେ 
ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି । କେତୋଟି ସଂଳାପରୁ ଏହାର ନାଟକୀୟତା ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇପାରିବ | ଯଥା :¬ 


ସତ୍ୟନାରାୟଣ - ““କେଣିକି ଯାଉଛ ବିପ୍ର କି ନାମ ତୁମ୍ଭର 
ବ୍ରାହ୍ମଣ ¬ କି ହେବ ହେ କହିଲେ ତୁମ୍ଭକୁ, ଦୂର କରି ପାରିବକି କର୍ମ କଷଣକୁ | 
୨୯୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ସତ୍ୟନାରାୟଣ - ତା” କରିବା ମୋଚନ, ସେବା ଯେବେ କରିପାରୁ ସତ୍ୟ ନାରାୟଣ । 
ବ୍ରାହ୍ମଣ ¬ ତୁମ୍ଭେ କେଉଁ ସିଦ୍ଧଜକନ, କରିପାରିବାକୁ ଚାହୁଁ ଅଭୟ ବଚନ 
ସତ୍ୟନାରାୟଣ - ଆମ୍ଭେ ସତ୍ୟନାରାୟଣ, ଚିହିପାରୁ ଯେବେ ତୁହି ଶଙ୍ଖ ଚକ୍ର ଚିହ୍ନ ।” ' 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ତୃତୀୟ ଛାନ୍ଦରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଓ କିରାତଙ୍କ ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ଏବଂ 
ସପ୍ତମ ଛାନ୍ଦରେ କାମମୋହିନୀ ଓ ଶଶୀଜିତ୍‌ଙ୍କ ମିଳନ ତଥା ପ୍ରୀତିପୂର୍ଣ୍ କଥୋପପଥନ 
ଯେପରି କବିତୃପୂର୍ଣ ଓ ରସମୟ ହୋଇଅଛି ଠିକ୍‌ ସେହିପରି କାହାଣୀର ଅନ୍ତିମ ପର୍ବରେ 


ରାଜାରାଣୀ ଶଶୀଜିତ୍‌ ଓ କାମମୋହିନୀଙ୍କୁ ଦେଖୁ ଆନନ୍ଦରେ ଅଧୂବର ହେବାର ଦୃଶ୍ଯ 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ଚମକ୍ରାର ହୋଇଛି । 


ସାମ୍ପଦାୟିକ ମୈତ୍ରୀ ଓ ଜାତୀୟ ସଂହତିର ଭାବକଳ୍ପ : ଏହି ପାଲା 
ପରିବେଷଣର ଅନ୍ତରାଳେ ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ ଧର୍ମର ସମନ୍ୃୟ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇପାରିଛି । 
ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମର ଆରାଧ୍ୟ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ଏବଂ ମୁସଲମାନ ଧର୍ମର ପୀରଙ୍କ ସମାବେଶରେ 
' ସତ୍ୟପୀର” ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ ସଂହତି ସ୍ଥାପନ କରିବା ସମ୍ଭବ 
ହୋଇପାରିଛି । କବି ଜଗନ୍ନାଥ ଆଲୋଟ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧର ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ ଛାନ୍ଦରେ 
ଏହି ସଂହତି ସଂପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଯଥା :- 

* ମଣିମୟ ଜପମାଳା ଦକ୍ଷ କରେ ଧରି 

ରାମ ରହିମାନ ଏକ ବୋଲି ମୁଖେ ସ୍ମରି । 

ପୁରାଣ ପଦାର୍ଥ କୋରାନାର୍ଥ ସ୍ଵାର୍ଥ ପାଇଁ 

କାଲି ଯା ମହିମା ସ୍ତବ ନିରଞ୍ଜନ ଧାୟୀ ।”” (୪୨) 

ଏବଂ 

“ରାମ ରହିମାନ ବେନି ଧର୍ମ ପରିଚାର 

ନାମ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ଶୁଣ ନୃପବର ।”” (୪୩) 

ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଏହି ପାଲା ରଚନାରୀତି କାବ୍ୟାନୁସାରୀ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ଏଥରେ ଯେପରି ଭାବେ ଓଡ଼ିଆ ଜନଜୀବନର ଆଲେଖ୍ୟ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇପାରିଛି 
ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଭାବରେ “ଧର୍ମର ଜୟ ପାପର କ୍ଷୟ” ଆଦର୍ଶ ଗଣଚିତ୍ତରେ ପ୍ରଚାର 
କରିବାରେ ଯେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛି ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୨୯୭ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଶ୍ନେତବସନ୍ତ ପାଲା 


ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କାବ୍ଯାଦର୍ଶରେ ଉକ୍ତ ପାଲାଟି ରଚିତ ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ପାଲାର 
ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସହିତ ପ୍ରତି ଛାନ୍ଦ ଶେଷରେ ଚୌପଦୀ ରଚିତ ହୋଇଛି, ଯାହାକି 
ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରୟୋଗ ଓ ପରିବେଷଣ ନିମନ୍ତେ ପାଲା ଗାୟକଙ୍କ ପାଇଁ ସହଜ ସୁନ୍ଦର ପଥ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଛି । ପାଲାଟି ମାତ୍ର ସାତଟି ଛାନ୍ଦରେ ଛନ୍ଦକାବ୍ଯ ରୀତିରେ ସମାପ୍ତ 
ହୋଇଛି | 


କଥାବସ୍ତୁ : ଶ୍ରୀନଗର ନାମକ ରାଜ୍ଯର ନୃପତିଙ୍କର ଶ୍ଵେତ ଓ ବସନ୍ତ 
ନାମରେ ଦୁଇ ପୁତ୍ର ଥଲେ । ଶ୍ଵେତ ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ଓ ବସନ୍ତ କନିଷ୍ଠ । ପୁତ୍ରଙ୍କ ପାଞ୍ଚବର୍ଷ ବୟସ 
ବେଳେ ରାଣୀଙ୍କର ଅକାଳ ବିୟୋଗ ହୁଅନ୍ତେ, ସେହି ରାଜ୍ଯର ମନ୍ତ୍ରୀପନ୍ନୀ ଶ୍ଵେତ 
ବସନ୍ତଙ୍କୁ ନେଇ ଲାଳନ ପାଳନ କରିଛନ୍ତି । କିଛିଦିନ ପରେ ରାଜା ଦ୍ଵିତୀୟ ବିବାହ 
କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ବିବାହର ବାରବର୍ଷ ପରେ ବି ରାଣୀଙ୍କର କୌଣସି ପୁତ୍ରକନ୍ଯା ଜାତ 
ନହେବାରୁ ରାଣୀ ଭୀଷଣ ଦୁଃଖଲତ ହୋଇଛନ୍ତି | ଲୀଳାବତୀ ନାମ୍ପୀ ଧାଇଠାରୁ ବଡ଼ରାଣୀଙ୍କ 
ଦୁଇ ପୁତ୍ର ମନ୍ତ୍ରୀ ଗୃହରେ ଥବା କଥା ଶୁଣି ବିବ୍ରତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ସେମାନେ ବଞ୍ଚି 
ରହିଲେ ରାଜ୍ୟର ରାଜା ହେବେ । ତେଣୁ କିପରି ସେ ଦୁହିଙ୍କୁ ବିନାଶ କରିବେ ମନ୍ତ୍ରଣା 
କରି ରାଜାଙ୍କ ନିକଟରେ ନାନାଦି କୂଟ କପଟ କ୍ରରିଛନ୍ତି । ରାଜା, ରାଣୀଙ୍କ ଚକ୍ରାନ୍ତରେ 
ବେନିପୁତ୍ରଙ୍କୁ ନିହତ କରିବାକୁ କଟୁଆଳକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ କଟୁଆଳ 
ଶ୍ବେତବସନ୍ତଙ୍କୁ ନଗର ବାହାରକୁ ନେଇ ନମାରି ଦୟାକରି ଛାଡ଼ି ଦେଇ ଆସିଛି । 

ଦୁଇଭାଇ ଯାଇ ଅରଣ୍ୟରେ ଆତ୍ସଗୋପନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ ଶ୍ଲେତ 
ବସନ୍ତଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ପ୍ରଭୁ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ଉଭଭାହୋଇ ବର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ସେହି 
ବର ଅନୁସାରେ ଶ୍ଵେତ ଏକ ରାଜ୍ୟର ରାଜା ହେବେ ଓ ବସନ୍ତ ପାଷାଣଙ୍କୁ ଛୁଇଁଦେଲେ 
ତାହା ରନୁ ପାଲଟିଯିବ । ଏହ ବର ପ୍ରଦାନ କରି ପ୍ରଭୁ ଅନ୍ତର୍ବାନ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । 
ରାତ୍ରୀ ଯାପନ ପରେ ରନ୍ଧନ ନିମନ୍ତେ କିଛି ଖାଦ୍ୟ ସାମଗ୍ରୀ ସଂଗ୍ରହ କରିବା ପାଇଁ ଶ୍ନେତ 
ଯାଇଥ୍‌ବା ସମୟରେ ଅନ୍ଯ ଏକ ରାଜ୍ୟର ହସ୍ତୀ ସୁବର୍ଣ୍ଣ କଳସ ଢାଳିଛି । ତେଣୁ ଶ୍ବେତ 
ସେ ରାଜ୍ଯରେ ଯାଇ ରାଜା ହୋଇଛନ୍ତି । ଏଣେ ବସନ୍ତ ଶ୍ବେତକୁ ଖୋଜି ଖୋଜି 
ରାଜ୍ୟରେ ବୂଲୁଥିବା ଅବସ୍ଥାରେ ସେ ରାଜ୍ଯର କଟୁଆଳ ଚୋର ବୋଲି ଭାବି ଧରିଆଣି 
ବନ୍ଦୀ କରି ରଖିଛନ୍ତି । ସେହି ବନ୍ଦୀଗ୍ଛହରେ ଅନ୍ଯ ଏକ ମହାଜନ ବନ୍ଦୀ ହୋଇ 
ରହିଥିଲା ଏବଂ ସେ ପଚାଶ ହଜାର ମୁଦ୍ରା ଦେଲେ ମୁକ୍ତି ପାଇବ ବୋଲି ବ୍ଯକ୍ତ କରନ୍ତେ 
ବସନ୍ତ ପାଷାଣ ସ୍ପର୍ଶ କରି ରନୃୁପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ ମହାଜନକୁ କାରାମୁକ୍ତ କରାଇଛି ଏବଂ 
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ନିଜକୁ ନିର୍ଦୋଷ ପ୍ରମାଣିତ କରି କାରାମୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ତା'ପରେ ସେ ମହାଜନ 
ଆନନ୍ଦ ଚିତ୍ତରେ ବସନ୍ତକୁ ନିଜ ପୁରରେ ନେଇ ରଖାଇଛି ଏବଂ ତା”ଠାରୁ ବେଶ୍‌ 
କିଛି ଧନରନ୍‌ ସଂଗ୍ରହ କରି ରଖିଛି । କିଛିଦିନ ଉତ୍ତାରେ ବସନ୍ତକୁ ସଙ୍ଗରେ ନେଇ 
ସେ ମହାଜନ ବୋଇତରେ ବିଦେଶକୁ ବାଣିଜ୍ଯ କରିବାକୁ ଯାଇଛନ୍ତି । ବାଣିଜ୍ଯ 
ସାରି ବହୁ ଧନରନ୍‌ ଲାଭ କରି ଫେରିବା ବାଟରେ ସେ ଦୁଷ୍ଟ ମହାଜନ ବସନ୍ତକୁ 
ସାଗର ଗର୍ଭକୁ ନିକ୍ଷେପ କରିଦିଅନ୍ତେ ବସନ୍ତ ଯାଇ ଭାସି ଭାସି ଅନ୍ଯ ଏକ ରାଜ୍ଯର 
ମାଲ୍ୟାଣୀର ଫୁଲ ତୋଟାରେ ଲାଖିଛି । ମାଲ୍ଯାଣୀ ଫୁଲ ତୋଳୁ ତୋଳୁ ଅଚେତନ 
ବସନ୍ତକୁ ଦେଖି ଘରକୁ ଘେନିଆସି ତାହାକୁ ସଚେତ କରାଇ ଧର୍ମପୁତ୍ର କରି ରଖିଛି । 
କିଛିଦିନ ଉତ୍ତାରେ ଏକଦା ଫୁଲ ସହିତ ବସନ୍ତ ସେହି ରାଜ୍ୟର ରାଜକୁମାରୀଙ୍କ 
ନିକଟକୁ ଏକ ଚିଟାଉ ପଠାନ୍ତେ ରାଜଜେମା ଭାଗ୍ଯବତୀ ଚିଟାଉ ପଢ଼ି ଆନନ୍ଦିତ 
ହୋଇଛି ଏବଂ ସମୟକ୍ରମେ ବସନ୍ତ ସହିତ ରାଜଜେମାଙ୍କର ମହାସମାରୋହରେ 
ଶୁଭପରିଣୟ ସମ୍ପନ୍ନ ହୋଇଛି । 

ପରିଣୟର କିଛିଦିନ ପରେ ସମୁଦ୍ର କୂଳବର୍ରଭୀ ଏକ ସୁରମ୍ଯ ସ୍ଥାନରେ ବସନ୍ତ 
ନିଜେ ଏକ ସୌଧ ନିର୍ମାଣ କରି ପନ୍ନୀଙ୍କ ସହିତ ଆସି ରହିଛନ୍ତି ଏବଂ କିଛିଦିନ 
ପରେ ଥରେ ବସନ୍ତ ନଗର ବୁଲି ଯାଇଥବା ସମୟରେ ସେହି ପୂର୍ବ ମହାଜନ ବାଣିଜ୍ୟ 
ବ୍ୟବସାୟ ସାରି ଫେରୁଥିବା ବେଳେ ସିନ୍ଧୁ ତଟରେ ସୁନ୍ଦରୀ ରାଜକୂମାରୀଙ୍କୁ ଦେଖି 
ଲୋଭାସକ୍ତ ହୋଇ ବୋଇତରେ ବସାଇ ନେଇଯାଇଛି । ବସନ୍ତ ଫେରି ପନ୍ନୀଙ୍କୁ 
ନପାଇ ବିବ୍ରତ ହୋଇଛି ଏବଂ ସମୁଦ୍ରରେ ବୋଇତ ନେଇ ଯାଇଥିବା ମହାଜନକୁ 
ଦେଖି ଚିହ୍ିପାରିଛି । 

ମହାଜନ ଅପହରଣ କରି ନେଇଥିବା ବସନ୍ତର ନବବିବାହିତା ପନ୍ଵୀ ସହିତ 
ପ୍ରଣୟ ରଚନା କରିବାକୁ ଉଦ୍ଯମ କରନ୍ତେ ସେ ଶ୍ଵେତବସନ୍ତ ଓଷା କରିବ ବୋଲି ବ୍ୟକ୍ତ 
କରିଛି । ତେଣୁ ସପ୍ତଦିଗୁ ରାଜା ମହାରାଜାମାନଙ୍କୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରାଇ ଶ୍ଵେତବସନ୍ତ ଚରିତ୍ର 
ପାଠ କଲେ ଓଷା ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବ ବୋଲି ଜଣାଇଛି । ତେଣୁ ମହାଜନ ସେହି ଅନୁସାରେ 
ଓଷାର ଆୟୋଜନ ସହିତ ସବୁ ରାଜ୍ୟରେ ଏକ ଘୋଷଣା କରାଇଛି, ଯିଏ ଶ୍ଵେତବସନ୍ତ 
କାହାଣୀ ପାଠ କରିପାରିବ, ସେ ସପ୍ତଚାଙ୍ଗୁଡ଼ି ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଗ୍ରହଣ କରିବ । ଏଣେ ବସନ୍ତ 
ପନ୍ନୀର ସନ୍ଧାନରେ ଆସି ରାମ ତିଆଡ଼ି ନାମକ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଘରେ ରହୁଥଲା । ମହାଜନର 
ଏହି ଘୋଷଣା ଶୁଣି ବସନ୍ତ ସେହି ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସପ୍ତଚାଙ୍ଗୁଡ଼ି ରଖି ବ୍ରାହଣକୁ ଦେଇ ନିଜେ 
ଶ୍ଵେତବସନ୍ତ କାହାଣୀ ପାଠ କରିବ ବୋଲି ଜଣାଇଲା । ଯଥାସମୟରେ ସର୍ବରାଜାମାନଙ୍କ 
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ସମକ୍ଷରେ ବସନ୍ତ ଆସି ନିଜ ଜୀବନ ଚରିତ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶ୍ରେତବସନ୍ତ ଉପାଖ୍ୟାନ ଜଣାନ୍ତେ 
ସମସ୍ତେ ବିସ୍ପିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ସେହି ରାଜସଭାରେ ବସନ୍ତର ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ଭ୍ରାତା ଶ୍ଵେତ 
ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ପିତାଙ୍କ ସହିତ ପରିଚୟ ହୋଇଛି । ପିତା ବିମାତାଙ୍କର ଚକ୍ରାନ୍ତ 
ଜାଣି କ୍ରୋଧାନ୍ତିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଶ୍ରେତର ସ୍ଵଇଛ୍ଥାରେ ରାଜା ବସନ୍ତକୁ ଆଣି ନିଜ 
ରାଜ୍ୟରେ ରାଜା କରାଇଛନ୍ତି । 


ଏହା ହିଁ ଶ୍ବେତବସନ୍ତ ପାଲାର ମୁଖ୍ଯ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁ । 


ରଚନାକାଳ : ଏହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ କବି ଜୀବନର ଆଦ୍ଯ 
ବୟସର ରଚନା । ସୁତରାଂ ଏହା ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟଦଳ ଗଠନ ପୂର୍ବରୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୮୫୮ 
ମସିହା ପୂର୍ବର ରଚନା । 


ଦ୍ୃନ୍ଦ୍ଧ ଓ ନାଟକୀୟତା : ପାଲା ଏକ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଲୋକନାଟ୍ଯ ଭାବରେ 
ସର୍ବଜନାଦୃତ । ତେଣୁ ଏହାର ନାଟକୀୟତା ଏବଂ ସଂଘାତ ଯଥାରୀତିରେ ଗଠିତ 
ନହେଲେ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । “ଶ୍ବେତ ବସନ୍ତ ପାଲାଂରେ ସେ 
ଅଭାବବୋଧ ନାହିଁ । କବି ଜଗନ୍ନାଥ ଏକ ସୁନ୍ଦର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କାହାଣୀର ଛତ୍ତେ 
ଛତ୍ରେ ଯଥାର୍ଥ ନାଟକୀୟତା ଓ ସଂଘାତ ସପ୍ଧି କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଯଥାରୀତିରେ 
ଉତ୍କଣ୍ଠା ରକ୍ଷା କରିବାରେ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହାର କାହାଣୀ ଏପରି ଭାବଗର୍ଭକ 
ଯେ ପାଲା ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ଯାଏ ଏକଧ୍ଯାନ ହୋଇ ଦର୍ଶକ ଏକନିଷ୍ଠ ଚିତ୍ତରେ 
ଶୁଣିବାକୁ ଉଦ୍‌ବିଗ୍ଧ ହୋଇପଡ଼ିବ । 

ସମାଜ ଚିତ୍ର ଓ ବର୍ଣ୍ଠନା ପରିପାଟୀ : ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ଯାନୁସରଣରେ 
ରଚିତ ଏହି ପାଲାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଜୀବନ୍ତ ତଥା ଚମକ୍କାର ହୋଇଛି । କବି 
ଜଗନ୍ନାଥ ତାଙ୍କ ସ୍ଵଭାବ ସୁଲଭ ଶୈଳୀରେ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ବିବାହ ବେଦୀ ବର୍ଣ୍ଣନା, 
ଖାଦ୍ୟଦ୍ରବ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିଣୟ ଉତ୍ସବର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତ୍ଯନ୍ତ ମନୋଜ୍ଞ ପରିପାଟୀରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିପାରିଛନ୍ତି | ଓଡ଼ିଶାର ସାଧାରଣ ଗ୍ରାମ୍ୟସଭ୍ୟତାର ପରମ୍ପରାକୁ ନେଇ ନିଜ ମୌଳିକତାର 
ସମନ୍ଟୟରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ କମନୀୟ କରି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତିୟ ଯାହାକି ତଢ୍କାଳୀନ ସମାଜର 
ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରେ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ :- 

“ମଙ୍ଗଳ ଉଛ୍ଚବ କଲେ ସୁଧା ପରିଭୋଗ 

ଭୁଞ୍ଜିଣ ଆନନ୍ଦ ହେଲେ ସବୁ ବନ୍ଧୁବର୍ଗ 

ବାଦ୍ୟ ନିଶାଣ ବାଜଇ କୂରୁମ ଉଚ୍ଛୁଳି 


M୦୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ଅହିଅ କାମିନୀମାନେ କନ୍ଯାକୁ ମଙ୍ଗୁଳି ।”” (୪୪) 
ଅଥବା 

“ପୁରୋହିତ ଦ୍ଵୀଜବରେ ଗୋତ୍ର ଉଚ୍ଚାରିଲେ 

କନ୍ଯା ଆଣି କନ୍ଯା ମାମୁ ରାଜା କୋଳେ ଦେଲେ । 
କନ୍ଯା ଶିରେ ବର ଶିରେ ମୁକୁଟ ବାନ୍ଧିଣ 

ସାମବେଦ ପଢ଼ି ବିଭା କରାଇ ବ୍ରାହ୍ମଣ ! 

କୁଶରଜୁରେ ବନ୍ଧନ ବରକନ୍ଯା କର 

ବେଦୀ ଚାରିପାଖେ ପୂରିଛନ୍ତି ନୂପବର । 

ବାରନାରୀ ଗଣେ ମିଳି ଦେଲେ ହୁଳହୁଳି 

ଲକ୍ଷେ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଦାନ ଦେଲେ ନୃପ ଜଳ ଢାଳି ।”' (୪୫) 


ପାଲାର ଅଭିନବ ପ୍ରୟୋଗ ପରିପାଟୀ : ସାଧାରଣତଃ ପାଲାରେ 
ଅଭିନୟ ଭଙ୍ଗୀରେ ବିଷୟବସୁର ମନୋରମ ପରିବେଷଣ ସହିତ ନାନାଦି ଅଳଙ୍କାର, 
ଶ୍ଲୋକ, ପୁରାଣ ସାହିତ୍ଯ ଆଲୋଚନା କରାଯାଏ । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଛାନ୍ଦ, 
ଚଉତିଶା ସହିତ ନାନାଦି ଡୁହା ମାଧ୍ଯମରେ ପାଲା ଗାୟକ ସଂଗୀତ ପରିବେଷଣ କରେ 
ଏବଂ ନିଜର ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି ବ୍ଯକ୍ତ କରିଥାଏ । କବି ଜଗନ୍ନାଥ ସେହି କ୍ରମରେ ଉକ୍ତ 
ପାଲାରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛାନ୍ଦ ଶେଷରେ ଗୋଟଏ ଦୁଇଟି କରି ମନୋଜ୍ଞ ଚଉପଦୀ 
ସଞ୍ଜୋଜନା କରିଛନ୍ତି, ଯାହାକି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଚିଭତରେ ଏକ ଭିନ୍ନ ରସର ଆବେଦନ 
ପ୍ରବାହିତ କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରିଛି । 


ରସ ପରିବେଷଣ ଓ ସତ୍ଯପୀର ଆରାଧନା : “ଶ୍ଵେତବସନ୍ତ” 
ପାଲାରେ ମୁଖ୍ୟତଃ କରୁଣ ରସ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସତ୍ଯନାରାୟଣ ବା 
ସତ୍ୟପୀର ପୂଜାଆରାଧନାର ତତ୍ତ୍ବ ଓ ମହିମା ସର୍ବୋତ୍ତଭାବେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । 
ଶ୍ଵେତବସନ୍ତଙ୍କୁ ବିମାତାଙ୍କର ଂଚକ୍ରାନ୍ତରେ ରାଜା ପ୍ରାଣଦଣ୍ଡ ଦେବାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ବସନ୍ତଙ୍କୁ ମହାଜନ ସମୁଦ୍ରକୁ ପେଲିଦେବାର ନି୍ଦୟତା, ମାଲ୍ୟାଣୀର ବସନ୍ତକୁ ଧର୍ମପୁତ୍ର 
ଭାବରେ ଲାଳନପାଳନ ଏବଂ” ସର୍ବୋପରି ମହାଜନ ବସନ୍ତର ନବବିବାହିତା ପନ୍ନୀ 
ଭଗବତୀଙ୍କୁ ଅପହରଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ ପାଠକ ଓ ଦର୍ଶକଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ କାରୁଣ୍ଯର ନିର୍ଝର ନିର୍ଗତ 
କରାଏ | 


ଓଡିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୩୦୧ 
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ଉଗ୍ରତାରା ପାଲା 


' ଉଗ୍ରତାରା ପାଲା” ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ଅନ୍ଯ ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ପାଲା । ଏହାର 
କାହାଣୀ ଯେପରି ଆମୋଦମୟ, ସେହିପରି ଉ୍କଣ୍ଠାପୂର୍ଣ । ଏହାର ରଚନାଶୈଳୀ 
ଯେପରି ସାରଲ୍ଯ, ସେହିପରି ଭାବଗର୍ଭକ । ପାଲା ଆରମ୍ଭରେ ଗଣେଶଙ୍କୁ ସ୍ମରଣ କରି 
କବି ଲେଖନୀ ଧାରଣ କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଆଶୀ ନମସ୍ତିୟା କ୍ରମରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବନ୍ଦନା 
କରିଛନ୍ତି | ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପାଲା ପରି ଆଲୋଚ୍ୟ “ଉଗ୍ରତାରା ପାଲା'ରେ ମଧ୍ଯ ସତ୍ୟନାରାୟଣଙ୍କ 
ପୂଜାର ମହିମା ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ଚାରିଟି ଛାନ୍ଦରେ ଉଗ୍ରତାରା ପାଲା ରଚିତ 
ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତି ଛାନ୍ଦଶେଷରେ ଚଉପଦୀ ମାନ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇ ରଚନାଟିକୁ 
ଅଧକ ମନୋଜ୍ଞ ତଥା ରସସିକ୍ତ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ପାଲାର ପ୍ରୟୋଗ ପରିପାଟୀକୁ 
ଯଥାରୀତିରେ ପାରମ୍ପରିକ ତଥା ବିକଶିତ କରାଯାଇପାରିଛି ! 


କଥାବସ୍ତୁ : ହସ୍ତିନାର ରାଜଚକ୍ରବର୍ରୀ ରାଜା ଜନ୍ମେଜୟଙ୍କ ଶାସନ କାଳରେ 
ବିକ୍ରମାଜିତ୍‌ ନାମରେ ଏକ ସାଧବ ବାସ କରୁଥିଲେ । ଏହି ସାଧବଙ୍କର ଧର୍ମପନ୍ନୀଙ୍କ 
ନାମ ଥଲା ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ । ବହୁଦିନ ଯାଏ ସାଧବ ବିକ୍ରମାଜିତ ଏବଂ ପନ୍ନୀ ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ 
ପୁତ୍ରକନ୍ୟା ଲାଭରୁ ବଞ୍ଚିତ ହୋଇ ବଡ଼ ବିଷାଦମୟ ଜୀବନ ଯାପନ କରୁଥଲେ । 
ଏକଦା ସାଧବ ଏକ ଅରଣ୍ଯାଞ୍ଚଳ ଦେଇ ଯାଉଥିବା ବେଳେ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ 
ସତ୍ୟନାରାୟଣ ପୂଜା ହେଉଥ୍‌ବାର ଦେଖିଲେ ଏବଂ ସତ୍ଯନାରାୟଣ ପୂଜାର ମାହାତ୍ତ୍ଯ 
ଜାଣିଲେ । ଷୋଳପାଲା କଲେ ପୁତ୍ର କିମ୍ଭା କନ୍ଯା ଜାତ ହେବ ବୋଲି ଜାଣି ସାଧବ 
ବିକ୍ରମାଜିତ୍‌ ଶିରିଣି ପ୍ରସାଦ ମାଗିଆଣି ନିଜେ ଖାଇ ପନ୍ନୀ ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀଙ୍କୁ ଦିଅନ୍ତେ ସତକୁ 
ସତ ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ଗର୍ଭବତୀ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ସମୟକ୍ରମେ ଦୃହିତା ଜାତ କରି ପରମ 
ଆନନ୍ଦରେ ଆତ୍ୃହରା ହୋଇଛନ୍ତି । ଦୂହିତାର ନାମ ରଖିଛନ୍ତି ଉଗ୍ରତାରା । ପିତାମାତାଙ୍କର 
ଏକୋଇରବାଳା ଉଗ୍ରତାରା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଅଲିଅଳରେ ବଢ଼ି ଯୌବନାପ୍ରାପ୍ତ ହୁଅନ୍ତେ ତାହାର 
ବିବାହ ନିମନ୍ତେ ପିତାମାତା ଜ୍ୟୋତିଷ ସହିତ ପରାମର୍ଶ କରି ଜ୍ୟୋତିଷଙ୍କୁ ଅନ୍ଯ ଏକ 
ରାଜ୍ୟର ସାଧବ ପୁତ୍ର ସହିତ ଶୁଭପରିଣୟ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ସେହିଠାରେ 
ହିଁ ଶୁଭ ପରିଣୟ ସମ୍ପନ୍ନ ହୋଇଛି । କିନ୍ତୁ ମହାସମାରୋହରେ ବିବାହ ସମ୍ପନ୍ନ ହେବା 
ପରେ ସତ୍ଯନାରୀୟଣ ପୁଜା ନକରିଥବାରୁ ମଧୁଶଯ୍ଯା ରାତିରେ ସତ୍ଯନାରାୟଣଙ୍କ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ୍ରମେ ଏକ ସର୍ପଜାତ ହୋଇ ଆସି ଉଗ୍ରତାରାଙ୍କ ନବବିବାହିତ ପତିଙ୍କୁ ଦଂଶନ 
କରିଛି । ଉଗ୍ରତାରା ନିଦ୍ରାତ୍ଯାଗ କରି ସ୍ବାମୀଙ୍କର ମୂତାବସ୍ଥା ଦେଖି ବିଳାପ କରିଛନ୍ତି । 
ତା'ପରେ ନିଜେ ନାରାୟଣ ଆସି ଉଗ୍ରତାରାଙ୍କ ବରକୁ ଜୀବନ୍ଯାସ ଦେବା ସଂଗେ 
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ସଂଗେ ସତ୍ଯନାରାୟଣ ପୂଜା ଯଥାରୀତିରେ କରିବାକୁ ଉପଦେଶ ଦେଇଯାଇଛନ୍ତି । 
ସ୍ବାମୀଙ୍କ ଜୀବନ ଫେରିପାଇ ଉଗ୍ରତାରା ସତ୍ୟନାରାୟଣ ପୂଜା କରିଛନ୍ତି । 


ଏହା ହିଁ ଉଗ୍ରତାରା ପାଲା'ର ମୁଖ୍ଯ କଥାବସ୍ତୁ | 


ସମାଜ ଚିତ୍ର : ଆଲୋଚ୍ୟ “ଉଗ୍ରତାରା ପାଲାଂରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ତାଙ୍କ 
ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ରଚନା ପରି ବହୁ ଗ୍ରାମୀଣ ପାରମ୍ପରିକ ସାମାଜିକ ପଦ୍ଧତିର ଅବତାରଣା 
କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ରଚନା ପରି ଏହି ଆଲୋଚ୍ଯ ପାଲାରେ ମଧ୍ଯ 
ତକ୍ରାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଅତ୍ଯନ୍ତ ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇପାରିଛି । 


ବିବାହ ସମୟରେ କନ୍ଯାକୁ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ପିଢ଼ାରେ ବସାଇ ହଳଦୀ ଲଗାଇ ସ୍ଵାନାଦି 
ପରେ ଅତର ଲଗାଇ ଗଜଦନ୍ତ ପାନିଆଁରେ ମୁଣ୍ଡ କୁଣ୍ଡେଇଇ କେଶ ବିନ୍ଯାସ କରି, 
କବରୀରେ ଫୁଲମାଳ ସଜାଇ, ମଥାରେ ଚନ୍ଦ୍ରଝୁଖା, କର୍ଣ୍ଣରେ ଫିରିଫିରା, ମଲ୍ଲୀ କଢ଼ 
କାନଫୁଲ, କଣ୍ଠରେ ଚାପସରି ଓ ହୀରାମାଳ, ନାକରେ ନାସାମଣି, ନୋଥ ଓ ଦଣ୍ଡୀ, 
ହାତରେ ରନ୍ଧଚୂଡ଼ି ଓ କଲିଆରୀ, ବାହୁରେ ତାଜ ଓ ବାଜୁବନ୍ଧ ପାଦ ଆଙ୍ଗୁଠିରେ 
ଝୁଣ୍ଟିଆ ଆଦି ଅଳଙ୍କାରମାନଙ୍କରେ ସଜିତ କରିଥ୍‌ବାର ଅପୂର୍ବ ବର୍ଣ୍ଣନା ତକ୍ରାଳୀନ 
ସମାଜରେ ଏ ପ୍ରକାର ଅଳଙ୍କାର ନାରୀର ଭୂଷଣ ଥୁବାର ପ୍ରମାଣ ଦିଏ । କବି 
ଜଗନ୍ନାଥ ଏ ପ୍ରକାର ଅଳଙ୍କାରର ବର୍ଣ୍ଣନା ତାଙ୍କର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ରଚନାରେ ମଧ୍ଯ ବିସ୍ତୃତ 
ଭାବେ କରିଛନ୍ତି । ବିଶେଷକରି ଦନକ୍ଷଯଜ୍ଞରେ ପାର୍ବତୀଙ୍କୁ କୁବେର ଏ ପ୍ରକାର ବହୁବିଧ 
ଅଳଙ୍କାରରେ ଭୂଷିତା କରିଥୁ୍‌ବାର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ ହୋଇଅଛି । କନ୍ୟାର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ପରି 
ବରର ବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି । 


ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଜନ୍ମଲାଭ କରିବା ପରେ ନବଜାତ ଶିଶୁର ନାହିକଟା, ପଞ୍ଆତି 
ଓ ଷଷ୍ଠୀ ପୂଜା ପାଳନ, ଶିଶୁର ନାମକରଣ, ନବଜାତକ ପ୍ରସ୍ତୁତ, ସେହି ଅବସରରେ 
ନାନାଦି ମହୋତସସବ, ବିପ୍ରମାନଙ୍କୁ ଦାନ ଭୋଜନ ଆଦିର ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ ତଳ୍କାଳୀନ 
ସମାଜର ନିଛକ ଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ । ଉଗ୍ରତାରାର ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ସର୍ପ“ ଦଂଶନ କଲାପରେ 
ତାଙ୍କର କରୁଣ ବିଳାପ ଏବଂ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ନିଧନରେ ନିଜର ଜୀବନଦାନ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା 
ତାଙ୍କ ପ୍ରତିବ୍ରତାର ସୂଚନା ଦେବା ସଂଗେ ସଂଗେ ତକ୍ରାଳୀନ ସମାଜରେ ନାରୀର 
ସଂଭ୍ରମଶୀଳତା, ଅନାବିଳ ପ୍ରେମ, ପତିବ୍ରତ୍ୟ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ସମାଜ କିପରି ବ୍ୟଭିଚାର 
ବିହୀନ ଥଲା ତାହାର ଏକ ସଜୀବ ଚିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
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ବଣ୍ତନା ବଭାବ : କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସ୍ଵଭାବ ସୁଲଭ ଶୈଳୀରେ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ 
ଧାରାରେ ଉକ୍ତ ପାଲାଟିକୁ ରଚନା କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପାଲାକାର “କବି କର୍ଣ୍ଣ "ଙ୍କ 
ପରି ଏଥୁରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସହିତ ବଙ୍ଗଳା ଓ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷା ମିଶ୍ରିତ ହୋଇଅଛି । 
ଏତଦବ୍ୟତୀତ ଉକ୍ତ ପାଲାରେ ନାନାଦି ଆଳଙ୍କାରିକ ପ୍ରଲେପ କରାଯାଇ ରଚନାଟିକୁ 
ସର୍ବସାଧାରଣରେ ପରିବେଷଣ ନିମନ୍ତେ ଯଥେଷ୍ଟ ରସସିକ୍ତ କରାଯାଇଛି । ଯଥା :- 

“ “ ସହିତୋସ୍ଟବେହ କହିଲେ କହି ନୂହଇଁ ପହିଲେ 

କହିବି କେତେ କହିଲେ ଯହିଁ ଇଛା ତହିଁ ଥଲେ 

ଦିଶୁଥାଇ ଚାରୁ ଭୁରୁ ଭଙ୍ଗୀରେ ।”” 

ଆଲୋଚ୍ୟ ଉଗ୍ରତାରା ପାଲାରେ ଏହା ଛେକାନୂପ୍ରାସର ଏକ ଉଦାହରଣ । 
ସୁତରାଂ “ ଉଗ୍ରତାରା ପାଲା' ଯେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ମନୋଜ୍ଞ ଏବଂ ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ମନୁଛୁଆଁ 
ହୋଇପାରିଛି, କହିବା ବାହୁଲ୍ଯ ମତ୍ର । 


ବିଦ୍ୟାଧର ପାଲା 


ଏହି ରଚନାର ଆରମ୍ଭରେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଚରଣାବିନ୍ଦରେ ଶରଣ ପଶି ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ନିଜକୁ ସମର୍ପଣ କରି କବି ଜଗନ୍ନାଥ ରଚନା ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆରମ୍ଭ 
ପୂର୍ବରୁ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ବିହାରୀ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମହିମା ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ସହିତ ବଳଭଦ୍ର, 
ସୁଭଦ୍ରା, ମାତା ବିମଳା, ବାକ୍ଦେବୀ, କାଳିକା ଅଷ୍ଟଚଣ୍ଡୀ ଆଦିଙ୍କୁ ମହିମାନ୍ତିତ ନାମ 
ସଂଯୋଜନ କରି ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରର ଗୁରୁତ୍ବାରୋପ କରିବା ଭିତରେ ନିଜର ଧର୍ମୀୟ ଉଦାରତା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ଏସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ ପାଲାର ମୂଳ ଆରାଧ୍ୟ ଦେବ ସତ୍ଯନାରାୟଣ ତଥା 
ସତ୍ୟପୀରଙ୍କୁ ସେ ଅଗ୍ରାଧ୍ରକାର ଦେଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଦଶଟି ଛାନ୍ଦରେ ବିଭିନ୍ନ ରାଗରାଗିଣୀ 
ସଂଯୋଜନା ସହିତ ଲୋକକଥା କ୍ରମରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଛି । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପାଲା ପରି ଉକ୍ତ ରଚନାରେ ମଧ୍ଯ ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଏକ୍ଯ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସହିତ ସତ୍ଯପୀରଙ୍କ ଅପାର ମହିମା ପ୍ରଖ୍ଯୟାପନ କରାଯାଇଛି । 


କଥାବସ୍ତୁ : ଜନୈକ ରାଜା ନୃସିଂହସେନ ଧନସମ୍ପଦ, ଗୋପଲକ୍ଷ୍ମୀ ସକଳ 
ସିଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟର ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର କୌଣସି ପୁତ୍ରକନ୍ଯା ଜାତ ହୋଇ 
ନଥୁଲା ! 
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ଏକଦା ରାଜା ମ୍ୃଗୟାରେ ଅରଣ୍ଯକୁ ଯାଇ ମୃଗ ଶିକାର ନିମନ୍ତେ ଅଗ୍ରସର 
ହୁଅନ୍ତେ ସତ୍ଯପୀରଙ୍କ ମାୟାରେ କୌଣସି ଗୋଟିଏହେଲେ ମୃଗ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହେଲା 
ନାହିଁ । ତେଣୁ ସେ ଦେବୀ ଗିରିଜାଙ୍କୁ ସ୍ଵରଣ କରନ୍ତେ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ସୁମନ କୂମରକୁ 
ଜୀବଦାନ ଦେଇ ନିଜେ ଏକ ମାୟାମ୍ୂଗ ହୋଇ ରାଜାଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ପ୍ରଧାବିତ ହୁଅନ୍ତେ 
ରାଜା ତୀର ନିକ୍ଷେପ କରି ମାୟାମ୍ପଗ ପଛେ ପଛେ ଧାଇଁ ଶେଷରେ ସେହି ସୁମନ 
କୁମାର ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚି କୁମରକୁ ଦେଖି ବିସ୍ମିତ ହୋଇ କାହାର କୁମର ବୋଲି 
ଯେତେ ଚିକ୍କାର କଲେ ମଧ୍ଯ କେହି ଆସି ସନ୍ତାନଟିକୁ ନେଲେ ନାହିଁ । ତେଣୁ ରାଜା 
ନିଜେ ଆନନ୍ଦ ଚିତ୍ତରେ ପୁତ୍ରଟିକୁ ଘେନି ଆଣି ରାଣୀଙ୍କ କୋଳରେ ଦିଅନ୍ତେ ରାଣୀ 
ସହଜରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । କାହାର ପୁତ୍ର ବୋଲି ରାଜ୍ଯରେ ଡେଙ୍ଗୁରା 
ଦେବାକୁ ରାଣୀ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଡେଙ୍ଗୁରା ଶୁଣି କେହିହେଲେ ଆସି ପୁତ୍ରର 
ଅଧୁକାର ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ବୃଦ୍ଧକାଳରେ ରାଜାଙ୍କୁ ଏହି ପୁତ୍ର ଭଗବାନଙ୍କର 
ଦାନ ବୋଲି ମନେ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏହି ପୁତ୍ର ଯଦି ରାଣୀଙ୍କ ସ୍ତନ୍ୟପାନ ନକରେ 
ତେବେ ସେ ପୁତ୍ର କିପରି ରାଣୀଙ୍କର ହେବ ବୋଲି ରାଣୀ ଯୁକ୍ତି ବାଢ଼ନ୍ତେ ରାଜା ନାରଦ 
ମହର୍ଷିଙ୍କୁ ଧାନ କରିଛନ୍ତି । ନାରଦ ଯାଇ ନାରାୟଣଙ୍କ ନିକଟରେ ରାଣୀଙ୍କ ସ୍ତନରେ 
କ୍ଷୀର ଜାତ ନିମନ୍ତେ ଜଣାନ୍ତେ ନାରାୟଣ ବ୍ରାହ୍ମଣ ବେଶରେ ରାଜପୁରୀରେ ପ୍ରବେଶ 
କରିଛନ୍ତି । ରାଣୀ ବିପ୍ରଙ୍କ ଚରଣ ବନ୍ଦନା କରି ସ୍ତନରେ ପୟଜାତ ନିମତେ ପ୍ରାର୍ଥନା 
କରିଛନ୍ତି । ନାରାୟଣଙ୍କ ଦୟାରେ ପୟଜାତ ହୁଅନ୍ତେ ପୁତ୍ର ପୟପାନ କରି ବର୍ଦ୍ଧିତ 
ହୋଇଛି ଏବଂ ସେହି ପୁତ୍ରର ନାମକରଣ ହୋଇଛି ବିଦ୍ଯାଧର ! 


ବିଧ୍ୟାଧର ଦ୍ଵାଦଶ ବର୍ଷରେ ପଦାର୍ପଣ କରନ୍ତେ ପକ୍ଷୀରାଜ ଘୋଡ଼ା ଚଢ଼ି ଶିକାର 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଅରଣ୍ଯକୁ ଯାଇଛି । ଇତ୍ଯବସରରେ ନାରଦ ନାରାୟଣଙ୍କୁ ରାଜା 
ନୃସିଂହସେନ ଅବଜ୍ଞା ବିଷୟରେ ସ୍ମରଣ କରାଇ ବାରବର୍ଷ ଧରି ସେ ସତ୍ୟନାରାୟଣଙ୍କର 
ପୁଜା ନକରିଥ୍‌ବା କଥା ଚେତାଇ ଦିଅନ୍ତେ ନିଜେ ନାରାୟଣ ଏକ ଫକୀର ରୂପରେ 
ଆସି ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ ସୁମନ ମଣ୍ଡା ଦିଅନ୍ତେ ବିଦ୍ୟାଧର ଆନନ୍ଦରେ ସେହି ସୁମନ ମଞ୍ଡାକୁ 
ମଥାରେ ବାନ୍ଧିଦେବା ସଂଗେ ସଂଗେ ବାତୁଳ ହୋଇ ନିଜର ମାନସିକ ଭାରସାମ୍ଯ 
ହରାଇ ବସିଲା । ଏହା ଜାଣି ରାଜାରାଣୀ ନାରାୟଣଙ୍କୁ ସ୍ମରଣ କରିଛନ୍ତି ! ପୁତ୍ରର 
ବାତୁଳ ଛାଡ଼ିଗଲେ ଶିରିଣି ଦେଇ ସତ୍ଯନାରାୟଣ ପୂଜା କରିବେ ବୋଲି ମାନସିକ 
କରନ୍ତେ ନାରାୟଣ ବିଦ୍ୟାଧରର ବାତୁଳ ଛଡ଼ାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ବିଦ୍ଯାଧରର ସୁସ୍ଥତାରେ 
ରାଜାରାଣୀ ଆନନ୍ଦିତ ହେଲେ ହେଁ ଆଉ ସତ୍ଯନାରାୟଣ ପୂଜା ନକରିବାରୁ ପୁନଶ୍ଚ 
ସତ୍ୟନାରାୟଣ କ୍ରୋଧ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ନିଜେ ଏକ ମାୟାମୂଗ ହୋଇ ବିଦ୍ଯାଧର 
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ସମ୍ମୁଖରେ ଧାଇଁ ଯାଆନ୍ତେ ବିଦ୍ଯାଧର ପଶ୍ତାତ୍ଧାବନ କରି କ୍ରମଶଃ ଅଦୂୃଶ୍ଯ ହୋଇ 
ଯାଇଛି । ସୈନ୍ଯସାମନ୍ତମାନେ ବିଦ୍ଯାଧରଙ୍କୁ ଚତୁର୍ଦିଗରେ ଖୋଜି ଖୋଜି ନପାଇ 
ଆସି ରାଜାରାଣୀଙ୍କ ନିକଟରେ ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ ନିଖୋଜ ସମ୍ବାଦ ଦିଅନ୍ତେ ରାଜାରାଣୀ 
ଅଧୀର ହୋଇ ବିଳାପ କରିଛନ୍ତି । 


ଏଣେ ବିଦ୍ୟାଧର ମୂଗ ପଛରେ ଧାଇଁ ଧାଇଁ ରାତି ହୋଇଯାଇଛି । ଅଥଚ 
ମୂଗ ଶିକାର କରିପାରି ନାହିଁ । ତେଣୁ ଗଛ ମୂଳରେ ପକ୍ଷୀରାଜ ଘୋଡ଼ାକୁ ବାଛି ବୃକ୍ଷ 
ଉପରେ ଯାଇ ରାତ୍ରିଯାପନ କରନ୍ତେ ପକ୍ଷୀରାଜ ଘୋଡ଼ା ଚୋରି ହୋଇଯାଇଛି । ରାତି 
ପାହିଲା ଉତ୍ତାରେ ବିଦ୍ଯାଧର ଘୋଡ଼ାକୁ ହରାଇ ଆଉ ରାଜପୁରକୁ ଫେରିବାକୁ ପଥ 
ଖୋଜି ନପାଇ ବିକଳରେ ରୋଦନ କରନ୍ତେ, ଫକୀର ରୂପରେ ନାରାୟଣ ଆସି ପହଞ୍ଚି 
ବିଦ୍ୟାଧର ଠାରୁ ସକଳ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଶୁଣି ବିଦ୍ଯାଧରକୁ ପକ୍ଷୀରାଜ ଘ୍ତୋଡ଼ା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପୁଷ୍ଠରିଣୀ ତଟରେ ରାଜଜେମାକୁ ବିବାହ କରି ରାଜ୍ୟକୁ ଫେରିବାକୁ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ବିଦ୍ୟାଧର ଯାଇ ମାଲ୍ୟାଣୀ ଘରେ ରହି ନାନାଦି କୌଶଳରେ 
ସତ୍ୟନାରାୟଣଙ୍କ କୃପାରୁ ରାଜଜେମା ତାରାବତୀକୁ ବିବାହ କରି ନିଜ ରାଜପୁରୀକୁ 
ପ୍ରତ୍ୟାବର୍କନ କରିଛି, ଏହା ହିଁ ବିଦ୍ଯାଧର ପାଲାର ମୁଖ୍ଯ କଥାବସ୍ତୁ । 


ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଭବ : ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକଥା ପରି ଏହି ପାଲାର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ନାନାଦି ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଶୈଳୀରେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି କବି 
ଜଗନ୍ନାଥ । ବିଦ୍ଯାଧରକୁ ନାରୀ ବେଶ କରିବାର ଚମକ୍ରାରିତା, ବିଦ୍ଯାଧରକୁ ରାତି 
ଚୋର ରୂପେ ଧରି କଟୁଆଳ ନିଧନ କରିବାର ଅପଚେଷ୍ଟାର ବର୍ଣ୍ଣନା ସହିତ ବିଦ୍ୟାଧର 
ସହିତ ତାରାବତୀର ପରିଣୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତ୍ଯନ୍ତ ମନମୁଗ୍ଧକର ହୋଇଛି । 


ସମାଜ ଚିତ୍ର : ଓଡ଼ିଆ ଘରର ବିବାହ ପଦ୍ଧତି ମଧ୍ୟରେ ବରବେଶ, ବାଟବରଣ, 
ପୁରୋହିତର ତଥାକଥୃତ ମନ୍ତ୍ରପାଠ, ବରକନ୍ଯାଙ୍କ ହସ୍ତଗଣ୍ଡି ଓ ଅଷାଡ଼ୁଆ ସୂତା ବନ୍ଧନ 
ଆଦି ପ୍ରତିଟି ଗ୍ରାମୀଣ ପରମ୍ପରାକୁ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ଉକ୍ତ ରଚନାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
କରାଇଛନ୍ତି । ଏହା ହିଁ ତାଙ୍କ ରଚନାର ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଠ୍ଯ । 
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ମନୋହର ଫାଶିଆରା ପାଲା 


ମନୋହର ଫାଶିଆର ପାଲା କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଅନ୍ଯ ଏକ ଚମକ୍ରାର 
ରଚନା | ଏହାର କାହାଣୀ ଯେପରି ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ ରଚନା ଶୈଳୀ ସେହିପରି ଚାତୁର୍ଯ୍ୟମୟ । 
କଥତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷୀ ସହିତ ଶୁଦ୍ଧ ସାହିତ୍ଯିକ ଭାଷା ଏବଂ କେତେକ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାର 
ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ରଚିତ ଏହି ପାଲା ଜନମନ ହରଣ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛି । ମାତ୍ର 
ନଅଟି ଛାନ୍ଦରେ ଆଲୋଚ୍ୟ “ମନୋହର ଫାସିଆରା' ପାଲା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି । 


କଥାବସ୍ତୁ : ଜମ୍ବୁନଦ ନଗ୍ରରେ ଜଳେଶ୍ଵର ନାମକ ରାଜା ରାଜ୍ଯ ଶାସନ 
କରୁଥୁଲେ । ଧନ, ରନ୍ଧ, ବାଜି, ହସ୍ତୀହ ସୈନ୍ଯ ସାମନ୍ତ କାହିଁରେ ତାଙ୍କର ଉଣା 
ନଥୁଲା | ତାଙ୍କର ତିନିଶକୋଶ ଆୟତନର ରାଜ୍ଯକୁ ସେ ନିର୍ମଳ ଶାସନ କରି 
ପ୍ରଜାମାନଙ୍କୁ ପୁତ୍ରବତ୍‌ ପାଳନ କରୁଥଲେ । 


ଏକଦା ରାଜା ମୂୃଗୟାକୁ ଯିବା ଅବସରରେ ସେ ଜଶେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ସତ୍ଯନାରାୟଣ 
ପୂଜା କରୁଥବାର ଦେଖିଲେ ଏବଂ ସେହି ସତ୍ୟନାରାୟଣ ପୂଜାର ମାହାତ୍୍ୟ ଜାଣିବାକୁ 
ପାଇଲେ | ଏହି ସତ୍ୟନାରାୟଣ ପାଲା କଲେ ବାଞ୍ଚିତ ଅଭିଳାଷ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ ବୋଲି 
ଜାଣି ନିଜେ ରାଜା ପୂଜାର ଶିରିଣି ଭୋଗ ଖାଇଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କ ରାଣୀ ଜମ୍ବୋବତୀଙ୍କୁ 
ଦେଲେ | ରାଣୀ ସେହି ଶିରିଣି ଖାଇ ଗର୍ଭବତୀ ହେଲେ । ରାଣୀଙ୍କର ପୁତ୍ରଜାତ ହେଲେ 
ରାଜା ସତ୍ୟନାରାୟଣ ପୂଜା କରିବେ ବୋଲି ମାନସିକ କରିଥୁଲେ । ଯଥା ସମୟରେ 
ରାଣୀ ପୁତ୍ରଜାତ କରନ୍ତେ ରାଜା ପୁତ୍ରର ଏକୋଇଶାଠାରୁ ଷୋଳପାଲା ମହାସମାରୋହରେ 
କରିବେ ବୋଲି ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ ଡକାଇ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ମିତ ଖଟୁଲି, ଚନ୍ଦ୍ରାତୱପହ ପାଦୂକା ଏବଂ 
ସର୍ବୋପରି ରୁଦ୍ର ଅମ୍ବିକା ଗଣେଶ, ଭାସ୍ଟର ଓ ନାରାୟଣ ମୂର୍ଭି ଗଢ଼ିବାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
ଦିଅନ୍ତେ ମନ୍ତ୍ରୀ ସେହି ରାଜ୍ୟର ସୁରଥ ନାମକ ମହାଜନଙ୍କୁ ଡକାଇଆଣି ରାଜାଙ୍କ 
ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥିତ କରାଇଲେ ! ଏହି ସବୁ ମୂର୍ଭି ଆଦି ଗଢ଼ି ଦେବାକୁ ରାଜା 
ମହାଜନଙ୍କୁ ଆଦେଶ ଦିଅନ୍ତେ କୁଶକ ଦ୍ବୀପରେ ସ୍ଵର୍ଣକାରୀ ଅଛି ବୋଲି ମହାଜନ 
ଜଣାଇଲା | ତାହା ଏକ ଅଗମ୍ୟ ସ୍ଥାନ । ସେଠାକୁ ଯିବା ଅତ୍ଯନ୍ତ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । ରାଜା 
କହିଲେ ଯେମିତିହେଲେ ସତ୍ଯନାରାୟଣ ପୂଜା ନିମନ୍ତେ ଯାଇ ତୁମକୁ ଆଣିବାକୁ 
ହେବ । ନଆଣିଲେ ଏବଂ ସତ୍ଯନାରାୟଣ ପୂଜା ନହୋଇପାରିଲେ ମହାଜନର ବଂଶ 
ନାଶ କରାଯିବ । ଏପରି କଠୋର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ପାଇ ମନ ଦୁଃଖରେ ମହାଜନ ନିଜ ଘରକୁ 
ଫେରିଆସି ଏ ସମ୍ବାଦ ଘରେ ଜଣାନ୍ତେ ମହାଜନ ପୁତ୍ର ଯାଇ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣକାର ନିକଟରୁ ମୁଁ 
ଆଦି ଗଢ଼ାଇ ଆଣିବାକୁ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କଲା । ଚାରିଦିନ ପରେ ସେ ସ୍ଥାନରେ 
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ପହଞ୍ଚନ୍ତେ ସେହି ରାଜ୍ୟରେ ମହାରଣା ପିତାପୁତ୍ରଙ୍କ ସହିତ ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଲା |! ମହାରଣା 
ଏକ ଦୁଷ୍ଟ ନିର୍ଦୟ ବ୍ୟକ୍ତି । ସେ ମହାଜନଙ୍କ ପୁତ୍ରକୁ ଦେଖି ମନେ ମନେ ଏକ ଚକ୍ରାନ୍ତ 
କରି କହିଲା- ତୁମ ପିତା ମୋର ବାଳୁତ କନ୍ଯା ସହ ଶୁଭପରିଣୟ ସମ୍ର୍ଣ୍ତ କରିଥଲା, 
ତେଣୁ ତୁମେ ସେ କନ୍ୟାକୁ ଗ୍ରହଣ କର । ଏହା କହି ମହାଜନ ପୁତ୍ରକୁ ନିଜର କନ୍ଯା 
ରଙ୍ଗଲତା ନିକଟରେ ଛାଡ଼ିଦିଅନ୍ତେ ରଙ୍ଗଲତା ମହାଜନ ପୁତ୍ର ସହିତ ପ୍ରୀତି କରି ଦିନେ 
ନିଶାର୍ବରେ ରଙ୍ଗଲତା ମହାଜନ ପୁତ୍ର ସହିତ ଚାଲିଯାଇଛି । ଏକଥା ଜାଣି ତା'ର 
ପିତାପୁତ୍ର ପଶ୍ଚାତ୍‌ ଧାବନ କରି ତାଙ୍କର ସମ୍ମୁଖନ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଘଟଣାକ୍ରମେ 
ରଙ୍ଗଲତା ସମ୍ମୁଖ ସମରରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ପିତା ଓ ଭ୍ରାତାଙ୍କୁ ନିଧନ କରିଛି । 


ଏହାପରେ ମହାଜନ ରଙ୍ଗଲତାକୁ ସେହି ସ୍ଥାନରେ ରଖାଇ ଖାଦ୍ଯ ସଂଗ୍ରହ 
କରିବାକୁ ଯାଆନ୍ତେ ଏକ ମାଲ୍ଯାଣୀ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚି ଯାଇଛି ¦ ମାଲ୍ଯୟାଣୀ ତାକୁ ଫୁଲ 
ଶୁଂଘାଇ ଦିନରେ ମେଣ୍ଢା ଓ ରାତିରେ ଭେଣ୍ଡା କରି ରଖିଛି । 


ରଙ୍ଗଲତା ଏଣେ ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରି କରି ବିବ୍ରତ ହୋଇପଡ଼ିଛି । କୌଣସି ସହାୟ 
ନପାଇ ଯାଇ ଦେବୀ ଝାଡ଼େଶ୍ବରୀଙ୍କ ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛି । ଦେବୀ ଝାଡ଼େଶ୍ବରୀ ରଙ୍ଗଲତାର 
ଭକ୍ତିରେ ପ୍ରସନ୍ନ ହୋଇ କହିଛନ୍ତି - ତୁମେ ଯାଇ ପୁରୁଷ ବେଶରେ ବାସୁ ଦାସ ଘରେ 
ରହି ରାଜାଙ୍କ ଶତ୍ରୁ ଗୟଳକୁ ମାରି ରାଜକନ୍ଯାକୁ ବିବାହ କର । ସମୟକ୍ରମେ ନିଶ୍ଚୟ 
ତୁମେ ତୁମ ସ୍ଵାମୀଙ୍କୁ ପାଇ ପାରିବ । ରଙ୍ଗଲତା ସେହି ଅନୁସାରେ ରାଜକନ୍ୟାକୁ 
ବିବାହ କରିଛି ଏବଂ ପରବର୍ଭୀ ଅବସ୍ଥାରେ ମାଲ୍ଯାଣୀ ପାଖରୁ ସ୍ବାମୀକୁ ମୁକ୍ତ କରି 
ପୁନଶ୍ଚ ସେହି ରାଜକନ୍ୟଯାକୁ ମହାଜନ ସହିତ ବିବାହ କରାଇ ଦୁହେଁଯାକ ନିଜ 
ରାଜ୍ୟକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ରାଜାଙ୍କୁ ହେମ ନିର୍ମିତ ମୂର୍ରି ଆଣି ଦିଅନ୍ତେ 
ରାଜା ଆନନ୍ଦିତ ହୋଇ ଷୋଳଦିନ ଧରି ସତ୍ଯନାରାୟଣ ପୂଜା କରିଛନ୍ତି । 

ଏହା ହିଁ ମନୋହର ଫାସିଆରା ପାଲାର ମୁଖ୍ଯ ପ୍ରତିପାଦ୍ଯ କଥାବସ୍ତୁ । 


ରଚନାକାଳ : ଏହି ପାଲାଟି ମଧ୍ଯ ସେହି ୧୮୬୦ ମସିହା ପୂର୍ବରୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଖୁବ୍‌ ସମ୍ଭବତଃ ୧୮୫୮-୧୮୫୯ ମସିହା ବେଳକୁ ରଚିତ ହୋଇଥୁବା ମନେହୁଏ । 
ନାଟକୀୟତା : କାବ୍ୟ ଭଳି ଏହି ପାଲାଟି ବିଭିନ୍ନ ରାଗରାଗିଣୀଯୁକ୍ତ ହୋଇ 
ସଙ୍ଗୀତ ସର୍ବସ୍ଵ ରଚିତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ନାଟକୀୟତା ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆରମ୍ଭରୁ 


ଶେଷ ଯାଏ ଧରି ରଖିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରେ । ମନୋହର ଫାସିଆରା ପାଲାକୁ 
କବି ଜଗନ୍ନାଥ ଅତ୍ଯନ୍ତ ନାଟକୀୟ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଛନ୍ତି ଏବଂ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମୁଖରେ 
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ବେଶ୍‌ ସୁନ୍ଦର ସୁନ୍ଦର ପତ୍ରାଭିମୁଖୀ ସଂଳାପ ମାନ ସଂଯୋଜନା କରି ରଚନାଟିକୁ ସଜୀବ 
କରିପାରିଛନ୍ତି । 

ସାମାଜିକ ଚିତ୍ର ଓ ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଭବ : ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ପାଲା ରଚନା ପରି 
ଉକ୍ତ ପାଲାରେ ମଧ୍ଯ ରୀତିକାବ୍ଯାନୁସାରୀ ବର୍ଣ୍ଣନାମାନ କରିଅଛନ୍ତି । ନାରୀ ଗର୍ଭବତୀ 
ହେଲେ ବିଭନ୍ନ ଖାଦ୍ୟ ଖାଇବାକୁ ଆଶା ପୋଷଣ କରେ । ଗର୍ଭବତୀ ନାରୀ ସେହି ଖାଦ୍ୟ 
ଅଭିଳାଷକୁ ମେଣ୍ଟାଇବା ନିମନ୍ତେ ବିଭିନ୍ନ ସୁସ୍ଵାଦୂ ଖାଦ୍ଯମାନ ସାଦ ଦ୍ରବ୍ଯ ଭାବରେ 
ଦିଆଯାଏ । ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ବର୍ଣ୍ଣନା ବର୍ଣ୍ଣତ ହୋଇଛି ! ରସକେଳୀ ପୁରୀ, କାକରା 
ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପଞ୍ଚବର୍ଣ୍ ସାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଥବା ମାଛବେସର ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଓଲୁଅ 
ଆଚାର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାନାଦି ସୁସ୍ବାଦୁ ଖାଦ୍ଯ ସହିତ ବିଭିନ୍ନ ଫଳଫୁଲୁରି ଆଦିର ମନୋରମ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଦିଆଯାଇଛି । କେବଳ ଏହି ଆଲୋଚ୍ଯ ପାଲାରେ ନୁହେଁ କବିଙ୍କ ରଚିତ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରଚନାରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାମାନ ଖୁବ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 


ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ତଚ୍କାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ଘରର ବିବାହ ପରମ୍ପରା ସହିତ ମନ୍ତ୍ରତନ୍ତ୍ରର 


ପ୍ରଚଳନ ଏବଂ ବ୍ରତ ପାଳନ ଆଦିର ସାମାଜିକ ଚିତ୍ର କାହାଣୀର ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା 
କ୍ରମରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 


ରସ ପରିବେଷଣ : ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକଥା ପରି ଏଥିରେ ବେଶ୍‌ ଆକର୍ଷଣୀୟ 
କାହାଣୀ କ୍ରମରେ ବିଚିତ୍ର ବିଚିତ୍ର ଘଟଣାସବୁ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏହାର ସାମାଜିକ 
ବାସ୍ତବତା ଥାଉ ବା ନଥାଉ କାହାଣୀ ମାଧ୍ୟମରେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମନରେ ଆଦର୍ଶ ଓ 
ଧର୍ମଭାବ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ଏହା ହୁଏତ ଅଭିପ୍ରେତ ହୋଇପାରେ । ଆଲୋଚ୍ଯ 
ପାଲାରେ କରୁଣ ଓ ବୀରରସ ପରିବେଷିତ ହେବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଉପଯୁକ୍ତ ବାହ୍ଯ 
ଦ୍ନ୍ଦ୍ଧ ଓ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଦ୍ଧ ଏବଂ ଉପଯୁକ୍ତ ଉତ୍କଣ୍ତା ରକ୍ଷା କରାଯାଇପାରିଛି । 


କେଳାକେଳୁଣୀ ପ୍ରହସନ 


ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ, ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଗୀତାଭିନୟ ଓ ଯାତ୍ରା ଆଦିରେ 
ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣ ନିମନ୍ତେ ଫାର୍ସ ବା ପ୍ରହସନ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ତଥା ଉପାଦେୟ 
ଅଙ୍ଗ । ଦର୍ଶକ ଚିତ୍ତରେ ହାସ୍ଯରସ ସୃଷ୍ଟିକରି ଯଥେଷ୍ଟ ମନୋରଂଜନ ପ୍ରଦାନ, ଏହାର 
ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁର ସଂଘାତମୟ ତଥା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ପ୍ରବାହ 
ମଧ୍ଯରେ ଟିକିଏ ବିରତି ଆଣି ହାସ୍ଯଧାରା ପ୍ରବାହିତ କରି ନାଟ୍ଯକାର ଚେଷ୍ଟା କରେ 
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ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ନାଟକ ଭିତରେ ବାନ୍ଧି ରଖିବା ପାଇଁ । ସେହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣି ମଧ୍ଯ କୈତେଗୁଡ଼ିଏ ପ୍ରହସନ ରଚନା କରିଥଲେ । କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ବହୁ 
ପୂର୍ବରୁ ବଂଶୀବଲ୍ଲଭ ଗୋସ୍ଵାମୀ ‘ମୋଗଲ ତାମସୀ” ରଚନା କରିଥୁଲେ । ଯାହାକି 
ଭଦ୍ରକ ଅଞ୍ଚଳର ଏକ ନିଜସ୍ଵ ନାଟ୍ଯକଳା ଭାବେ ପରିଚିତ ଥଲା । କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ବଳିଷ୍ଠ କଥାବସ୍ତୁ ନଥାଇ ମଧ୍ଯ ନୃତ୍ଯଗୀତ ଓ ବହୁଭାଷୀ ସଂଳାପର ମିଶ୍ରଣରେ ତାହା 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବିଶେଷ ମନୋରଂଜନ ପ୍ରଦାନ କରି ପାରୁଥିଲା । ‘ମୋଗଲ 
ତାମସା” ବ୍ଯତୀତ ଯୋଗୀ ତାମସା, ତଇତି ତାମସା, ଫକୀର ତାମସା ଓ ରାଧାକୃଷ୍ଣ 
ତାମସା ଆଦି ମଧ୍ଯ କେତେକ ତାମସା ଅପୂର୍ବ ହାସ୍ୟରସ ଶୈଳୀରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ କ୍ରମରେ 
ପରିବେଷିତ ହେଉଥଲା | ଭଦ୍ରକ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହିସବୂ ଲୋକନାଟକମାନ ସମଗ୍ର ଅବିଭକ୍ତ 
ବାଲେଶ୍ଵର ଜିଲ୍ଲାରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇ ପ୍ରଭୂତ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିଥଲା । 

ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମନୋରଂଜନ ପାଇଁ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ମଧ୍ଯ କେଳାକେଳୁଣୀ, 
ବାବୁବାବୁଆଣୀ, ମାଳିମାଳିଆଣୀ, ଧୋବାଧୋବଣୀ, ମୋଗଲ ଗଉଡ଼ୁଣୀ ଆଦି ଅନେକ 
ପ୍ରହସନ ରଚନା କରି ଯାତ୍ରାରେ ପରିବେଷଣ କରୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ଏଯାଏ 
ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆସିନାହିଁ । ରାଜ୍ଯ ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ-୩ୟ ଖଣ୍ଡରେ କେବଳ “କେଳା କେଳୂଣୀ” ପ୍ରହସନଟି ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । 
କବିଙ୍କ ରଚିତ ଏହି ପ୍ରହସନଟି ଅତ୍ଯନ୍ତ ଚମକ୍ରାର ଭାବେ ରଚିତ ହୋଇଛି । ଏହି 
ରଚନାରେ କେଳା ଓ କେଳୁଣୀଙ୍କର ଚଟୁଳ ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ଯେପରି ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ 
ସେହିପରି ମନଛୁଆଁ ହୋଇପାରିଛି । ଏହି ରଚନାଟିରେ ଓଡ଼ିଆ ସହିତ କେତେକାଂଶରେ 
ବଙ୍ଗଳା, ତେଲୁଗୁ ଓ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାର ମିଶ୍ରଣ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ମୁଖ୍ଯତଃ ରଚନାର 
ଅଧୁକାଂଶ ଭାଗ କଥୁତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ରଚିତ ହୋଇଛି । କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରହସନଟିକୁ 
ବେଶ୍‌ ` ଏକ ନାଟକୀୟ ରୀତିରେ ଗଢ଼ିତୋଳିବା ସହିତ ହାସ୍ଯରସ ପରିବେଷଣ 
କରିଛନ୍ତି | 

କଥାବସ୍ତୁ : ଆଲୋଚ୍ୟ “କେଳାକେଳୁଣୀ” ପ୍ରହସନରେ ଏକ ଦୀର୍ଘ କଥାବସ୍ତୁ 
ନଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ସମୟକ୍ରମେ କେଳା ଓ କେଳୁଣୀଙ୍କ ବିଚ୍ଛେଦ ହୋଇଛି ଏବଂ ଉଭୟ 
ଉଭୟଙ୍କୁ ଖୋଜି ଖୋଜି ବ୍ଯସ୍ତବିବ୍ରତ ହୋଇଛନ୍ତି । ତା'ପରେ କେଳା ଓ କେଳୁଣୀଙ୍କର 
ସାକ୍ଷାତ ହୋଇଛି ! କେଳୁଣୀ ସମ୍ମୁଖରେ ବଙ୍ଗଦେଶୀ କେଳା, ହିନ୍ଦୁସ୍ତାନୀ କେଳା, 
ନାଗପୁର କେଳା ଓ ନଳୁଆ କେଳା ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛନ୍ତି । ସମସ୍ତେ ନିଜ ନିଜର 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରି କେଳୁଣୀକୁ ନିଜର କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଶେଷରେ 


୩୧୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଶି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ନଳୁଆ କେଳା ବିବାହ ସଂକେତ ଦେଇ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତେ କେଳୁଣୀ କେଳୀାକୁ 
ନାନାଦି ଅଭିମାନ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆକ୍ଷେପ କରିଛି । ଏହି ଆକ୍ଷେପ ମୂଳକ ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସଜୀବ ଓ ମନଛୁଆଁ ହୋଇପାରିଛି । ପରିଶେଷରେ କେଳୁଣୀ କେଳାକୁ କେଳା 
କେନୁଣୀଙ୍କ ଜନ୍ମନ୍ଧରାନ୍ତ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ନ କରନ୍ତେ କେଳା, କେଳୁଣୀଙ୍କ ଜନ୍ମକଥା 
ବଣ୍ତନା କରିଛି । 

ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିପାଟୀ : “କେଳା କେଳୁଣୀ ପ୍ରହସନଂ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ରଚନା 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ଓଡ଼ିଶାର ନାନାଦି ଦେବଦେବୀ ଏବଂ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ନାନାଦି ଅଳଙ୍କାରର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଚମଳ୍କାର ଭାବରେ 
କରିଅଛନ୍ତି । ଉକ୍ତ ରଚନାରେ ମୁଲକ ଫେରି ଗୀତ କ୍ରମରେ ସିଦ୍ଧ ଗଣପତି ସେତୁବନ୍ଧ 
ରାମେଶ୍ଵରଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଓଡ଼ିଶାର ନାନାଦି ଦେବଦେବୀଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା ସହିତ ନିଜ 
ଭଦ୍ରକ ଅଞ୍ଚଳର ଭଦ୍ରକାଳୀ ଓ ନିଜ ଗ୍ରାମର ଇଷ୍ଟଦେବ ନଳେଶ୍ବର ମହାଦେବଙ୍କ ନାମ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ କେଳୁଣୀର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା କବିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ମନୋଜ୍ଞ ହୋଇଛି । ଯଥା :- 

(ତା) ନାକଦଣ୍ଡି ବସଣି ପୁରୁଷଙ୍କ ମନ ନିଏ କିଣି 

ଖଞ୍ଜନୀ ନେତ୍ରୀ ଅଞ୍ଜନ ବାଙ୍କ ଚାହାଣୀରେ ମନରଜିଣ 

ତାମ୍ବୁଳେ ଦନ୍ତ ଶୋଭନ । 

ତା” ପର୍ଣ୍ଣେ ରୂପାର କାପ (ତାର) ଫିରିଫିରା ଦପଦପ 

ଗଳେ ଚାରିସରି କଣ୍ଠି ଫରୁଆ ପରାଏ କୂଚ ଦିଓଟି 

ତାର ଦିଶଇ ବସନ ଫୁଟି । 


ସଂଳାପ ଓ ଶୈଳୀ : କେଳା ଓ କେଳୁଣୀଙ୍କ ଉଚ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ପତ୍ରାଭିମୁଖୀ 

ହେବା ସହିତ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ହୋଇପାରିଛି । ଯଥା :¬ 

କେଳା - “ବିଭାଘର ସଂକେତ ବୂଝ୍‌ରେ ସଙ୍ଗାତ ମୋ ମନେ ଏବେ ପଡ଼ିଲା 
କନକ ବେଦୀରୁ ହୋମ ନଡ଼ିଆକୁ କୂଆ ଘେନି ଉଡ଼ିଗଲା 
ବସି କଶି ବୁଦାର, ଖସି ପଡ଼ିଲା ଘସିପଦାର । 

କେଳୁଣୀ - ଯାଅ ଯାଅ କାନ୍ତ ପାଇଲି ସଂକେତ ତୁମେ ମୋର ପ୍ରେମ ଫାଶି 
ଏଡ଼େ ସୁହାଗିଆ ବନ୍ଧୁ ତୁ ମୋହର ବାରବର୍ଷେ ଖୋଜୁ ଆସି 
ଆରେ ମାଇପିଛଡ଼ା, ଲାଜ ନାହିଁ ଅଲାଜୁକ ବୁଢ଼ା । 
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କେଳା - ବଡ଼ ସତୀ ତୁହି ସତ କହୁ ପରା ଖୋଜି ନାହିଁ କରୁ ମାନ 
ଆଠଗଡ଼ ମାଳ ବଡ଼ ଢେଙ୍କାନାଳ, ଖୋଜି ଖୋଜି ଗଲା ଦିନ 
ମୀନ ନୟନୀ ଗୋରୀ, ପୀନ ଉରଜା ମୁହିଁ ତୋହରି । 


ମଞ୍ଚ ପ୍ରଯୋଗ : କୁଶଳୀ ଲୋକକବି ଲୋକାନଟ୍ଯକାର ଜଗନ୍ନାଥ 
ଲୋକମାନଙ୍କ ମନ କିଣିନେବା ନିମନ୍ତେ ଏହି ରଚନାର ମଞ୍ଚ ପ୍ରୟୋଗ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ କରିଛନ୍ତି ! ଗ୍ରାମୀଣ ନରନାରୀମାନେ ଢଗ ଢମାଳୀ ଦେଇ କଥବାର୍ରା 
ହେଲାପରି ସେ କେଳା କେଳୁଣୀଙ୍କ ସଂଳାପରେ ଢଗ ବା “ଛଟା'ର ସଂଯୋଜନା 
କରିଛନ୍ତି । ତାହା ଅତ୍ଯନ୍ତ ମନଛୁଆଁ ହୋଇପାରିଛି । ଏପରି ଛଟା ତକ୍ରାଳୀନ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ନିଦ୍ଦିତ ଭାବେ ଯେ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିଥବ- ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ 
ନାହଁ । ସେହି ଛଟାରେ ବହୁ ଗ୍ରାମୀଣ ଶବ୍ଦ ସହିତ ବହୁ ଅଶାଳୀନ ଭାଷା ମଧ୍ଯ 
ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି । ଯଥା :¬ 
କେଳୁଣୀ ଛଟା - ହାଇଲୋ ବାଲିଙ୍ଗୀ ତେଲିଙ୍ଗୀ ଟାଣ, 
ବେଧେଇ ପୁଅର ପଧେଇ ପଣ, 
ଢାଲିଅ ପାଗ ପଞ୍ଜରରେ 
ଫର ଫର ହୋଇ ମୁଣ୍ଡରେ ଉଡୁଛି ଅଣ୍ଡିଆ ହଂସର ପରରେ 
କେଳା ଛଟା - କୁଣ୍ଡିଆ ମୁହିଁଲୋ ଅଣ୍ଡିଆ ଚଣ୍ଡୀ, 
ହାଲୁଆ ଗୁଷଣ୍ଡାକୁ-ଗାଲୁଆ ଗଣ୍ଡି 
ବଢ଼େଇ କହୁ ତୁ କେତେଲୋ 
ଘଡ଼େଇ ସାଇରେ ଗୋଡ଼େଇ ମାଇଲେ 
ଗଡ଼େଇ ପଡ଼େଇ ତତେଲୋ 
ଏହି ସଂଳାପରେ ଗାଁର ଇତର ଲୋକମାନଙ୍କ ପରି ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ କରି 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଚମତ୍‌କୃତ କରି ଦେବାରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଥଲେ ଜଣେ ଦକ୍ଷ କଳାକାର । 
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Digitized by srujanika@gmail.com 


ମହାଭାରତ 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ ତୃତୀୟ ଭାଗରେ କବିଙ୍କର ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମହାଭାରତ 
ସଂକଳିତ ହୋଇଅଛି । ପ୍ରକୃତରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ମହାଭାରତ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରଚନା 
କରିଥୁଲେ କି ଅବଶିଷ୍ଟ ଅଂଶ କବି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରଚନା ପରି ସଂରକ୍ଷଣ ଅଭାବରୁ କାହିଁନା 
କାହିଁ ନଷ୍ଟ ବିନଷ୍ଠ ହୋଇଯାଇଛି ଜାଣି ହୁଏ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଯାହା ମନେହୁଏ, 
ମହାଭାରତର ଅବଶିଷ୍ଟ ଅଂଶ ନିଶ୍ଚୟ ନଷ୍ଠ ହୋଇଯାଇଛି । 


ଏହି ମହାଭାରତରେ ଅଠରଗୋଟି ପରିବର୍ଭେ ମାତ୍ର ଏଗାରଟି ପର୍ବ ରହିଛି । 
ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - ଆଦ୍ଯ, ପଶା, କର୍ଣ୍ଣ ଶଲ୍ଯ, ଗଦା, କାଇଁଶିକା, ଛତ୍ର, ତୀର୍ଥ, 
ଅଶ୍ଵମେଧ, ମୂଷଳୀ ଓ ସ୍ଵର୍ଗାରୋହଣ ପର୍ବ । ଏହା ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ପରି କିମ୍ଭା କବି 
ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ପରି ଦାଣ୍ଡି ବୃତ୍ତରେ ରଚିତ ହୋଇନାହିଁ । ଏହା ଭାଗବତ ବାଣୀ 
ବା ନବାକ୍ଷରୀ ଛନ୍ଦରେ ରଚିତ ହୋଇଛି । 


କବିଙ୍କ ଆଲୋଚ୍ୟ ମହାଭାରତର ରଚନା ପରିପାଟୀ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଉନ୍ନତ ଅଥବା 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଏହା କବିଙ୍କର ଆଦ୍ଯ କବିତ୍ବର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି 
ମନେହୁଏ । କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ତାଙ୍କର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ରଚନାରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ବୋଲି ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ଭଣିତା କରିଥ୍‌ବା ବେଳେ ମହାଭାରତରେ କେଉଁଠାରେ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିନାହାନ୍ତି କିତ୍ମା ଉକ୍ତ ରଚନାରେ କେଉଁଠିହେଲେ 
ତାଙ୍କର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିନାହାନ୍ତି । ହୁଏତ ତାଙ୍କର ଅବଶିଷ୍ଠ ଲୁପ୍ତ ଅଂଶର 
ରଚନାରେ ଶେଷ ପର୍ବ ଆଡ଼କୁ ପରିଚୟ ଥୁବା ମନେହୁଏ । ତେବେ ସେ ଯାହାହେଉ, 
ଏହି ମହାଭାରତ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚନା ବୋଲି ସାବ୍ଯସ୍ତ କରାଯାଇଛି । କାରଣ 
ଏହାର ନବାକ୍ଷରୀ ରୂପ ଓ ଭଣିତାରେ ଦ୍ବିଜବର ଜଗନ୍ନାଥ ଆଦି ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଥିବା 
ବେଳେ ଭାଗବତକାର ଅତିବଡ଼ୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ରଚନା ବୋଲି ସନ୍ଦେହ ହୁଏ । 
କିନ୍ତୁ ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତ ପରି ଏତେ ସୁନ୍ଦର ଗ୍ରନ୍ଧର ଲେଖକ ଏପରି ଗୋଟିଏ ମହାଭାରତର 
ରଚୟିତା ହୋଇଥୁବା ମନେହୁଏ - ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ରଚନାର ପରିପାଟୀ, ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଭବ, 
ଭାଷା ବିନ୍ଯାସରୁ ତାହା ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚନା ବୋଲି ପୂର୍ଣ ସୂଚିତ ହୁଏ । 

ଉକ୍ତ ମହାଭାରତରରେ କୌଣସି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କଳନା ବିଳାସ, କାହାଣୀରେ ସ୍ଵକୀୟ 
ମୌଳିକତା କିମ୍ବା ବିକଶିତ ବର୍ଚବିଭାଗର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯୟ ପରିଚୟ ମିଳେ ନାହିଁ । ହୁଏତ 
କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ତାଙ୍କର ପୂର୍ବସୂରୀଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଉଦବୁଦ୍ଧ ହୋଇ ଏପରି ଏକ 
ମହାଭାରତ ରଚନା ତାଙ୍କ କବି ଜୀବନର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । କବି 
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Digitized by srujanika@gmail.com 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ ପଶାପର୍ବ ସାରଳା ମହାଭାରତର ସଭାପର୍ବର ଅନ୍ତର୍ଗତ । 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସରଳ ସାଧାରଣ ଭାବେ ଏହାକୁ ସେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ପରବର୍ଭୀ ଅବସ୍ଥାରେ 
କବି କପଟପାଶା ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ଅତ୍ଯନ୍ତ ମନୋରମ ପରିପାଟୀରେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
କବିଙ୍କ ରଚିତ ‘ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି” କାବ୍ଯ ମଧ୍ଯ ମହାଭାରତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ 
ଆଧାରିତ । ମହାଭାରତ ରଚନାଠାରୁ “ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ରପାଣି? ଅଧକ ବଳିଷ୍ଠ ମନୋଜ୍ଞ, 
ଭାବଗର୍ଭକ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି କାବ୍ୟିକ ହୋଇଅଛି । କବି ଜଗନ୍ନାଥ ଆଦ୍ଯପର୍ବର 
ଆଦ୍ଯରେ ଗଣେଶ, ଶିବ, ସରସ୍ଵତୀ, ଜଗନ୍ନାଥ ଦଶାବତାର ଆଦି ଦେବତାମାନଙ୍କର 
ଦୀର୍ଘ ବନ୍ଦନା କରି ମହାଭାରତ ବିଷୟବସୁୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । 


ବନ୍ଦଇ ଦେବ ଲମ୍ବୋଦର ମହିମା ଅଗମ୍ଯ ସାଗର । 
ବନ୍ଦଇ ପ୍ରଭୁ ଯୋଗେଶଷ୍ଵର ବଳୁ ତୋ ଲୀଳା ଅବତାର । 
ବନ୍ଦଇ ଦେବ ଗଣନାଥ ଗଜ ବଦନେ ଏକଦନ୍ତ । 
ବନ୍ଦଇ କପିଳାସବାସୀ ଯେ ନିତ୍ୟେ କୃଷ୍ଣନାମ ଘୋଷି । 
ବନ୍ଦଇ ଦେବୀ ସରସ୍ଵତୀ ତୁମ୍ଭେ ଯେ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ଦୂହିତି । 


ବନ୍ଦଇ ଦେବୀ ଆଦ୍ୟାଶକ୍ତି କୃଷ୍ଣର ମାୟାରେ ସଞ୍ଞତି । (ଇତ୍ଯାଦି) ୪୬ । 


କଥୋପକଥନରେ କେବଳ ମହାଭାରତର କଥାବସ୍ତୁକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ନିକଟବର୍ଭୀ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କୁ କେବଳ ଲୋକକବି 
ବୋଲି କହିହେବ ନାହିଁ । ସେ ଯେପରି ଲୋକମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସରଳ ସରସ 
ପଦାବଳୀରେ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ମଧ୍ଯ ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି, 
ଚୌପଦୀ ରନ୍ବାବଳୀ ପରି ଉନ୍ନତ ମାନର ଉଚ୍ଟାଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଘଢଡ଼ିସନ୍ଧି ସମୟରେ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ସମ୍ପଦ 
କରିନାହିଁ, ତାହା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦାବି କରେ - 
ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 
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ପାଦଟୀକା 


୧. ଉଷାବତୀ ହରଣଂଷଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ-ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ, ସମ୍ପାଦିକା- 
ପ୍ରମିଳା ମିଶ୍ର ରାଜ୍ଯ ପର୍ଯ୍ୟଟନ, କ୍ରୀଡ଼ା ଓ ସଂସ୍କୃତି ନିର୍ଦ୍ଦେଶାଳୟ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର, ୧୯ ୮୩,ପୂ-୭' | 


୨. ତତ୍ରୈବ- ଉନବିଂଶ ଛାନ୍ଦ, ପ୍ଧ-୨୨,୨୩ । 


୩. ସୀତା ବନବାସ- ସପ୍ତମ ଛାନ୍ଦ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ-ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ, 
୧୯୮୩, ପୁ-୪୯ | 


ତତ୍ରୈବ-ନବମ ଛାନ୍ଦ, ପୁ-୫୨, ୫୩, ଓ ୫୪ | 


ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ- ଏକବିଂଶ ଛାନ୍ଦ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ-ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ, 
୧୯୮୩,ପୃ-୨୫୬ | 


D. ମହୀରାବଣ ବଧଂ- ତୃତୀୟ ଛାନ୍ଦ, ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ତାବଳୀ-ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ, 
୧୯୮୩, ପୁ-୧୧୪, ୧୧୫ | 


ତତ୍ରୈବଂ-ଦ୍ଵାତ୍ରିଂଶ ଛାନ୍ଦ ପୂ-୧୪ ୧-୧୪୨ | 


ରୁକ୍ତିଣୀ ପରିଣୟ-ବିଂଶ ଛାନ୍ଦହ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ-ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ , 
୧୯୮୩, ପୃ, ୧୫୯ | 

୯. ଦଭୂତକେଳି-ଦ୍ୃତୀୟ ଛାନ୍ଦ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ-ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ , ୧୯୮୩, 
ପୂ-୨୨୫ । 

୧୦. ତତ୍ରୈବ-ଷୋଡ଼ଶ ଛାନ୍ଦ, ପୁଓ ୨୩୭ । 

୧୧. ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିତ-ସପ୍ତଦଶ ଛାନ୍ଦ, ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ-ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ , 
୧୯୮୩, ପୂ, ୪୯୩ | 

୧୨. ପାରିଜାତ ହରଣ- ତ୍ରୟୋଦଶ ଛାନ୍ଦ୍‌ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ-ପ୍ରଥମ 
ଖଣ୍ଡ, ୧୯୮୩, ପୂ-୩୨ ୧-୩୨ ୨ 
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୧୩. 


୧୪. 
୧୫. 


୧୬. 


୧୭. 


୩୧୬ 


ହାରାବତୀ ହରଣ- ଅଷ୍ଟମ ଛାନ୍ଦ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରଚ୍ଛାବଳୀ-ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ , 
୧୯୮୩, ପୁ-୨୮୧ | 


ତତ୍ରୈବ- ଏକତ୍ରିଂଶ ଛାନ୍ଦ, ପ୍ର-୩୦୪ । 


ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ- ଚତୁର୍ଥ ଛାନ୍ଦ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ-ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ , ୧୯୮୩, 
ପୃଂ୧୬୬-୧୬୭ | 

ମାନଭଞ୍ଜନ-ସପ୍ତମ ଛାନ୍ଦ, ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ-ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ , ୧୯୮୩, 
ପୁତ୯୦ | 

ଚୌପଦୀ ରତ୍ନାବଳୀ-ମାନଭଙ୍ଗ( ୧୯) ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ-ଦ୍ବିତୀୟ ଖଣ୍ଡ, 
ସମ୍ପାଦନା-ଶ୍ରୀମତୀ ପ୍ରମିଳା ମିଶ୍ରର ରାଜ୍ଯ ସଂସ୍କୃତି ନିର୍ଦ୍ଦେଶାଳୟ, ଭୁବନେଶ୍ବର, 
ଓଡ଼ିଶା-୧୯୮୬, ପୂ-୧୫ | 

ତତ୍ରୈବ-ବିପରୀତ ରତି ବାକ୍‌ ଚାତୁରୀ ( ୨୧) ପୁ-୧୭-୧୮ | 
ତତ୍ରୈବ- ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଚିହ୍ନର ଲକ୍ଷଣ (୩୩),ପୃ-୨୭ । 
ତତ୍ରୈବ-ଶ୍ରୀମତୀଙ୍କ ଉନବିଂଶ ଲକ୍ଷଣ(୩୪)-ପୁ-୨୮ | 
ବ୍ରଜମନୋହର-ଏକତ୍ରିଂଶ ଛାନ୍ଦ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରଚ୍ଛାବଳୀ-ଦ୍ବିତୀୟ ଖଣ୍ଡ, 
୧୯୮୬, ପୃ, ୪୫୫ | 

ତତ୍ରୈବ-ସପ୍ତଦଶ ଛାନ୍ଦ-ପୃ, ୪୧୪, ୪୧୫ | 

ତତ୍ରୈବ-ଷଡବିଂଶ ଛାନ୍ଦ-ପ୍ୂ୪୩୯ | 

ତତ୍ରୈବ-ପଞ୍ଚମ ଛାନ୍ଦ-ପୂ-୩୭ ୨ | 

ତତ୍ରୈବ-ସପ୍ତମ ଛାନ୍ଦ-ପୂ-୩୮୩ । 

ତତ୍ରୈବ-ଅଷ୍ଟମ ଛାନ୍ଦ-ପୂ-୩୮୭ { 


ଶ୍ରୀ ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ଦ୍ୟୁତି ଓ ବ୍ୟାପ୍ରିଖଡଃ କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ସାହୁ, ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ସ୍କରଣିକା, ୧୯୮ ୯,ପୂ-୨୨ | 


ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି-ଜଗନ୍ନାଅ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗ, ୧୯୮୬, ପ୍ରଥମ 
ଛାନ୍ଦଂ୫୯ | 


ତତ୍ରୈବ-ଚତୁତ୍ରିଂଶ ଛାନ୍ଦୱପୂ, ୨୬୬ | 
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୩୧. 


୩୨. 
୩୩. 


୩୪. 


୩୫. 


୩୬. 
୩୭. 


୩୮. 


୩୯. 
୪୦. 


୪୧. 


୪୨. 


ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ-ଭକ୍ତ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି-ଡଃ ଭଗବାନ ପଣ୍ଡା, ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣି ସ୍ମରଣିକା, ୧୯୮୮-ପ୍ଟ-୧୯ । 


ଶ୍ରୀ ଗୁଣ୍ଡିଚା ବିଜେ-ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରଚ୍ଛାବଳୀ,ଦ୍ଵିତୀୟ ଖଣ୍ଡ ୧୯୮୬, 
ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦ, ପୁ-୪ ୨,୪୩ | 


ତତ୍ରୈବ-ଦ୍ବିତୀୟ ଛାନ୍ଦ, ପୂ-୪୪ । 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଶ୍ରୀଗୁଣ୍ଡିଚା ବିଜେ-ଗଣେଶ ପ୍ରସାଦ ପରିଜା, ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ପରିକ୍ରମା-ପ୍ରଥମ ଭାଗ, 


ସମ୍ପାଦନା-ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ନାୟକ ୧୯୯୦, ପୃ-୬୧ । 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଗୋପଲୀଳା-ଏକ ସିଂହାବଲୋକନଙ-ଶ୍ରୀମତୀ ପ୍ରମିଳା ମିଶ୍ର, 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସ୍ମରଣିକା-୧୯୮୯, ପ୍ୁ-୬୪ | 


ଶ୍ରୀ ଗୋପଲୀଳା-ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରଚ୍ଛାବଳୀ-ଦ୍ବିତୀୟ ଖଣ୍ଡ ୧୯୮୬, ପ୍ରଥମ 
ଛାନ୍ଦ ପୂ-୨୭୬, ୨୭୭ | 


ପାଟୁଆ ଗୀତ-ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରଚ୍ଛାବଳୀ-ଦ୍ଵିତୀୟ ଖଣ୍ଡ ୧୯୮୬, ପୁ-୪୬୧ | 


ଘଟ ଜନ୍ମ ପାଟୁଆ ଗୀତ-ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ-ଦ୍ଵିତୀୟ ଖଣ୍ଡ ୧୯୮୬, 
ପୁ-୪୬୨,୪୬୩ | 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଗୀତିକବିତା-ଡଃ ସୁରେନ୍ଦ୍ର କୂମାର ମହାରଣା, ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ସ୍ମରଣିକା, ୧୯୮୯, ପୁ-୫୬ । 

ପ୍ରସ୍ତାବ ସିନ୍ଧୁ“ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରଚ୍ଛାବଳୀ-ଦ୍ଵିତୀୟ ଖଣ୍ଡ ୧୯୮୬, ପୁ-୪୬୭ | 
ନିରଷ୍ଟକ ଅବନାଂ-ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀଦ୍ଵିତୀୟ ଖଣ୍ଡ ୧୯୮୬, ପୂ- 
୪୬୯, ୪୭୦ | 

କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ ଶଶୀଜିତ ବିଭା ବା କାମ କାଠୁରିଆ ପାଲା 
ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ବେହେରା-ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ପରିକ୍ରମା, ପ୍ରଥମ ଭାଗ- 
୧୯୯୦, ସମ୍ପାଦନା-ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ନାୟକ, ପ୍-୨୬ । 


କାମ କାଠୁରିଆ ପାଲା-ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ ଦ୍ଵିତୀୟ ଖଣ୍ଡ ୧୯୮୬, 
ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦ, ପୁ, ୩୨୭ | 
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୪୩. ତତ୍ରୈବ-ଦ୍ବିତୀୟ ଛାନ୍ଦଂ ପ୍ର ୩୨୯ । 


୪୪. ଶ୍ଵେତ ବସନ୍ତ ପାଲା-ପଞ୍ଚମ ଛାନ୍ଦ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ ୩ୟ ଭାଗ, 
ସମ୍ପାଦନା-ଶ୍ରୀମତୀ ପ୍ରମିଳା ମିଶ୍ରୟ ରାଜ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ନର୍ଦେଶାଳୟ, ଭୁବନେଶ୍ବର, 
ଓଡ଼ିଶା, ୧୯୯୩,ପୃ-୩୨ | 


୪୫. ତତ୍ରୈବ-ଷସଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦ-ପ୍ୃ୩୩ । 


୪୬. ମହାଭାରତ ଆଦିପର୍ବ-ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ, ତୃତୀୟ ଭାଗ, ୧୯୯୩, 
ପ୍ଂ୧୬୩, ୧୬୫ | 


©+ 
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ପଞ୍ଚମ ଅଧ୍ଯାୟ 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଗଠିତ ନାଟ୍ୟଦଳ 


ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭବ ମଧ୍ଯରେ କାବ୍ଯ-କବିତା ଏକ ମୁଖ୍ଯ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ବିଭବ ଯାହାକି କବିର ପ୍ରତିଟି ଅଭିବ୍ଯକ୍ିକୁ ବହନ କରି ପାଠକ ପ୍ରାଣକୁ ସହଜରେ 
ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରିପାରେ । ତା”ର ସୃଷ୍ଟିର ତାଳେ ତାଳେ ସେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ବିଗଳିତ 
କରିପାରେ ବା ମନ୍ତ୍ରବତ୍‌ ବଶୀଭୂତ କରିପାରେ । କାବ୍ଯ-କବିତାରେ ଥିବା ଶବ୍ଦ, 
ଯମକ, କବିତାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଲାବଣ୍ୟ, ଭିନ୍ନାର୍ଥବୋଧକ ଶାଦ୍ଦିକ ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ ଏବଂ 
ସର୍ବୋପରି ତହିଁରେ ଥବା ସାଂଗୀତିକ ଝଙ୍କାର ପାଠକ ତଥା ଶ୍ରୋତା ପ୍ରାଣରେ ଅଫୁରନ୍ତ 
ଆନନ୍ଦର ଢେଉ ଖେଳାଇଥାଏ । ସେହି ଅନାବିଳ ଅମୃତମୟ କାବ୍ୟରସରେ ସାଧାରଣ 
ମଣିଷଟିଏ ରସାପ୍ଳୃତ ହୋଇଯାଏ ଏବଂ ସେହି ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ କାବ୍ୟ-କବିତାର ଫଂକ୍ରିମାନ 
ତା'ର ସ୍ଵୃତି ବା ମାନସପଟରେ ଲେଖିହୋଇ ରହିଯାଏ । ଏଥ୍‌ରୁ କବିର ସାର୍ଥକ କାବ୍ଯ 
ସୃଷ୍ଟି ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ମିଳେ | ରୀତିଯୁଗୀୟ କବିମାନେ ଏ ଦିଗରେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ପାରଙ୍ଗମ ହୋଇଥିବା ଯୋଗୁଁ ବିଶେଷ ସ୍ମରଣୀୟ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । ଉଦାହରଣ 
ସ୍ଵରୂପ-କବି ସମ୍ରାଟ୍‌ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍' ଭକ୍ତକବି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ବିଦଗ୍ଧ କବି ଅଭିମନ୍ନ୍ୟ, 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଏପରିକି ଆଧୁନିକ କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କବିବର 
ରାଧାନାଥ, ସ୍ଵଭାବ କବି ଗଙ୍ଗାଧର, ଭକ୍ତକବି ମଧୁସୁଦନ, ପଲ୍ଲୀକବି ନନ୍ଦକିଶୋର 
ଆଦିଙ୍କ କାବ୍ୟକବିତା ପାଠକ ମନରେ ସ୍ଵତଃ ଆସ୍ଥାନ ଜମାଇ ରହିପାରେ । କବିତାର 
ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥ ବୋଧଗମ୍ୟ ହେଉ ବା ନହେଉ କିନ୍ତୁ ତାହାର ଆଳଙ୍କାରିକ ଗୌରବ 
ଓ ସାଂଗୀତିକ ବିଭବ ପାଠକକୁ ଆକର୍ଷିତ କରିଥାଏ । 


ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଏକ ଯାଦୂକରୀ ମାୟାର ପ୍ରଭାବ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ । ନାଟକ ଦୂୃଶ୍ଯ-କାବ୍ୟ । ତେଣୁ ସାଧାରଣ ଜନତା ନାଟକର କାହାଣୀ ଓ 
ଅଭିନୟ ଭିତରେ ନିଜକୁ ହଜାଇ ଦିଏ ! ଭୁଲିଯାଏ ନିଜ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଜୀବନର ସୁଖ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୩୧୯ 
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ଦୁଃଖ, ହସ କାନ୍ଦ ବା ନିଜ ମନର ବ୍ୟଥା ବ୍ୟର୍ଥତାକୁ ସେହି ସମୟ ପାଇଁ । ତେଣୁ 
ନାଟକ ଏପରି ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ବିଭାବ ଯାହାକି ଲେଖକ, ଦର୍ଶକ ଓ ପାଠକ 
ମଧ୍ଯରେ ସିଧାସଳଖ ସମନ୍ବୟ ସ୍ଥାପନ କରିପାରେ । ନାଟ୍ଯକାରର ପ୍ରକୃତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଦର୍ଶକ ନିକଟରେ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ସିଧାସଳଖ ପହଞ୍ଚିଯାଇପାରେ । ତେଣୁ 
ସାହିତ୍ୟର ସମସ୍ତ ବିଭାବ ମଧ୍ଯରୁ ନାଟକ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଦାବି କରେ ! କିନ୍ତୁ 
ନାଟକଟିକୁ ଦର୍ଶକ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇବା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ଯକାରକୁ ନିଷ୍ଠାର ସହ ଯଥେଷ୍ଟ 
ପରିଶ୍ରମ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ନାଟକର କାହାଣୀ, ଭାଷା, ନାଟକୀୟତା, ସଂଳାପ 
ସଂଯୋଜନା, ସାଙ୍ଗୀତିକତା, ଦ୍ଵନ୍ଦ ଉକ୍କଣ୍ଡା ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ରସ ପରିବେଷଣ ନିମନ୍ତେ 
ନାଟ୍ୟକାରକୁ ଯେପରି ତୀକ୍ଷଣ ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ନାଟକଟିକୁ 
ଯଥାରୀତିରେ ପ୍ରସ୍ତ କରିସାରିଲା ପରେ ଦର୍ଶକ ବା ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ 
ଯଥାରୀତିରେ ଉତ୍ତମ ପରିପାଟୀରେ ପରିବେଷଣ କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ଯକାରକୁ 
ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ତଥା ପ୍ରସାରିତ ଦୃଷ୍ଟି ନିକ୍ଷେପ କରିବାକୁ .ହୋଇଥାଏ । 


ଯେକୌଣସି ଏକ ନାଟକର ସଫଳ ପ୍ରଯୋଜନା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ଯକାର, 
ପ୍ରଯୋଜକ, ସଂଗଠକ, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ଅଭିନେତା, ଅଭିନେତ୍ରୀ, ମଞ୍ଚ ପରିଚାଳକ, 
ବାଦ୍ୟକାର, ସଂଗୀତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନୃତ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଆଦି ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟ୍ଯକର୍ମୀଙ୍କର 


~ 


ସାମୁହିକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଆବଶ୍ୟକ | ତହିଁରୁ କେହି ଜଣେ ତୂଟ କଲେ ନାଟକ ସର୍ବାଙ୍ଗ 


ସୁନ୍ଦର ହୋଇପାରେ ନାହିଁ କିମ୍ବା ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର 
କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । 


ତେଣୁ ନାଟ୍ଯକାର ନାଟକଟିଏ ରଚନା କରି ସାରିଲେ ସେ ଖୋଜିବସେ 
ନାଟକଟିକୁ ପରିବେଷଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏକ ମଞ୍ଚ । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚଟିଏ ଖୋଜିପାଇବା, 
ତାହାକୁ ଯଥାରୀତିରେ ପରିବେଷଣ କରି ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରିବା ଏବଂ ରଚନାର ଲକ୍ଷ୍ଯ 
ସାଧନ କରିବା କେବଳ ଆଜିର ସମାଜରେ ବା ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ନୁହେଁ, କାଳକାଳ 
ଧରି ଏହି ଅସୁବିଧା କ୍ରମାଗତ ଲାଗି ରହିଆସିଛି । ବହୁ ଶତାବ୍ଦୀ ବ୍ଯାପୀ ଏହି 
ଅଭାବବୋଧର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭୋଗ କରି ଆସିଛି ନାଟ୍ଯକାର । 

ସୁତରାଂ, ନିଜ ରଚିତ ନାଟକମାନଙ୍କୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବା ନିମନ୍ତେ ନିଜେ ନାଟ୍ୟଦଳ 
ଗଠନ କରିବା ପାଇଁ ଶେଷକୁ ନାଟ୍ଯକାର ବାଧ୍ୟ ହୋଇଛି ଏବଂ ସେହି ନାଟ୍ଯଦଳ 
ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜ ନାଟକମାନ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଇ ନିଜ ପ୍ରତିଭାର ଜୟଗାନ କରାଇବା ସଂଗେ 
ସଂଗେ ସମାଜରେ ତଥା ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ପାଣି ପବନରେ ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରାଇପାରିଛି । 
ଏହି ପରମ୍ପରା ଆଜି ନୁହେଁ କ୍ରମାଗତ ଭାବରେ ବହୁ ପୁରାକାଳରୁ ଚଳି ଆସିଛି । 
୩୨୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପତ୍ତା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ଆଜି ଆମ ସମ୍ମୁଖରେ ଯେଉଁ ଲୋକଂ-ନାଟ୍ଯକାରମାନେ ବା ଆଧୁନିକ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଉଚ୍ଚ ସିଂହାସନରେ ଉପବିଷ୍ଟ ସମସ୍ତେ ସେହି ଏକା ପଥର 
ଯାତ୍ରୀ । କେବଳ ଆଲୋଚ୍ଯ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ନୁହନ୍ତି, ତାଙ୍କ ପୂର୍ବସୁରୀ କେତେକ 
ଲୀଳାକାର ଓ ସୁଆଙ୍ଗକାରଙ୍କ ସମେତ ତାଙ୍କ ସମସାମୟିକ ଗୋପାଳ ଦାସ ଆଦି 
ଗୀତିନାଟ୍ୟକାରମାନେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟଦଳ ଗଠନ କରି ଓଡ଼ିଶା ଓ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ନାଟକ 
ପରିବେଷଣ କରି ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ 
ପରବର୍ଭୀ ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵାଇଁ, ଗୋବିନ୍ଦ ଶୂର 
ଦେଓ, ଭିକାରୀ ନାୟକ, କବିମଂଜୁୂଳ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ବସୁ ବାବାଜୀ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ 
ଦାସ, ମୋହନ ଗୋସ୍ଵାମୀ ଆଦି ସମସ୍ତେ ନାଟ୍ଯଦଳ ଗଠନ କରି ନିଜ ନାଟକର 
ପ୍ରଚାର ପ୍ରସାର, କରାଇବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । ଏପରିକି ଆଧୁନିକ ନାଟକର 
ଅନ୍ୟତମ ଯୁଗପ୍ରବର୍ଉକ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ମଧ୍ଯ ନିଜେ ରାସଦଳ ଗଠନ 
କରି ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ନିଜ ରଚିତ ରାସଲୀଳାମାନ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଇ ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ଅର୍ଜନ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ପରବର୍ଭୀ ଅବସ୍ଥାରେ ୧୯୩୯ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାହ୍ଦରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକ କଟକ ସହରରେ “ଓଡ଼ିଶା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ” ଗଠନ କରି ନିଜ ରଚିତ ଆଧୁନିକ 
ନାଟକମାନ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଇ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯକଳାକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଯାଇଛନ୍ତି । 


ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ ଆହୁରି ଅନେକ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନାଟ୍ୟକାର ଯଥା-ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର, 
ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ, ଭଂଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, କମଳଲୋଚନ ମହାନ୍ତି, ଆନନ୍ଦ 
ଶଙ୍କର ଦାସ, ରଜତ କୁମାର କର, କାରିକ ଘୋଷ, ଭୁବନେଶ୍ବର ମିଶ୍ର ଆଦି 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ନିଜର ନାଟ୍ଯଦଳ ନଥଲେ ମଧ୍ଯ ସେମାନେ ଓଡିଶାର କେତେକ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବ୍ୟବସାୟିକ ରଂଗମଂଚ ଯଥା-ଅନ୍ଧପୂର୍ଣ୍ା ବି ଗ୍ରପ୍‌ ଏକାମ୍ର, କଳାଶ୍ରୀ ଓ ଜନତା 
ରଂଗମଞ୍ଚ ଆଦି ନିମନ୍ତେ କ୍ରମାଗତ ନାଟକ ରଚନାକରି ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଉଥଲେ । 

ନାଟ୍ୟକାର ବ୍ୟୋମକେଶ ତ୍ରିପାଠୀ ନିଜେ ଥିଲେ ଜଣେ ଅଭିନେତା ଓ ସଫଳ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ । ପୁରୀର ଅନ୍ଧପୂର୍୍ଠା ଏ” ଗ୍ରପ୍‌ ସହ ସେ ସଂପପକ୍ତ ଥଲେ ! ତେଣୁ ତାଙ୍କ 
ରଚିତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ କ୍ରମାଗତ ଅନ୍ଧପୂର୍ଣ୍ା ଏଂ ରେ ପରିବେଷିତ ହେଉଥୁଲା । 

ସଂପ୍ରତି ଓଡ଼ିଶାରେ ବ୍ଯବସାୟିକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ପାଦପ୍ରଦୀପ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଲୀନ 
ହୋଇଗଲେ ମଧ୍ଯ କେତେକ ସୈଖୀନ ନାଟ୍ଯସଂସ୍ଥା ଉଦୀୟମାନ ନାଟ୍ଯକର୍ମୀମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଗଠିତହୋଇ ତହିଁରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କେତେକ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ସ ହୋଇ 
ତାଙ୍କୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରିଛି । କଟକର “ ସଜନୀ” ରେ ମନୋରଂଜନ 
ଦାସଙ୍କ ନାଟକ ଏବଂ ରୂପକାର ଓ ସଂକେତ ନାଟ୍ଯ ସଂସ୍ଥାରେ ନାଟ୍ଯକାର ବିଶ୍ଵଜିତ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୩୨୧ 
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ଦାସଙ୍କ ନାଟକ ମଚସ୍ତ ହେବାବେଳେ ଏବଂ ଆମେ, ଉତ୍ତର ପୁରୁଷ ଆଦି ନାଟ୍ଯ 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ମାଧ୍ୟମରେ ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୋଇଅଛି । ସେହିପରି କାର୍ରିକ 
ରଥଙ୍କ ସଂଗଠନ, ଡଃ ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଡଃ ନାରାୟଣ ସାହୁ ଓ ରଣଜିତ୍‌ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ଆଦି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଏକ ଏକ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ସହିତ ସକ୍ରିୟ ସଂପ୍ପକ୍ତ | ଭୁବନେଶ୍ବରର 
“ ଶତାଦ୍ଦୀର କଳାକାର” ରତିରଂଜନ ମିଶ୍ରଙ୍କ ନାଟକ କ୍ରମାଗତ ମଂଚସ୍ତ କରୁଥିବା 
ବେଳେ “ ଶିଳାଶ୍ରୀ ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ପରିଷଦ” ଓ “କ୍ୟାପିଟାଲ୍‌ ଥିଏଟର” ଭୁବନେଶ୍ବର 
ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି ଲେଖକଙ୍କର ଅନେକ ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇ ପାରିଛି । 

ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଲୋକନାଟ୍ଯକାର ଲୋକକବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ନାଟ୍ଯଦଳ 
ଗଠନ ଅସ୍ବାଭାବିକ ନୂହେଁ । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଲୋକନାଟ୍ଯକାର, ଲୀଳାକାର 
ଏବଂ ଅନ୍ଯ ନାଟ୍ଯଦଳମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ନିଜ ଗ୍ରାମ ତଥା ଆଖପାଖ 
ଅଞ୍ଚଳର ଉଦ୍ୟମୀ ଉଦୀୟମାନ ଯୁବ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ସଂଗଠିତ କରି ଏକ ନାଟ୍ଯଦଳ 
ଗଠନ କରିଥଲେ । କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ପ୍ରଥମେ ଛାନ୍ଦ ଚଉପଦୀ, ଚଉତିଶା ଆଦି 
ରଚନା କରି ନିଜର କବି ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ ହେଁ ପରବର୍ଭୀ ଅବସ୍ଥାରେ ସେ 
ବହୁ ଉନ୍ନତ କାବ୍ଯ ଓ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟମାନ ରଚନା କଲେ । ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯଗୁଡ଼ିକ ରଚନା 
କରିବା ପରେ ନାଟ୍ଯଦଳ ଗଠନ କରିବାର ଚେତନାରେ ସେ ସଚେତନ ହୋଇ 
ନାଟ୍ୟଦଳ ଗଠନ କରିଥିଲେ । ଏହି ନାଟ୍ଯକର୍ମକୁ ନିଜର ବ୍ୟବସାୟ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଇ ନାଟ୍ୟଦଳ ପରିଚାଳନା ପୂର୍ବକ ନିଜ ଜୀବିକା ଅର୍ଜନ କରିଥିଲେ । 


କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ନିଜେ ଯେପରି ଜଣେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କବି ଓ 
ଲୋକନାଟ୍ୟକାର ଥିଲେ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ସେ ଜଣେ କୂଶଳୀ ସଂଗଠକ ଓ ଦକ୍ଷ 
ଅଭିନେତା ତଥା ପାରଂଗମ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଭାବେ ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରାଇ ପାରିଥିଲେ । 


ପ୍ରତିଭା ଏକ ଏଶୀଶକ୍ତି । ଏହା କେହି କାହାକୁ ଯେତେ ଚାହିଁଲେ ବି ଦେଇପାରେ 
ନାହିଁ କିମ୍ଭା ଅନେକ ଧନସଂପଦ ବ୍ୟୟକରି ମଧ୍ଯ କେହି ଆୟତ୍ତ କରିପାରେ ନାହିଁ । 


vw 


ଅବଶ୍ୟ ସାଧନାରେ ହି ସିଦ୍ଧି ଘଟିଥାଏ । 

କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଥିଲେ ଏକାଧାରରେ କବି, ନାଟ୍ଯକାର, ସୁସଂଗଠକ, 
କୁଶଳୀ ଅଭିନେତା ଓ ଦକ୍ଷ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ । ତେଣୁ ନାଟ୍ଯଦଳଟିଏ ପରିଚାଳନା କରିବା 
ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ କିଛି ଅସମ୍ଭବ ନ ଥିଲା କିମ୍ବା ନାଟ୍ଯଦଳ ଚଳେଇବାରେ ଯେତେ 
ଅସୁବିଧାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ତାହାକୁ ସମାଧାନ କରି ଯଥାରୀତିରେ ପରିଚାଳନା 
କରିବା ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ବିଶେଷ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରୁ ନ ଥିଲା । 


୩୨୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗଠିତ ନାଟ୍ଯଦଳର ସ୍ପାତନ୍ତ୍୍ଯ : କବି 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି ସାଧନାରେ ମନ ବଳାଇ ସେହି ସାରସ୍ଵତ ସାଧନା 
ଭିତରେ ନିଜର ସମଗ୍ର ଜୀବନକୁ ବିତାଇ ଦେବାକୁ ପଣ କରିନେଲେ, କିନ୍ତୁ ଜୀବନ 
ପାଇଁ ଜୀବିକା ନିହାତି ଆବଶ୍ଯକ । ତେଣୁ ଏହି ସାହିତ୍ଯ ସଂସ୍କୃତିକୁ ନିଜର ଜୀବିକା 
ବା ବ୍ଯବସାୟ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେବାକୁ ସେ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଥିଲେ । କବି 
ଜଗନ୍ନାଥ ନିଜେ ଖୁବ୍‌ ସରଜ ଜୀବନ ଯାପନ କରୁଥିଲେ ସତ କିନ୍ତୁ ନିଜର କର୍ବ୍ଯ 
ଓ କାର୍ଯ୍ୟରେ ସେ ଏକନିଷ୍ଟ ଥୁଲେ । କୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟରେ ହାରି ନଯାଇ ସବୁଥରେ 
ଜିତାପଟ ହାସଲ କରିବା ଥୁଲା ତାଙ୍କର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ଯ । ନିଜର କର୍ବ୍ୟନିଷ୍ଠ ସାଧନା ଓ 
କର୍ମଦକ୍ଷତା ବଳରେ ସେଥୁରେ ସେ ଫଳବତୀ ହୋଇଥୁଲେ । 


ନାଟ୍ୟଦଳ ବା ଯାତ୍ରାଦଳ ଗଠନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବହୁ ସମୟରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ 
ନାଟ୍ୟଦଳଟିଏ ଅନେକ ଉତ୍ସାହ ଓ ଅସୀମ ଆବେଗ ଭିତରେ ଗଠିତ ହୋଇଥାଏ | କିନ୍ତୁ 
ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଉପଯୁକ୍ତ ସଂଗଠନ, ଯଥାର୍ଥ ପରିଚାଳନା ଅଭାବରୁ ତାହା 
ଅକାଳେ ମଉଳିଯାଏ । ନାଟ୍ଯଦଳ ଭାଙ୍ଗିଯାଏ । ନାଟ୍ୟଦଳର ଅଭିନେତା, 
କଳାକାରମାନେ ଦଳଛାଡ଼ି ଅନ୍ୟତ୍ର ଚାଲିଯିବାକୁ ବାଧ ହୁଅନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ କବି ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କ ଜୀବନରେ ଏପରି ଦୁର୍ଯୋଗ ବା ଦୁର୍ବବଶା ଘଟି ନଥୁଲା । 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଥଲା ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ । ତାଙ୍କର ଅମାପ ଦୂରଦୃଷ୍ଟି 
ସାଙ୍ଗକୁ ତାଙ୍କର ଅପୂର୍ବ କର୍ବ୍ୟନିଷ୍ଠା ତାଙ୍କୁ ଗତିପଥରୁ କେବେ ପଛକୁ ଫେରାଇ ଦେଉ 
ନ ଥୁଲା | ସବୁ କାର୍ଯ୍ୟରେ ସେ ଅଗ୍ରଣୀ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରି ପ୍ରତିଟି କାର୍ଯ୍ୟକୁ ନିଷ୍ଠାର 
ସହ ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦର କରିପାରୁଥିଲେ | 

ପ୍ରତ୍ୟେକ କାର୍ଯ୍ୟରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୀତିକୁ ଅନୁସରଣ କରି 
ଚଳୁଥିଲେ | ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଚଲାପଥ କଣ୍ଟକିତ ହେଉ ନ ଥଲା । ତାଙ୍କ 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା, ତାଙ୍କ ଚଳଣି, ତାଙ୍କ ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀ ବେଶ୍‌ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଥୁଲା । 
ତେଣୁ ସେ ଯେଉଁ କାମରେ ହାତ ଦେଉଥଲେ ଖୁବ୍‌ ସହଜରେ ସଫଳତା ହାସଲ 
କରିପାରୁଥିଲେ । 

ଜଗନ୍ନାଅ ପାଣିଙ୍କର ଜୀବନ ଯେପରି ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଥଲା ତାଙ୍କଦ୍ଵାରା ଗଠିତ 
ନାଟ୍ୟଦଳରେ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଶୃଙ୍ଖଳା ସେ ରକ୍ଷା କରି ପାରିଥିଲେ ।! ନାଟ୍ଯଦଳର 
ଅଭିନେତା ଓ ନାଟ୍ଯକର୍ମୀମାନଙ୍କୁ କେବଳ ଯେ ଉପଯୁକ୍ତ ନାଟ୍ଯ ଶିକ୍ଷା ଦେଇ ଉତ୍ତମ 
ପରିପାଟିରେ ନାଟ୍ୟ ପରିଚାଳନା ପୂର୍ବକ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ନାଟ୍ୟ ପରିବେଷଣ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି m9୨୩ 
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କରି ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରି ପାରୁଥିଲେ ତା ନୁହେଁ, ସେ ମଧ୍ଯ ସମସ୍ତ ଅଭିନେତା, 
କଳାକାର ଓ ନାଟ୍ୟକର୍ମୀମାନଙ୍କୁ ସ୍ବେହ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଭିତରେ ଯଥାର୍ଥ ଶାସନ କରି ସୂଚାରୁରୂପେ 
ନାଟ୍ୟଦଳ ଚଳାଇ ରଖୁଥିଲେ । 


ନାଟ୍ୟଦଳଟିଏ ଚଳାଇବା ଯେ କେତେ କଷ୍ଟ ତାହା ଅନୁଭବୀ ବ୍ଯତୀତ କେହି 
କଳ୍ପନା କରିପାରିବେ ନାହିଁ । ନାଟ୍ଯଦଳଟିଏ ସୁଚାରୁରୂପେ ଚଳାଇବା ଅର୍ଥ ଖଣ୍ଡାଧାରରେ 
ଚାଲିବା ସହିତ ସମାନ । ଯେହେତୁ ସେ ନିଜେ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଏବଂ 
ଅଭିନେତା ଥଲେ ତେଣୁ କେଉଁ କଳାରେ ତାଙ୍କୁ କେହି ବଳେଇଯିବା ସମ୍ଭବ ହେଉ 
ନ ଥୁଲା । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତତ୍ଵ ବଳରେ ସଭିଙ୍କୁ ସେ ଆପଣାର 
କରିପାରୁଥିଲେ |! 

ନାଟ୍ୟଦଳର ସମସ୍ତ ସାଂଗଠନିକ କାର୍ଯ୍ଯ ତଥା ସମସ୍ତ ହିସାବନିକାଶ ସେ 
ଯଥାର୍ଥ ଭାବେ ଲିପିବଦ୍ଧ କରି ରଖୁଥିଲେ ! ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଖାତା ଖତିଆନ୍‌, ଦଲିଲ, 
ଦସ୍ତାବିଜ୍‌ ଆଦି ତାଙ୍କ ବାସଗ୍ଧହରେ ତାଙ୍କ କନିଷ୍ଠ ନାତି ବ୍ରଜସୁନ୍ଦର ପାଣିଙ୍କ ସହାୟତାରେ 
ଦେଖୁବାର ସୌଭାଗ୍ୟ ଏହି ଆଲୋଚକ ଲାଭ କରିଅଛି । ସେ ସବୁ ଦେଖୁଲାପରେ 
ତାଙ୍କ ନିଷ୍ଠା ଓ ସକ୍ରିୟ କାର୍ଯ୍ୟ କ୍ଷମତା ତଥା କାର୍ଯ୍ୟ ଦକ୍ଷତାର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିଚୟ ମିଳେ | 


ନାଟ୍ୟଦଳର ଚୁକ୍ତିପତ୍ର : କାଳକାଳ ଧରି ନାଟ୍ଯକଳାକୁ ଏକ ଗନ୍ଧର୍ବ 
ବିଦ୍ୟା ଭାବେ ସମାଲୋଚକମାନେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଆସିଛନ୍ତି । ଏହି ନାଟ୍ଯକଳାକୁ 
ଆୟତ୍ତ କରିବା ଯେପରି କଷ୍ଟସାପେକ୍ଷ ତହିଁରେ ମଜି ରହି ସାରା ଜୀବନ ସାଧନଶୀଳ 
ହୋଇ ଜୀବନ ବିତେଇବା ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ବେଶ୍‌ ଆୟାସସାଧ । 


ଅଭିନେତାମାନେ ସବୁ ସମୟରେ ଖୁବ୍‌ ବଦ୍ଖୁଆଲି ଓ ଭାବପ୍ରବଣ । ବୟସର 
ପ୍ରାବଲ୍ୟ ତାଙ୍କୁ ସାଧାରଶତଃ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରେ ନାହିଁ । ତେଣୁ କବି ଲେଖକମାନଙ୍କ ପରି 
ଅଭିନେତାମାନେ ମଧ୍ଯ ଚିର ସବୁଜିମା ଭିତରେ ଜୀବନ ବିତେଇବାକୁ ଚାହାଁନ୍ତି । ବହୁ 
ପୁରାକାଳରୁ ଏ ଯାବତ୍‌ ଗୋଟିଏ କଥା ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନା ସମୟରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇଛି, ତାହା ହେଲା ଆଖଡ଼ାଘରେ ନାଟକ ଅଭ୍ୟାସ ସମୟରେ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର 
ଅନୁପସ୍ଥିତି ବା ବିଳମ୍ବରେ ଉପସ୍ଥିତି । କେଉଁ ଅଭିନେତା ଠିକ୍‌ ସମୟରେ ଆଖଡ଼ା 
ଗୁହରେ ପହଞ୍ଚେ ତ ଆଉ କିଏ ଅନିୟମିତ ଭାବେ ନାଟ୍ଯାଭ୍ୟାସ ସମୟରେ ଉପସ୍ଥିତ 
ରହେ | ଏହାଦ୍ଵାରା ନାଟକ ଅଭ୍ଯାସରେ ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ ହୁଏ । 


ଏହି ପରଂପରା ବୋଧହୁଏ ସବୁ ସମୟରେ ଥଲା ଏବଂ ବର୍ରମାନ ବି ଅଛି । 
ଏହି ପରଂପରାକୁ ଭାଙ୍ଗ ଯଥାରୀତିରେ ନାଟକ ଅଭ୍ଯାସ କରିବା ସହିତ ଠିକ୍‌ ସମୟରେ 


୩୨୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେବା ସ୍ଥାନରେ ଉପସ୍ଥିତ ରହି ଯଥାର୍ଥ ନାଟ୍ଯ ପରିବେଷଣ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସତତ ଚେଷ୍ଟିତ ଥୁଲେ ! ସେଥିପାଇଁ ସେ ତାଙ୍କ ଦଳର ସମସ୍ତ 
ଅଭିନେତା ଓ ନାଟ୍ୟକର୍ମୀମାନଙ୍କ ସହିତ ଏକରାରନାମା ବା ଆଇନ ଅନୁସାରେ ଯଥାର୍ଥ 
ଚୁକ୍ତିପତ୍ରମାନ ଭଦ୍ରକ ସବ୍‌ରେଜେଷ୍ଟିଖାନାରେ କରାଇଥିଲେ ! କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟଦଳର ସେହି ଚୁକ୍ତିପତ୍ର କେତୋଟି ଆମ ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ଅଭିଲେଖାଗାରରେ ଏ 
ଯାବତ୍‌ ସଂରକ୍ଷିତ ହୋଇ ରହିଅଛି | ସେହି ଚୂୁକ୍ତିପତ୍ରରୁ ଯାହା ଜଣାଯାଏ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ନାଟ୍ଯକର୍ମୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସେହି ଅସୁବିଧାର ସମ୍ମୁଖୂନ ହୋଇ ନିଜର 
ନାଟ୍ୟଯଦଳକୁ ସୁଚାରୁରୂପେ ଚଳାଇବା ନିମନ୍ତେ ସେମାନଙ୍କୁ ଭୟଭୀତ କରାଇବା ସହ 
ସତର୍କ କରାଇ ଦେବା ପାଇଁ ଏ ପ୍ରକାର ଚୂକ୍ତିପତ୍ର କରାଇଥବେ | ତତ୍କାଳୀନ ଅଭିନେତା 
ଓ ନାଟ୍ଯକର୍ମୀମାନେ ଯେହେତୁ ଏହାକୁ ନିଜର ବେଉସା ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ତେଣୁ 
ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ବାଧ୍ଯ ହୋଇ ସେ ପ୍ରକାର ଚୁକ୍ତିପତ୍ରରେ ସ୍ଵାକ୍ଷର କରୁଥିଲେ । 


ନାଟ୍ଯଦଳ ଗଠନର କାଳ ବା ସମୟସୀମା : କବି ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କର ସେହି ଚୁଚ୍ତିପତ୍ରରୁ ଯାହା ସୂଚିତ ହୁଏ ନିଶ୍ଚିତଭାବେ ସେ ୧୮୬୫ ମସିହା 
ପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କର ନାଟ୍ଯଦଳ ଗଠନ କରିଥିବେ । କାରଣ ଏବେ ମିଳୁଥଵବା ଚାରିଟି 
ଚୁକ୍ତିପତ୍ର ମଧ୍ଯରୁ ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ଚୁକ୍ତିପତ୍ରଟି ୧୮୬୫ ମସିହାରେ ଭଦ୍ରକ ସବ୍‌ 
ରେଜେଷ୍ଟିଖାନାରେ ସ୍ଵାକ୍ଷରିତ ହୋଇଅଛି । ତେଣୁ ନିଶ୍ଚିତଭାବେ ପାଣିଙ୍କ ନାଟ୍ଯଦଳ 
୧୮୬୫ ମସିହା ପୂର୍ବରୁ ଖୁବ୍‌ ସମ୍ଭବତ ୧୮୫୮ ମସିହା ବେଳକୁ ଗଠିତ ହୋଇଥୁବ । 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୮୫୮ ବେଳକୁ ତାଙ୍କୁ ମାତ୍ର ୨୨ ବର୍ଷ ବୟସ । ତାଙ୍କର ବିବାହ ହୁଏ 
୧୮ ବର୍ଷ ବୟସରେ । ତେଣୁ ବିବାହ ପରେ ଜାବିକା ନିର୍ବାହର ପନ୍ଛା ନିଶ୍ଚିତ ରୂପେ 
କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ନାଟ୍ଯଦଳଟିଏ ଗଠନ କରିବାକୁ ଆକର୍ଷିତ କରିଥିବ । ବାଇଶି ବର୍ଷ 
ବୟସରେ ଆଦ୍ଯ ଯୌବନର ଉଦ୍ଦାମତା ଓ ଭାବପ୍ରବଣତାର ଆବେଗରେ ଉସପାହିତ 
ହୋଇ ସେ ନାଟ୍ଯଦଳ ଗଠନ କରି ନିଜ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ପୂର୍ବକ ଜୀବିକା 
ଅର୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ସତତ ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇ ଉଠିଥବେ | ଚାରିଟି ଚୁକ୍ତିପତ୍ର ମଧ୍ଯରୁ ସର୍ବପ୍ରାଚୀନଟି 
୧୮୬୫ ମସିହା, ପରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ୧୮୭୦, ଅନ୍ୟଟି ୧୮୭୩ ଓ ଶେଷଟି 
୧୮୮୫ ମସିହାରେ ରେଜେଷ୍ଟିଭୁକ୍ତ ହୋଇ ନାଟ୍ଯକର୍ମୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସ୍ବାକ୍ଷରିତ 
ହୋଇଅଛି । ରାଜ୍ୟ ଅଭିଲେଖାଗାରରେ ସଂରକ୍ଷିତ ଥବା ସେହି ଚାରୋଟିଯାକ ଚୁକ୍ତିପତ୍ର 
ଏଠାରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରାଗଲା । ଏହି ଚୁକ୍ତିପତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ରାଜ୍ଯ ଅଭିଲେଖାଗାର, 
ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ତାଲିକାଭୁକ୍ତ ହୋଇ ରହିଅଛି । ଏଠାରେ ମିଳିଥବା ଚୁକ୍ତିପତ୍ର ମଧ୍ୟରେ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୩୨୫ 
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୧୮୬୫ ମସିହାର ଚୁକ୍ତିପତ୍ରଟି ନଥ୍‌ ନମ୍ବରଝ୧ରେ ୫୮୨ PRSC ରେ 
ତା. ୨୧.୦୩. ୧୯୭ ୮ରିଖରେ ଓ ୧୮୭୦ ମସିହାର ଚୂକ୍ତିପତ୍ରଟି ନଥ ନମ୍ବର- ୧ରେ 
୫୮୧ PRSCରେ ତା. ୨୧.୦୩.୧୯ ୭୮ରିଖରେ ତାଲିକାଭୁକ୍ତ ହୋଇ ରହିଅଛି । 
୧୮୭୩ ମସିହାର ଚୁକ୍ତିପତ୍ରଟି ନଥ ନମ୍ବରଟ୧ରେ ୫୮୦ ନPRSC ରେ ତା. 
୨ ୧.୦୩. ୧୯ ୭ ୮ରିଖରେ ତାଲିକାଭୁକ୍ତ ହୋଇ ରହିଥିବାବେଳେ ୧୮୮୪୫ ମସିହାର 
ଚୁକ୍ତିପତ୍ରଟି ନଥ୍‌ ନମ୍ବର“ ୨ରେ ୫୮୪ RSC ରେ ୨୧.୦୩.୧୯୭୮ରେ 
ତାଲିକାଭୁକ୍ତ ହୋଇ ରହିଅଛି । 


୩୨୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ଜସ୍‌ ଫ @ହ୍ବୟ ୨୨ = 21-23-78 Gee 

. ଖଲି୍ତ ହି 
ବି । ରଶୂଣହ଼ିନ୍ଖାୟହ୍ୁଷ୍ଜିଙୀ 5 ଣୁ ଗଡ୍‌: pec 
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ଆଖଡ଼ାରେ ହାଯର ହେବୁ ଯେଥାରେ ବେଓଯର 
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ନବଶିନ୍ଦାଂ ଯଗନାଥ ନାଯୟେକ 
ସା:କାଦପଟା ପ୍ରା ରାନ୍ଦୀଆ ଓରଗଡ଼ା 


ୟେ ଶନ୍ତକ କୁଶବଟୁ ଶନ୍ଯାଶି ମିଶ୍ରଙ୍କର 


ଏ ତୂଶବଟୁ ସନକ ଗଣସ ପାଣିର ପ୍ରମାଣ 
୮ଯେ ଶନକ ଖଣ୍ଡା ରଘୁ ମଳୀନର ସହା 


ଏ ସନ୍ତକ କୁଶବଟୁ କାଳନ୍ଦୀ ପାଣିର ପ୍ରମାଣ 
ଏ ସନ୍ତଳ ଜୁଶବଟୁପୁର 


ନରି 


ରିକର ଶହି । 


ସନ୍ତଳ ଫକାରି ମହାରଣାର ପ୍ରମାଣ ଏ ସନ୍ତକ ମହୁନା ମଲିକର ପ୍ରମାଣ ! 


୮େ ଖଣ୍ଡା ସନ୍ତକ ଦୈତାରି 


ଯେନାର ପ୍ରମାଣ ଏ ମୁଗୁର 


*ୟେ ସନ୍ତକ ଦରପଣ 


ବା 


ନଃ ୦ମର 

ତା ୧୫ରିଖ ମାହେ ଯୁଲାଇ ସୃ 
୧୮୭୦ ସଜାଦ୍ଦାମ ଗଣେସ ପାଣୀ ସ୍ବା- 
ନଢାଙ୍ଗ ପ୍ର: ରାନ୍ଦୀଆ ଓରଗଡ଼ା) 


ପ୍ରା ରାନ୍ଦୀଆ ଓରଗଡ଼ା 
ପ୍ର ରାନ୍ଦୀଆ ଓରଗଡ଼ା 


ଦୈତାରି ସାହୁ 


ଭ | ରାଧୁ ପଣ୍ଡା 
ସା : ମୁଳୁଗାଆଁ 
ସା: ନଳାଙ୍ଗ, 


ସ 


ଭ | ଗଦାଧର ପଣ୍ଡା 
 : ମୁନୁଙ୍ଗା 
ପ୍ରା ରନ୍ଦୀଆ ଓରରଚ଼ା 
1B993 HBOB-IB 
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ର | ରଘୁ କୁଅଁର 
ସା: ନଳାଙ୍ଗ ପ୍ରା ରାନ୍ଦୀଆ 


ଓରଗବ଼ା 
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(ତିନି) 

ଶ୍ରୀ ଓସ୍ତାତ ଯଗବନ୍ଧଂ ପାଣୀକୂଂ ଗଦାଧର 
ପାଣୀ ପୁତ୍ର ଦାମ ପାଣୀ ଓ ବନମାଳା ପାଣୀଗ୍ରାହା 
ପୁତ୍ର ଗୋବାନ୍ଦୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ସା: ନଳାଙ୍ଗ, 
ପ୍ର:ରାନ୍ଦୀଆ ଓରଗତ଼ାରେ ଥାଇ ଦେଲୁ ଲେଖା 
ଆଗେ ୟେ ନାମନ୍ତେ ଲେଖ ଦେଲୁଂକା ଆମ୍ଭେ 
ଓ ଆମ୍ଭ ପିତାମାତାଙ୍କ ଶ୍ୟରାଜାରେ ତୁମ୍ଭ 
ଆଖଡ଼ାରେ ଯାତ୍ରା ଶାଖ୍ଯା କରୀବୁ“ ଶୀଖ୍ଯାରେ 
ଖେମତାପୂର୍ଣ୍ ହେଲେ ତୁମ୍ଭ ଅନୁମତୀରେ ସେ 
ସ୍ତଳକୁ ଯାତ୍ରା କରି ଜାବାହେବ ଶେ ସ୍ତଳକୂ ଆମ୍ଭେ 
ଯୀବୁଂ“ ଓ ଦେଶ କିମ୍ବା ବିଦେଶ ତୁମ୍ଭେ ଗଲେ 
ଆମ୍ଭେ ଯୀବୁଂ“ କେଉଣାଶୀ ହରକତ ନ କରାବୁ 
ଯେବେ ତୁମ୍ଭ ଯାତ୍ରା ଯୀବା ଶମୟରେ ଆମ୍ଭ ଘର 
କର୍ମ ଶଯୋଂଗ ହୁୟେ ତେବେ ଶେ କର୍ମ ଛାଡ଼ 
ତୁମ୍ଭ ଯାତ୍ରା ତାଇଫାରେ ଯିବୁଂ ଓ ନାତ୍ଯରେ 
ତୁମ୍ଭଠାରେ ହାଜର ହୋଇ ଶୀଖ୍ଯା କରୁଥିବୁ 
ଏବାଦ କେଉଣାଶୀ ଆଖଦ୍ାକୁ ନ ଯୀବୁ ଯେବେ 
ୟେ କର୍ମରେ ହରକତ କରାଇବୁ ତେବେ 
ଶରକାର ଦ୍ଵାରା ଏ ଯେତେକ ତହିଁ ଖରଚାରେ 
ଆଶୀବ ସେ ଖରାଚାରେ ଆମ୍ଭେ ଆଶୀବୁ ଏ 
ପ୍ରମାଣ ଶ୍ମ ୧୨୮୧ ଯୟେଜକାଅଶୀ ସାଇ ତୁଳ 
ମାସ ଦି ୧୪ ଚଭଦ ଦିନେ 

ଲେଖୀତଂ ଜଗନ୍ନାଥ ନାୟେକା ସା 
କୋଟପଦା ପ୍ର”, ରାନ୍ଦୀଆ ଓରଗଡ଼ା, 

` (ଲ ୧୪୧ ମର 

ତା ୨୪ରିଖ ମାହେ ଅକ୍ୁବର ସା 
୧ ୮୭୩ମ ଗୋବାନ୍ଦ ପାଣାଗ୍ରାହିଁ ସାଂ ନଳାଙ୍ଗ 
ପ୍ର-ରାନ୍ଦୀଆ ଓରଗଡ଼ା, ୩: ଅ ଦୂଇଅନା |) 

ଶ୍ରୀ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ପାଣୀ ଷ୍ଟାମଚଭେଣ୍ଡର 

ମା ଭଦରଖ କଚେରୀ 


ଇ | ନାକଫୋଡ଼ ମହାନ୍ତ 


< 


ତହାମା ଫଶୀ 
ସା: ନଳଂ ପ୍ରଂ-ରାନ୍ଦୀୟା ଓରଗଡ଼ା 


ଦଶ୍ୃତ୍ଥମାଛାଫାଶୀ ଦାମ ପାଣିଗ୍ରାହୀ 
ଦଶନ 


ୟେ କୁଶବଟୁ 
ଗୋବିନ୍ଦୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀର ଶହୀ 


ୟେ କୂଶବଟୁ 


ର । କହ୍ନେଇ ତାହାଡ଼ି 
ଯା ସା ନକାଙ୍ଗ 
ସାସାନ ଗ୍ରା ରାନ୍ଦୀୟା 


ଯ ୧ ସା ନଳାଂ । 
ଓଗ୍ରଡ଼ା 


ପ୍ରାଂଂ ରାନ୍ଦୀଆ ଓରଗଡ଼ା 


ଇ | ହରି ତାହାଡ଼ି 


ଲ | ସଦେଇ ବରାଜ ଯ୧ 
ସା: ନଳାଙ୍ଗ ପ୍ର. ରାନ୍ଦୀଆ - 


ଓରଗଡ଼ା 
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୩୪୦ 


(ଚାରି) 


FOUR ANNAS 


ଏ ନିୟମି ପତ୍ର ଗଣଶ 
ପାଣିର ପ୍ରମାଣ 


ଶ୍ରୀ ଓସ୍ତାତ ଯଗବନ୍ଧୁଂ ପାଣି ଓଗେର ସା:ନଳାଙ୍ଗ ପ୍ର: ରାନ୍ଦୀଆ ଓରଗଡ଼ା ଙ୍କୁ 
ଗଣେଶ ପାଣି ସା: ନଳାଙ୍ଗ ସାଶନ ପ୍ର: ଏ ଜମାରେ ଥାଇ ଦେଲି ନାୟମିପତ୍ର ଲେଖି 
ଏ ନୀମତ୍ତେ ନାୟମିପତ୍ର ଲେଖିଦେଲ୍ୁକୀ ମୁ ଗଣେଶ ପାଣି ପୂର୍ବରୁ ତୁମ୍ଭ ଆଖତ୍ରା 
ଯାତ୍ରା ଶଂପ୍ରଦାରେ ଥିଲି ୧୨ ଶାଲ ୯୦ ସାଲ ମକର ମାସ ମଧ୍ଯରେ ତୁମ୍ଭ ଆମ୍ଭ 
କେଓଶସା ବିଶୟରେ ବାଦାର୍ଥ ହୈ ମନାନ୍ତର ହେଲା ଏହି ମନାଚର ହେବାର ମୁ 
ଗଣଶ ପାଣି ତୁମ୍ଭ ଆଖଡ଼ାରୁ ଅନ୍ତର ହୈ ଯାୟନ | ଆଖଡ଼ା କରୁଥିଲି ଓ ଶ୍ନ ୧ ଶ 
୯ ୨ ସାଲ ମକର ମାସରେ ସେହି ଆଖରାରେ ବାଦୁର୍ଥ ଯାତ ହେଲା ଥରେ ବାଦାର୍ଥ 
ଯାତ ହେବାରୁ ସେ ମୋତେ ଆଖରାରୁ ବାହାର କରିଦେଲେ ଓ ସେହି ଆଖରାରୁ 
ଅନ୍ତର ହୋଇ ଅନ୍ୟ କେଇଣଶିଂ ଓପାୟ ନ ପାଇ ମୁଁ ତୁମ୍ଭ ଆଖରାରେ ଆପଣା 
ସ୍ଵରାଜିରେ ମେଳ ହୈ ଯାତ୍ରାରେ ଶଗିଂ ହୈ ରହିଲି ଓ ତୁମ୍ଭ ଆଖରା ଯାତ୍ରାଦି କର୍ମ 
ଇଂଯାମ କରୁଅଛି 1... ... କେତୀଏ ଟ ୨୦ଙ୍କା ନେଇ ଏତଦାର୍ଥେ ଓକ୍ତ ଟଙ୍କା 
ନେବାର କାରଣ ଏହିଯେ ଯେତେଦିନ ପ୍ରର୍ଯନଂ ତୁମ୍ଭ ଆଖରା ହେଉଥିବ ତେତେଦିନ 
ପର୍ଯ୍ୟର ରାଜି ହାଜର ହୈ ଓ ଦେଶ ବିଦେଶ ଯାଇ ଯାତ୍ରାଦି ଯାତ୍ରା କର୍ମ ଇଂଯାମ 
କରୁଥିବୀ ତୁମ୍ଭେ ଯହିକୀ ନାଳାଯୀତ୍ରା କରିଯିବ ତୁମ୍ଭ ସହିତକୁ ମୁ ଗଣେଶ ପାଣି 
ବିନା ଓଯରରେ ଓ ରାଜି ହାଯିର ହୈ ଯାଉଥିବୀ ଏଥୁରେ ତୁମ୍ଭ ଆଖରାରୁ... ଗିତ 
ଯାତ୍ରା ଦିନ ଦେବୀ, ଯେବେ କେଉଣସି ତୂଟି କରୁଂ ତୁମ୍ଭ ଆଖରାରୁ ଯାଇ ଅନ୍ୟସ୍ଥାନରେ 


ଆଖରା କରୁ ତେବେ ତୁମ୍ଭର ଉପର ଲେଖିତ ଟଙ୍କା ଓ ଏହାର ସୁଧ ସମୁଧାଏ ତୁମ୍ଭଙ୍କୁ . 


ବୁଝାଇ ଦେବା । ଏପରି ତୁମ୍ଭେ ମୋତେ ବିନା ଦୋଷରେ ଆଖରାରୁ ବାହାର କରି 
ଦୈ ନପାରିବ ଓ ଯେପରି ମୋହୋର ତୁମ୍ଭମାନଙ୍କ ସହିତ ଯାତ୍ରାଦିରେ ରହି ସର୍ବଭାଗ 
ମୁ ପାଉ ଥିଲି ସେହିପରି ମୁ ପାଇବୀ । ଏ ପ୍ରମାଣ ଏତଦାର୍ଥେ ଲେଖିଦେଲୀକି 
ଦରକାର ବେଳେ କର୍ମରେ ଆସୀବ । ଏ ନୀୟ ମିପତ୍ର ଗଣେଶ ପାଣିଙ୍କର 
ପ୍ରମାଣ ।।ଇତି ।। ସ୍ଵ ୧୨ଶ ୯ ୨ ସାଲ କୁମ୍ଭ ମାସ ଦି୧୩ନ ¦ | 

ଲେଚ ନବସନ୍ଧା-ଲୋକନାଥ ପାତର 

ସା:ବେଲମଳା ପ୍ର: ସେନଓତୀ 

(ଲ୧ ୯ ୧ମ୍ବର ତା ୧୮ ରିଖ ମାହ ଫିରୋରି ସ୍ଵ ୧୮୮୫ ମସିହା 

ଖ: ଗଣେଶ ପାଣି ସା: ନଳାଙ୍ଗ ସୀସନ ପ୍ର: ରାନ୍ଦୀଆ ଓରଗଡ଼ା ନୀଅମ ପତ୍ର 
କାରଣ ଟ ୦ ଚାରିଅନା) 

ଶ୍ରୀ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ପାଣୀ ଷ୍ଟାମ୍ପ ଭେଣ୍ଡର 
ମୁ. ଭଦରଖ କଚେରୀ 


ସା: ନଜାଙ୍ଗ ପ୍ର: ରାନ୍ଦୀଆ 


ଇ : ପୁରି ମହାରଣା 


ଇ | ଗମଣ ପାଣଗ୍ରାହ 


ସା: ନଳାଙ୍ଗ ସାଶନ 
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La 


ୟେ ହାତ ଅକ୍ଷର ଜଗବନ୍ଧୁ 
ପାଣିର ପ୍ରମାଣ | 


ଶ୍ରୀ ଗଣେଶ ପାଣୀ ସା: ନଳାଙ୍ଗ ପ୍ର: ରାନ୍ଦୀଆଓରଗଡଢ଼ାକୁ ଶ୍ରୀ ଯଗବନ୍ଧୁଂ ପାଣି 
ଓଗେରେ ସା: ଏଯ୍ପ ପ୍ର ଏଯୂୁରେ ଏ ଧାରା ମାତ୍ରରେ ଲେଖି ଏ ନୀମନ୍ତେ ରସିଦ 
ଲେଖିଦେଲୁକି ତୁମ୍ଭ କରାର ଲେଖିତ ଟଙ୍କା ମୋଟ ୨୦ ଟଙ୍କା ମଧ୍ୟରୁ ନଗଦ ଦଶ 
୧୦ ଟଙ୍କା ଦେଲୁ ବାକୀ ଦଶ ୧ ୦ଟଙ୍କା ଶ୍ର ୧୨୯ ୨ ବୟାଲବେ ଶାଲ କୂମ୍ଭ ମାସ 
ଠାରୁ ଶୁ ୧୨୯୩ ତେଆଲବେ ସାଲ କୁମ୍ଭ ମାସ ପରିଯ୍ୟନ୍ତ ଯାତ୍ରା ମାନଙ୍କରେ ଯାହା 
ଦେଉଥିବୁ ଏହି ରସିଦ ପୋଶ୍ତରେ ୟେ ସବୁ ଲେଖି ନେଉଥିବୁ । ଉକ୍ତ ମିଆଦ 
ମଧ୍ୟରେ ଏ ଦଶ ଟଙ୍କା ପରିଶୋଧ କରି ରସିଦ ବାହାର କରି ନେବୁ । ଏ ପ୍ରମାଣ 
ଏତଦାର୍ଥେ ରସିଦ ଲେଖିଦେଲୁ କି ଦରକାର ବେଳେ କର୍ମରେ ଆସିବ ଏ ପ୍ରମାଣ 
ସନ ୧ ୨୯ ୨ ବୟାଲବେ ସାଲ କୂମ୍ଭ ମାସ ଦି ୧୩ ଦିନେ | 


ନବଶନ୍ଦାଂ ଲୋକନାଥ 
ପାତର ସା: ବେଲମଳା 
ପ୍ର... 


ଶମ ୧୨୯ ୨ ଶ୍ଲା ବୃଷ ମାଶ ଦି ୧୪ ନେ ଅଶୁଲ ଟ ୩ ତୀନୀଟଙ୍କା ଦୀୟାକି 
ନୀାଜୀ ଜଗବନ୍ଧୁ ପାଣୀ ମୁଁ । ୟେକାଦୂଶୀ ପାଣୀ ଶଵ ୧୨୯୩ ଶ୍ଲ ତୁଳ ମାଶ ଦି 
୧ ୫ନେ ଟ ୨ ଦୁଇ ଟଙ୍କା ଦୀୟାକ ଜଗବନ୍ଧୁ ପାଣି ଶଵ ୧୨୯୩ ଶ୍ଲା ଶୀଘଂ ମାସ ଦି 
୧ ୨ ୬ନ ଅଶୁଲ ଟ ୩ ( ତୀନୀ ଟଙ୍କା ଦୀୟାକ ଜଗବନ୍ଧୁଂ ପାଣି ମୁଁ । ଗଦୈ ପାଣୀ | 

ଶ୍ଣ ୧୨୯ ୪ ଶ୍ଲା ଶୀଘଂ ମାସ ଦି ୨୮ ନେ ଅଶୁଲ ଟ ୧ (ଏକ ଟଙ୍କା ମୁଁ 
ପୁରି ମାହାରଣା ସା: ଖାଣ୍ଟଗଡ଼ିୟା ! 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୩୪୧ 
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ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ଅଭିଲେଖାଗାରରେ ସଂରକ୍ଷିତ ଥବା ଏହି ଚାରିଟି ଯାକ ଚୂକ୍ତିପତ୍ରରୁ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ଦଳ ସଂପର୍କରେ ବହୁ ତଥ୍ଯ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏ । ଏହି 
ଚୁକ୍ତିପତ୍ରରୁ ମିଳୁଥବା ତଥ୍ଯରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚିତ ହୁଏ ଯେ, ସେତେବେଳେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ଯେଉଁ ଲୋକନାଟ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାରେ ଓ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ପରିବେଷଣ କରୁଥଲେ, ତାହା 
ଲୀଳା, ଯାତ୍ରା ଓ ତାମସା ନାମରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା | ସେତେବେଳେ ଅଭିନେତାମାନେ 
ବର୍ରଭମାନର ଯାତ୍ରାଦଳ ପରି ଦରମା ବାବଦକୁ ଟଙ୍କା ନେଇ ରସିଦ୍‌ ଲେଖି ଦେଉଥିଲେ 
ଏବଂ ଚୂକ୍ତିପତ୍ରରେ ସ୍ଵାକ୍ଷର କରୁଥିଲେ । ଆଖଡ଼ା ଏବଂ ଯାତ୍ରା ପରିବେଷଣ ସମୟରେ 
କୌଣସି ତ୍ରୁଟି ବା ଅବହେଳା କଲେ ସେମାନଙ୍କୁ ଜୋରିମାନା ଦେବାକୁ ପଡୁଥିଲା । 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଗଠିତ ନାଟ୍ଯଦଳର ନାଟ୍ଯକର୍ମୀଗଣ : କବି 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସ୍ଵାକ୍ଷରିତ ଚାରିଟିଯାକ ଚୁକ୍ତିପତ୍ରରୁ ଯାହା ପ୍ରମାଣ ମିଳେ, 
ପାଣିଙ୍କ ନାଟ୍ୟଦଳରେ ତାଙ୍କ ନିଜ ଗ୍ରାମ ତଥା ଆଖପାଖ ଅଂଚଳର ଯୁବ କଳାକାରମାନଙ୍କ 
ନେଇ ନାଟ୍ଯଦଳ ଗଠନ କରିଥଲେ । ସେମାନଙ୍କ ନାମ, ଠିକଣା ତହିଁରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
ହୋଇଥୂବାରୁ ଏବଂ ତହିଁରେ ସେମାନଙ୍କର ସ୍ବାକ୍ଷର ଥିବାରୁ ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟଦଳର ନାଟ୍ୟକର୍ମୀ 
ଓ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କ ପରିଚୟ ମିଳିବା ସମ୍ଭବ ହୋଇ ପାରିଛି । ଚୁକ୍ତିପତ୍ର ଅନୁସାରେ 
ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟଦଳରେ ସର୍ବଶ୍ରୀ ଗୋବିନ୍ଦ ତିଆଡ଼ି, କହ୍ନେଇ ତିହାଡ଼ି, ବୈଦିପାଣି, ସନ୍ଧ୍ୟାସୀ 
ମିଶ୍ର ଦୈତାରି ପାଣି, ଆର୍ଥି ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଗଣେଶ ପଣ୍ଡା, ଲୋକନାଥ ସାହୃ, ଏକାଦଶୀ 
ପାଣି, ଭାବନ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଗୋବିନ୍ଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ସିଦ୍ଧନାଥ ପାଣି, ଅନନ୍ତ ପାଣି, 
ମହାଦେବ ସାହୁ, ଦୈତାରି ସାହୁ, ରଘୁ କୁଅଁର, ଗଦାଧର ପଣ୍ଡା, ରାଧୁପଣ୍ଡାହ ନରି 
ବାରିକ, ଦୈତାରି ଜେନା, ଫକୀର ମହାରଣା, କାଳିନ୍ଦୀ ପାଣି, ଗଣେଶ ପାଣି, ରଘୁ 
ମଲ୍ଲିକ, ମହୁନା ମଲ୍ଲିକ, ସଦେଇ ବରାଳ, ହରି ତିହାଡ଼ି, ଦାମ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ନାକଫୋଡ଼ି 
ମହାନ୍ତି, ଲୋକନାଥ ପାତ୍ର, ପୁରୀ ମହାରଣା ଓ ଗମନି ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଆଦି ପ୍ରଧାନ । ଏହି 
ନାଟ୍ୟକର୍ମୀମାନଙ୍କ ନାମ ସଂପ୍ରାପ୍ତ ଏକରାରନାମା ବା ଚୁକ୍ତିପତ୍ରମାନଙ୍କରୁ ମିଳିଅଛି । 
ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧ୍ୟକାଂଶ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ନିଜ ଗ୍ରାମ ନଳାଙ୍ଗ ଶାସନ ଓ ରାନ୍ଦିଆ 
ଓରଗଡ଼ାର ଏବଂ ଆଉ କେତେକ ଆଖପାଖ ଅଂଚଳ ଯଥା ମହୁରା, ଧାମନଗର ଓ 
କୂଶବଟୁୂପୁର, ଖାଣ୍ଟଗଡ଼ିଆ ଆଦି ଗ୍ରାମର ଅନ୍ତର୍ଗତ । 


ଏହି ନାଟ୍ଯକର୍ମୀମାନଙ୍କ ସହିତ ଏ ପ୍ରକାର ଚୁକ୍ତିପତ୍ରର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ହେଲା 
ସେମାନେ ନାଟ୍ଯଦଳର ସତ୍ଵାଧ୍ବକାରୀ ଓରଫ ଓସ୍ତାଦ୍‌ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କୁ କସ୍ମିନ୍‌କାଳେ 
ହଇରାଣ ହରକତ କରି କୌଣସି ଅସୁବିଧାର ସମ୍ମୁଖୀନ କରାଇ ପାରିବେ ନାହିଁ । 
ଏକରାରନାମାଗୁଡ଼ିକ ପାଠ କଲେ ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟଭାବେ ବୂଝି ହେବ । ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯ ଓ 


୩୪୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ଲୀଳା ସହିତ ସେତେବେଳେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଦଳରେ ଚଇତି ତାମସା ପରିବେଷିତ 
ହେଉଥବାର ପ୍ରମାଣ ଦ୍ଵିତୀୟ ଚୁଲ୍ତିପତ୍ରରେ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । 

ଏହି ଚୁକ୍ତିପତ୍ରରୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ନିଷ୍ଠା, ଦୃଢ଼ତା ଏବଂ ପରିଚାଳନା ତଥା 
ଦକ୍ଷତାର ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଚୟ ମିଳେ । ପରିଚାଳନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏପରି ଦୃଢ଼, ଏକନିଷ୍ଠ ଏବଂ 
କଠୋର ନହୋଇଥଲେ ଏତେ ବର୍ଷ ଧରି ସେ ନାଟ୍ୟଦଳ ପରିଚାଳନା କରି ରଖୁବାକୁ 
ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରି ନଥାନ୍ତେ । 

କବି ୪ ପାଣିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସ୍ଵାକ୍ଷରିତ ଆହୁରି କେତେ ଯେ ଚୁକ୍ତିପତ୍ର ନଷ୍ଟବିନଷ୍ଟ 
ହୋଇ ନ ଥୁବ କିଏ କହିବ । ତେବେ ମିଳୁଥିବା ଚୁଳ୍ତିପତ୍ର ଅନୁସାରେ ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ 
୧୮୬୫ ହେବାବେଳେ ସର୍ବଶେଷ ଚୁକ୍ତିପତ୍ର ୧୮୮୫ ମସିହାରେ ସ୍ଵାକ୍ଷରିତ 
ହୋଇଅଛି । ଅତି କମରେ ଦୀର୍ଘ ୨୦ ବର୍ଷ କାଳ ଧରି ତାଙ୍କ ନାଟ୍ଯଦଳ ପରିଚାଳିତ 
ହୋଇ ରହିବାର ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣ ମିଳେ । କିନ୍ତୁ ନଳାଙ୍ଗର ବୟୋଜ୍ୟେଷ୍ଠ ଲୋକମାନଙ୍କଠାରୁ 
ଏବଂ କବିଙ୍କ ନାତିମାନଙ୍କଠାରୁ ଯାହା ଶୁଣାଯାଏ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗଠିତ 
ଯାତ୍ରାଦଳ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ମୂତ୍ୟପରେ ମଧ୍ଯ ବହୁଦିନ ଯାଏ ସୁଚାରୁରୂପେ ପରିଚାଳିତ 
ହୋଇଥଲା | ଏହା ତାଙ୍କୁ ଜଣେ କୁଶଳୀ ସଂଗଠକର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପ୍ରଦାନ କରେ । 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ନାଟ୍ୟଦଳର ଉତ୍ତର ଦାୟାଦ: ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ 
ଜୀବିତାବସ୍ଥାରେ ତାଙ୍କ ନାଟ୍ଯଦଳ ନିଜ ପରିଚାଳନାରେ ସୁଚାରୁରୁପେ ଚଳୁଥଲା । 
୧୮୯୭ ମସିହା ଡିସେମ୍ବର ୧୧ ତାରିଖରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ଦେହାନ୍ତ ହେଲା । 
ତିରୋଧାନପରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ କନିଷ୍ଠ ପୁତ୍ର କବି ୪ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ପାଣି ଏହି 
ନାଟ୍ୟଦଳକୁ ସକ୍ରିୟତାର ସହ ଚଳାଇଲେ । ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ପାଣି ମଧ୍ଧ ନିଜ ପିତାଙ୍କ ପରି 
ଜଣେ ଦକ୍ଷ ସଂଗଠକ ଓ ନାଟ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଥଲେ ।. ନାଟ୍ୟ-ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର 
ବିଶେଷ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟ ପରିଚାଳନାରେ ଥଲା ତାଙ୍କର ଅପୂର୍ବ ଦକ୍ଷତା | 


ବହୁ ଉତ୍ଥାନ ପତନ ମଧ୍ଯରେ ନଳାଙ୍ଗ ପାଣି ବଂଶର ଯାତ୍ରାଦଳ ପାରମ୍ପରିକ 
ରୀତିରେ ବେଶ୍‌ ଆଗକୁ ଆଗକୁ ଗତିକରି ଚାଲିଥୂଲା ! ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ପାଣି ସକ୍ରିୟ ଥବା 
ସମୟରେ ଏହି ଦଳରେ ପ୍ରବେଶ କଲେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ପାଣିଙ୍କ ପୁତୁରା ୪ ଉଦୟନାଥ 
ପାଣି ଓ ନିଜର ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ପୁତ୍ର ୪ ଗୋବିନ୍ଦ ପାଣି । ଉଦୟନାଥ ପାଣି ନାଟ୍ଯଦଳର 
ସଂଗଠନ ଦାୟିତ୍ବ ନିର୍ବାହ କରୁଥୁବା ବେଳେ ଯୁବକ ଗୋବିନ୍ଦ ପାଣି ଜଣେ କୁଶଳୀ 
ଅଭିନେତା ଭାବରେ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ସେତେବେଳକୁ 
ତାଙ୍କ ଦଳରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ନାଟକ ସହିତ ଆହୁରି ଅନେକ ନୂତନ ସ୍ଵାଦର ନାଟକ 
ପରିବେଷିତ ହେଉଥଲା | ଅପ୍ରାପ୍ତ ବୟସରେ ଉଦୟନାଥଙ୍କର ଅକାଳ ମୃତ୍ୟ ଘଟିଲା । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୩୪୩ 
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ତାପରେ ଯାତ୍ରାଦଳଟିକୁ ଯଥାରୀତିରେ ଚଳାଇବାକୁ ଆଉ ଏକାକୀ ଗୋବିନ୍ଦ ପାଣି 
ସକ୍ଷମ ହୋଇ ପାରିଲେ ନାହିଁ । ତେଣୁ ୧୯୫୫ ମସିହାରେ ନଳାଙ୍ଗ ପାଣି ବଂଶର 
ଯାତ୍ରାଦଳ ସବୁଦିନ ପାଇଁ ଭାଙ୍ଗିଗଲା । ସେହି ନାଟ୍ୟଦଳରୁ ଉଭବ ଗୋବିନ୍ଦ ପାଣି ନିଜ 
ଯାତ୍ରା ଦଳ ଭାଙ୍ଗିଯିବା ପରେ ନିଜେ କେତେକ ସାମାଜିକ ଯାତ୍ରା ସମାଜ ରଚନା କରି 
ଆଖ ପାଖ ଅଂଚଳରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଥିଲେ । 

କର୍ପୂର ଉଡ଼ିଗଲେ ବି କନା ପଡ଼ି ରହିଛି : ଆଜି କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ନାଟ୍ଯଦଳର ନାଟ୍ଯକର୍ମୀ କେହି ନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପରେ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଗଠିତ ନାଟ୍ଯଦଳକୁ ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ଉତ୍ତରଦାୟାଦମାନେ ଚଳାଉଥିଲେ ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୁ ତାଙ୍କର ସେ ପୁତ୍ର ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ପାଣି, ନାତି ଉଦୟନାଥ ପାଣି ବା ଗୋବିନ୍ଦ 
ପାଣି କେହି ନାହାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ମୁକସାକ୍ଷୀ ପରି ଛିଡ଼ା ହୋଇ ରହିଛି ତାଙ୍କର ବାସଗ୍ଧହ ! 
ବିଧ୍ଵସ୍ତ ଭାବରେ ରହିଛି ତାଙ୍କର ଆଖଡ଼ା ଗହ । ଚାଳ ଛପରର ସେହି ଆଖଡ଼ା ଗ୍ଧହ 
ଆଜି ଗାଇ ଗୁହାଳରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ନାଟ୍ଯଦଳ ପ୍ରଭାବରେ ନଳାଙ୍ଗର ଅନ୍ଯ 


ଯାତ୍ରାଦଳ : ଶୁଣାଯାଏ ନଳାଙ୍ଗ ପାଣି ବଂଶର ଯାତ୍ରାଦଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ଯତମ 
ଖ୍ୟାତନାମା ଯାତ୍ରା ନାଟକ ରଚୟିତା ସୁଦକ୍ଷ ଅଭିନେତା ତଥା ଯତ୍ରା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ୪ 
ରଘୁନାଥ ପଣ୍ଡା ଅଭିନୟ କରିଥଲେ ଏବଂ କିଛିକାଳ ନିର୍ଦେଶନା ଦେଇଥଲେ । 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚନାମାନ ନେଇ ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଏବଂ କବିମଞ୍ଜଳ କୃଷ୍ଣ 
ପ୍ରସାଦ ବସୁ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗଠିତ ଯାତ୍ରା ଦଳରେ ମଂଚସ୍ଥ କରୁଥିଲେ । କାନ୍ତକବି 
ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ଭଦ୍ରକ ମାଟିରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଥ୍‌ବା ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରତିଭାରେ ମୋହାଛ୍ଛନ୍ 
ହୋଇ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ଯ କୃତିର ସେ କେବଳ ଜଣେ ବିଦଗ୍ଧ ପାଠକ ନଥଲେ, ନିଜେ 
ସ୍ଵତଃପ୍ରବୂତ୍ତ ହୋଇ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ ‘ଚୈୌପଦୀ ରନ୍ନାବଳୀ” ନେଇ ତାଙ୍କ 
ଗୋପୀନାଥ ପ୍ରେସ୍‌ରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ !। | 

କେବଳ ଏତିକିରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ନାଟ୍ଯ ପ୍ରତିଭାର ପ୍ରଭାବ ସୀମିତ ରହିଲା 
ନାହିଁ । ପାଣି ବଂଶର ଯାତ୍ରାଦଳ ନହେଲେ ବି ନଳାଙ୍ଗ ଯାତ୍ରାଦଳର ଯେଉଁ ଅପୂର୍ବ 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ଥଲା ତାହାକୁ ବ୍ଯବସାୟିକ ରୀତିରେ ବିନିଯୋଗ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ବୋଧହୁଏ ନଳାଙ୍ଗରେ ତା'ପରେ ପୁଣି କେତେବାର- ଯାତ୍ରାଦଳ ଗଠିତ ହୋଇଥୁଲା । 
ଭଦ୍ରକ ଅଞ୍ଚଳର ଅନ୍ୟତମ ଆଧୁନିକ ଯାତ୍ରା ଲେଖକ କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ବେହେରା ଏହି 
ଯାତ୍ରା ଦଳର ଅନ୍ଯତମ କର୍ଣ୍ଣଧାର ଥିବାର ଶୁଣାଯାଏ । ପରିଶେଷରେ କାଳର .କରାଳ 
ଚକ୍ରରେ ସେ ଯାତ୍ରାଦଳ ବି ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇଯାଇଥୁଲା । 


୩୪୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ଆଜି ନଳାଙ୍ଗରେ କୌଣସି ଯାତ୍ରାଦଳ ନଥଲେ ବି ଓଡ଼ିଶାର ଯାତ୍ରା ଜଗତର 
ଇତିହାସରେ ନଳାଙ୍ଗ ଯାତ୍ରା ଦଳ ବିଶେଷ କରି ନଳାଙ୍ଗ ପାଣି ବଂଶର ଯାତ୍ରା ଦଳର 
ନାମ ଯେ ଚିରକାଳ ପାଇଁ ସୁବିଦିତ ରହିବ ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 


ନାମର ଭିନ୍ନତା : ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଓରଫ୍‌ ଜଗବନ୍ଧୁ ପାଣି : ପିତା 
ଭାଗବତ ପାଣି ମାତା ରଙ୍ଗଲତା ଦେବୀଙ୍କ ଅନେକ ତପସ୍ୟାର ଫଳ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଅପାର 
କରୁଣାର ଏକମାତ୍ର ପୁତ୍ର ଲାଭ କରି ପିତାମାତା ନାମକରଣ କରିଥଲେ ଜଗନ୍ନାଥ । କିନ୍ତୁ 
କାଗଜପତ୍ରରେ, ଖାତା ଖତିଆନ୍‌ରେ ଜଗବନ୍ଧୁ ପାଣି ଉଲ୍ଲେଖ ଥବାରୁ ଏହି ଆଲୋଚକର 
ପ୍ରଥମେ ଗଭୀର ସନ୍ଦେହଜାତ ହୋଇଥଲା । କିନ୍ତୁ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ସବୁ ସ୍ଥାନରେ ତାଙ୍କର 
ସବୂ ରଚନାରେ ନିଜର ନାମ ଜଗନ୍ନାଥ ବୋଲି ଭଣିତା କରିଥୁବା ବେଳେ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ 
ଜଗବନ୍ଧୁ ଓ କେଉଁଠି ଜଗୁ ପାଣି ବୋଲି ଭଣିତା କରିଛନ୍ତି । ଚୂକ୍ତିପତ୍ରଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ଯ 
ଜଗବନ୍ଧୁ ପାଣି ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସମସ୍ତ ସମାଲୋଚକ 
ଭଦ୍ରକସ୍ଥ ନଳାଙ୍ଗ ନିବାସୀ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କୁ ଲୀଳାକାର, ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯକାର, ସୁଆଙ୍ଗକାର 
ବା ଗୀତାଭିନୟ ରଚୟିତା ଭାବେ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ଲୋକକବି ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
କରିଅଛନ୍ତି ¦ ଭଦ୍ରକର ନଳାଙ୍ଗ ଗ୍ରାମରେ ଆଉ କେହି ଜଗବନ୍ଧୁ ପାଣି ବୋଲି ସାରସ୍ବତ 
ସାଧକ, କବି ବା ନାଟ୍ଯକାର ନାହାନ୍ତି କିମ୍ଭା ଆଉ କେହି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ବୋଲି 
ନଳାଙ୍ଗରେ କବି ଥଲେ ବୋଲି ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । ତେଣୁ ସେହି ଜଗବନ୍ଧୁ ପାଣି ଯେ 
କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଏଥୁରେ ଆଉ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ । 


ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ରାଜ୍ଯ ଅଭିଲେଖାଗାର, ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ନଥୂ ନମ୍ବର-୧ରେ 
୫୮୩ PRSC ରେ ତା. ୨୧.୦୩.୧୯ ୭୮ରେ ତାଲିକାଭୁକ୍ତ ହୋଇ ସଂରକ୍ଷିତ ଥବା 
ଏକ ଦଲିଲ୍‌ରେ ଜଗବନ୍ଧୁ ପାଣି ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଦୁଇଟି ସ୍ଵାକ୍ଷର ଏକତ୍ର ରହିଛି । 
ଏଥିରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁମିତ ହୁଏ ଯେ, ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ନାମ ପୂର୍ବରୁ ଜଗବନ୍ଧୁ ପାଣି ଥଲେ 
ମଧ୍ୟ ସେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ନାମରେ କ୍ଷାତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହି ଦଲିଲ୍‌ଟିକୁ ଅଧକ 
ପ୍ରମାଣପୂର୍ଣଣ କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ସେ ଜଗବନ୍ଧୁ ପାଣି ସ୍ବାକ୍ଷର ସହିତ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ନାମରେ ମଧ୍ଧ ସ୍ଵାକ୍ଷରିତ କରିଛନ୍ତି । ଦୁଇଟିଯାକ ସ୍ଵାକ୍ଷରର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅକ୍ଷରଗତ ମେଳ 
ରହିଛି । ତାହା ଯେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ନିଜ ସ୍ାକ୍ଷର ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ତେଣୁ 
ଜଗବନ୍ଧୁ ପାଣି ଯେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ନାମ ବା ଭିନ୍ନ ନାମ ଏଥୁରେ ତିଳେ 
ମାତ୍ର ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଭଦ୍ରକ କଚେରୀରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଦ୍ଵାର ସ୍ଵାକ୍ଷରିତ ହୋଇଥବା 
ସେହି ଦଲିଲ୍‌ର ଏକ ନକଲ ଏଠାରେ ପ୍ରଦତ୍ତ କରାଗଲା । 
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ଲୀଳା, ତାମସା ଓରଫ୍‌ ଯାତ୍ରା: ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଭଦ୍ରକ 
କଚେରୀରେ ସ୍ଵାକ୍ଷରିତ ହୋଇଥବା ଚୁକ୍ତିପତ୍ରଗୁଡ଼ିରେ ତକ୍ରାଳୀନ ଷ୍କାମ୍ଚଭେଣ୍ଡରଙ୍କ ନାମ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ୧୮୬୫ ମସିହାର ଚୂକ୍ତିପତ୍ରରେ ଷ୍ଠାମଚଭେଣ୍ଡର ଭଦ୍ରକ କଚେରୀର 
ରାଜାରାମ ମହାନ୍ତି ନାମ ଥିବାବେଳେ ୧୮୭୦, ୧୮୭୩ ଓ ୧୮୮୫ରେ ଷ୍ାମ୍ 
ଭେଣ୍ଡର ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ପାଣିଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । 


୧୮୬୫ ମସିହାରେ ପ୍ରଥମ ଚୁକ୍ତିପତ୍ରରେ ଲୀଳାଯାତ୍ରା ଉଲ୍ଲେଖ ଥିଲାବେଳେ 
୧୮୭୦ ମସିହାରେ ଚୁଲ୍ତିପତ୍ରରେ ଚଇତି ତାମସା ଯାତ୍ରା ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । 
୧୮୭୩ ମସିହାର ଚୁକ୍ତିପତ୍ରରେ କେବଳ ଯାତ୍ରା ବୋଲି ` ଉଲ୍ଲେଖ ଥିବା ବେଳେ 
୧୮୮୫ରେ ଯାତ୍ରା ବା ଲୀଳା ଯାତ୍ରାର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । 


ତେଣୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ କାବ୍ଯ ଓ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯର ମୁଖ୍ଯତଃ 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକୁ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ସେତେବେଳେ ଜନସମାଜରେ ତାହା ଲୀଳାତାମସା ବା 
ଲୀଳାଯାତ୍ରା ବୋଲି ଗୃହୀତ ହେଉଥଲା । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ସେତେବେଳକୁ 
ମଧ୍ଯ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ନିକଟରେ ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ, ତାମସା, ଯାତ୍ରା ଆଦି 
ଯେଉଁ ପ୍ରକାରର ଲୋକନାଟ୍ଯ ହେଲେ ହେଁ ତାହା ମୁଖ୍ଯତଃ ଯାତ୍ରା ବୋଲି ସ୍ବୀକୃତ 
ହେଉଥଲା | ଅର୍ଥାତ୍‌ ସକଳ ପାର୍ଥକ୍ୟ ସତ୍ତ୍ଵେ ସବୁ ପ୍ରକାର ମୁଖ୍ୟ ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ଯାତ୍ରା ନାମରେ ଜନମାନସରେ ସ୍ଥାନ ପାଉଥୁଲା । 


ତେଣୁ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରାଚୀନ ଯାତ୍ରାର ମଉଡ଼ମଣି ବା ପ୍ରାଚୀନ 
ଯାତ୍ରାର ଅଗ୍ରଦୂତ ବୋଲି କହିଲେ ସତ୍ଯର ଅପଳାପ ହେବ ନାହିଁ । 
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ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନଳାଙ୍ଗ ଯାତ୍ରା ଦଳର 
ଅନ୍ଯତମ ବୟଜ୍ୟେଷ୍ଠ କଳାକାର 
ଘନଶ୍ୟାମ ସ୍ଵାଇଙ୍କ ସହ ସାକ୍ଷାତକାର : 


ସେ ଏକ ବାସନ୍ତୀ ମଧ୍ଯାହ୍ନ । ଶୀତ ଛାଡ଼ି ଛାଡ଼ି ଯାଉଛି, ଖରା ମାଡ଼ି ମାଡ଼ି 
ଆସୁଛି । ବହୁ ବର୍ଷେ ପୂର୍ବେ ଏମିତି ଏକ ମଧ୍ଯାହ୍ନରେ ଭଦ୍ରକସ୍ପ ନଳାଙ୍ଗ ଗ୍ରାମରେ 
ପହଞ୍ଚଣଲା ଏହି ଆଲୋଚକ। ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ଯତମ ଆଦିଗୀତିନାଟ୍ଯକାର ଲୋକକବି 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପୂର୍ବର ସେ ବାସଗ୍ଧହ ଏବେ ବି ରହିଛି । କବିଙ୍କ କନିଷ୍ଠ ପୌତ୍ର 
ଶ୍ରୀ ବ୍ରଜସୁନ୍ଦର ପାଣିଙ୍କ ସଂଗେ ସାକ୍ଷାତ ହେଲା । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସାହିତ୍ୟକୃତି, ତାଙ୍କ 
ସ୍ୃତି ଓ ପ୍ରତିଭା ପୂଜା ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ତାଙ୍କ ବଂଶର ଅତୀତ ଇତିହାସ ସମ୍ପର୍କରେ 
ତାଙ୍କଠାରୁ କେତେକ ତଥ୍ଯମୂଳକ କାହାଣୀ ସଂଗ୍ରହ କରିଥିଲା ଏହି ଆଲୋଚକ । 
ଇତ୍ୟବସରରେ ଜାଣିବାକୁ ମିଳିଲା ଯେ, ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନଳାଙ୍ଗ ଯାତ୍ରାଦଳ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ବହୁବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଞ୍ଚି ରହିଥିଲା । ୪ ପାଣିଙ୍କ ପୁତ୍ର 
ସୁଦର୍ଶନ ପାଣି ଓ ପରେ କନିଷ୍ଠ ପୁତ୍ର ୪ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ପାଣି ଏବଂ ପରବର୍ରୀ 
ଅବସ୍ଥାରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରପୁତ୍ର ୪ ଉଦୟନାଥ ପାଣି ଯାତ୍ରା ଦଳ ପରିଚାଳନା କରି ବଞ୍ଚାଇ 
ରଖିଥିଲେ । ଆହୁରି ମଧ୍ଯ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଲା ଯେ, ସେହି ପାଣି ବଂଶର ଯାତ୍ରାଦଳରେ 
ଅଭିନୟ କରୁଥୁବା କବିଙ୍କ ଅନ୍ଯତମ ପୌତ୍ର ନାଟ୍ଯକାର ଗୋବିନ୍ଦ ପାଣି ଓ ଅନ୍ଯ 
କଳାକାର ଏବେ ମଧ୍ଯ ଜଣେ ଅଧେ ବଞ୍ଚିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କୁ ସାକ୍ଷାତ କରିବାକୁ ପ୍ରବଳ 
ଆଗ୍ରହ ହେଲା ଏବଂ ସୌଭାଗ୍ଯବଶତଃ ତନ୍ମଧ୍ଯରୁ ଘନଶ୍ଯାମ ସ୍ଵାଇଁ ନାମକ ଜଣେ ବୃଦ୍ଧ 
କଳାକାରଙ୍କୁ ଭେଟିଥିଲା ଏହି ଆଲୋଚକ । ସେ ଦିନର ତାଙ୍କ ସହିତ କେତୋଟି 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ମୁହୂର୍ଭର ଫଳଶତି ସ୍ଵରୂପ ଏହି ଉପସ୍ଥାପିତ ସାକ୍ଷାତକାର । 


ପ୍ର : ଦୟାକରି ଆପଣଙ୍କ ପରିଚୟ ଦେବେ ? 
ଉ. : ମୁଁ ଘନଶ୍ୟାମ ସ୍ଵାଇଁ, ଘର ଏହି ନଳାଙ୍ଗ ପାଖ ଗାଁ ବିଭୂତିପୁର । 


ପ୍ର : ମୁଁ ଶୁଣଲି ଆପଣ କୂଆଡ଼େ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପାଣି ବଂଶର ଦଳ, 
ଯେ କି ନଳାଙ୍ଗ ପାଣି ବଂଶର ଦଳ ନାମରେ ଖ୍ୟାତ ଓ ବହୁଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଞ୍ଚି 
ରହିଥିଲା, ତହିଁରେ ଆପଣ କଳାକାର ଥିଲେ ? 


ଉ. : ଯଦିଓ ମୁଁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କୁ ନିଜେ ଦେଖିନାହିଁ କିମ୍ବା ତାଙ୍କ ସ୍ଵପରିଚାଳିତ ଯାତ୍ରା 
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ଦଳରେ ନଥୁଲି କିନ୍ତୁ ସେ ଗଢ଼ିଥିବା ଯାତ୍ରା ଦଳ ଯେ କି ତାଙ୍କ ପରେ ବି 
ବହୁବର୍ଷ ଧରି ବଞ୍ଚି ରହିଥିଲା, ମୁଁ ସେହି ଦଳରେ ଦୀର୍ଘ ୪୦ ବର୍ଷ ଧରି 
ଅଭିନୟ କରିଛି । 


: ବର୍ଭମାନ ଆପଣଙ୍କ ବୟସ କେତେ ? ଆପଣ କେତେ ବର୍ଷ ବୟସରୁ ସେ 


ଯାତ୍ରା ଦଳରେ କଳାକାର ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ ? 


: ବର୍ଭମାନ ମୋତେ ୮୫ ବର୍ଷ ବୟସ । ୧୨ ବର୍ଷ ବୟସରୁ ମୁଁ ନଳାଙ୍ଗ ପାଣି 


ବଂଶର ଯାତ୍ରା ଦଳରେ ଅଭିନୟ କରିଆସୁଥଲି । 


: କେଉଁ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନଳାଙ୍ଗ ପାଣି ବଂଶର ସେ ଯାତ୍ରା ଦଳଥଲା ଏବଂ 


ଆପଣ ସେ ଦଳରେ କେବେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଭିନୟ କରୁଥଲେ ? 


: ହାରାହାରି ୧୯ ୫୫-୫୬ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କ ଯାତ୍ରା ଦଳ ଥଲା | ଜଗନ୍ନାଥ 


ପାଣିଙ୍କ ନାତି ଉଦୟନାଥ ପାଣିଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ଦଳ ଭାଙ୍ଗିଗଲା । 


: ଆପଣ ଯାତ୍ରା ଦଳରେ ଯୋଗଦେଇ କି ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ ? 


: ପ୍ରଥମେ ଯାତ୍ରା ଦଳରେ ଯୋଗଦେଲି ୧୨ ବର୍ଷ ବୟସରେ । ସେତେବେଳେ 


ଖୁବ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଛନ୍‌ଛନ୍‌ ପିଲା ଥୁଲି । ପ୍ରଥମେ ନାଚପିଲା ଭାବରେ ନାଚ 
କରୁଥିଲି । ତା'ପରେ ଯେତେବେଳେ ମୋର ବୟସ ୧୭-୧୮ ବର୍ଷ ହେଲା, 
ସେତେବେଳେ ନାଟକରେ ଅଭିନୟ କଲି । 


: ଆଛା, କିପରି ଭୂମିକାରେ ଆପଣ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେଉଥୁ୍‌ଲେ ? 


୩୫୦ 


: ମୋର ସେତେବେଳେ ଖୁବ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଚେହେରା ଥୁଲା । ତେଣୁ ମୋତେ ନାରୀ 


ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ପଡୁଥିଲା । ବର୍ଭମାନ ପରି ତ ଯତ୍ରା 
ସେତେବେଳେ ନଥୁଲା । କଳାକାର ହେଲେ ସବୁ ବିଦ୍ଯା ତାକୁ ଶିଖୁବାକୁ 
ପଡୁଥିଲା । ଗାଇବା, ନାଚିବା, ଅଭିନୟ କରିବା ସହ ସବୁବିଦ୍ଯା ହାସଲ 
ନକଲେ ଅଭିନେତାଟି ସେତେବେଳେ ଦକ୍ଷ କଳାକାର ପଦବାଚ୍ୟ ହୋଇପାରୁ 
ନଥଲା । ମୁଁ ଭଲ ଗାଇପାରୁଥଲି । ମୋର ସୁନ୍ଦର ସ୍ଵର ଥଲା । ସୁନ୍ଦର 
ଚେହେରା ସାଙ୍ଗକୁ ସୁଲଳିତ କଣ୍ଠରେ ଗାଇ ପାରୁଥିଲି ବୋଲି ମୋତେ ନାରୀ 
ଭୁମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ହେଉଥଲା । 


: ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପରେ ଆପଣମାନେ କ”ଣ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ ଲୀଳା 


ବା ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ସବୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରୁଥିଲେ ? 
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ପ୍ର. 


: ହଁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପରେ ଆମ୍ଭେ ପ୍ରାୟ ୧୯୪୫ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କେବଳ 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଲୀଳା ସମାଜ ଓ ତହିଁରେ କିଛି ମୌଖିକ ବଚନିକା ମିଶାଇ 
ଅଭିନୟ କରୁଥୁଲୁ । ୧୯୪୫ ପରେ ଯାତ୍ରାର ମୋଡ଼ ଅନ୍ଯ ରୂପ ନେଲା । 
ତେଣୁ ଆମ୍ଭେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ରଚନା ସଂଗେ ସଂଗେ ଆଉ କେତେଗୁଡ଼ିଏ 
ରଚନା ମଞ୍ଚସ୍ଥ କଲୁ । 


: ସେଗୁଡ଼ିକ ସବୁ କାହା ରଚନା ? 


: ସେଗୁଡ଼ିକ ସେହି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପୁତ୍ର ସୁଦର୍ଶନ ପାଣି, ତାଙ୍କ ନାତି ଉଦୟନାଥ 


ପାଣି ଓ ପରବର୍ଭୀ ଅବସ୍ଥାରେ ଗୋବିନ୍ଦ ପାଣିଙ୍କ ରଚନାରୁ ମଧ୍ଯ ଗୋଟେ ଅଧେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି । ଏହିପରି ୧୯୫୫-୫୬ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚାଲିଲା । ତା?” 
ପରେ ଉଦୟନାଥ ପାଣିଙ୍କର ଅକାଳ ମୃତ୍ୟୁ ହେଲା ଓ ଦଳ ଭାଙ୍ଗିଗଲା । 
ତାଙ୍କ ବଂଶରେ ଦଳ ଚଳେଇବାକୁ ଆଉ କେହି ବାହାରିଲେ ନାହିଁ । 


: ଆପଣ ସାଧାରଣତଃ କି ପ୍ରକାର ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି ? 
: କିଛି ଠିକ୍‌ ନାହିଁ, ଯେତେବେଳେ ଯାହା ଦିଆଗଲା । କେତେବେଳେ ମୁଖ୍ଯ 


ନାୟିକା, କେତେବେଳେ ପାର୍ଶ୍ବ ନାୟିକା, ପୁଣି କେବେ ଖଳନାୟିକା ! 


: ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ ଗୀତାଭିନୟମାନଙ୍କରେ ଆପଣ କେଉଁ କେଉଁ ଭୂମିକାରେ 


ଅଭିନୟ କରିଛନ୍ତି ? 


: ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚନାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ମୁଁ “ଧରବ ଚରିତ”ରେ ସୁରୁଚି, 


* ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ” ରେ ସତ୍ୟଭାମା, ˆରୁକ୍କିଣୀ ପରିଣୟ” ରେ ସୁମେଧା, ' ପାରିଜାତ 
ହରଣ” ରେ ସଚୀ, “ ହାରାବତୀ ହରଣ”ରେ କାମକଳା, ‘ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞଂରେ ଗୌରୀ, 
“ଉଷାବତୀ ହରଣ”ରେ ଚିତ୍ରରେଖା, ‘ମୀରା ଚରିତ”ରେ ମୀରା ଓ “ସୀତା 
ବନବାସ” ରେ ଅଳ୍ପଦିନ ପାଇଁ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଭୂମିକାରେ ଅଭନୟ କରି ବେଶ୍‌ 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିଥୁଲି । 


: ଆପଣ କାହା ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ଜଗନ୍ନାଅ ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ ଲୀଳାରେ ଅଭିନୟ 


କରୁଥିଲେ ? 


. ପ୍ରଥମେ ପୁରୁଷୋରମ ପାଣି ଓ ପରେ ଉଦୟନାଥ ପାଣି ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଉଥୁଲେ ! 
: ଆପଣଙ୍କ ସମୟର ସେହି ଦଳରେ ଅଭିନୟ କରୁଥୁବା କଳାକାରମାନଙ୍କ 


ମଧ୍ୟରେ ଆଉ କିଏସବୂ ଜୀବିତ ଅଛନ୍ତି ? 
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: ସବୁ ମରିହଜି ଗଲେଣି | ତେବେ ବର୍ଭମାନ କବିଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ନାତି ଗୋବିନ୍ଦ 


ପାଣି, ବିଭୂତିପୁରର ଜୟରାମ ସ୍ଵାଇଁ ଓ କ୍ଷେତ୍ରମୋହନ ସ୍ବାଇଁ ଆଦି ଜୀବିତ 
ଅଛନ୍ତି । 


: ଆଛା, ସେତେବେଳେ ଗୋଟିଏ ରାତି ଯାତ୍ରା କଲେ କେତେ ଟଙ୍କା ମିଳୁଥିଲା ? 


: ରାତିରେ ପଚିଶି ଟଙ୍କା, ତିରିଶି ଟଙ୍କା, ଅତି ଜୋର୍‌ରେ ଚାଳିଶ ଟଙ୍କା । 


: ଆପଣ କଂ ଣ ମାସକୁ ମାସ ଦରମା ପାଆନ୍ତି ନା ଯେତେ ରାତି ଯାତ୍ରା କରନ୍ତି 


ସେହି ହିସାବରେ ପାଉଣା ପାଆନ୍ତି ? 


: ରାତି ଗଣନାରେ ପ୍ରାପ୍ୟ ମିଳେ । 


: ଆପଣ ରାତିକେ କେତେ ପାଆନ୍ତି ? 


: ପ୍ରଥମେ ରାତିକେ ଟଙ୍କାଏ ମିଳୁଥିଲା ! ତା'ପରେ ଦେଢ଼ ଟଙ୍କା ପାଇଲି । ନାରୀ 


ଭୂମିକା କରୁଥିଲି ବୋଲି ଟିକିଏ ବେଶୀ ମିଳେ । ହିରୋ ହିରୋଇନଙ୍କର 
ଟିକିଏ ବେଶୀ । ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ ନାଚ କଲାବେଳେ ବିନା ପଇସାରେ 
ରହିବାକୁ ହେଉଥଲା । 


: ଆପଣଙ୍କ ଜୀବନରେ ଏ ଅଭିନୟ କରିବା ଛାଡ଼ି ଅନ୍ଯ କିଛି ବ୍ଯବସାୟ 


କରୁଥିଲେ ? 


: ଦୀର୍ଘ ଚାଳିଶ ବର୍ଷ ହେବ କେବଳ ଯାତ୍ରା କରିଛି । ତା'ପରେ ଚାଷ ସହିତ 


ଏହି ଯାତ୍ରା କରି ମୋର ପରିବାର ପ୍ରତିପୋଷଣ କରିଛି । ଯାତ୍ରାରେ ଅଭିନୟ 
କରିବାର ଯେଉଁ ନିଶା ଥଲା, ସେ ନିଶାରୁ ବାହାରି ପାରିଲି ନାହିଁ । 


: ଆଛା, ପାଣି ବଂଶର ଯାତ୍ରା ଦଳ ଭାଙ୍ଗିଗଲା ପରେ ଆଉ କେଉଁ ଦଳରେ 


ମିଶିଥିଲେ ? 


: ନା, ଏହି ଦଳରେ ଆରମ୍ଭ ଏଇଠି ଶେଷ । 


: ଆପଣଙ୍କ କଳାକାର ଜୀବନରେ ଯାତ୍ରା କରୁଥବା ସମୟରେ ଏପରି କିଛି ସୃତି 


୩୫୨ 


ଅଛି, ଯାହାକି ଏଯାଏ ଆପଣ ଭୁଲିପାରି ନାହାନ୍ତି ? 


: ସେତେବେଳେ ସବୁ ବାଦୀ ଯାତ୍ରା ଥାଏ ¦ ଆମ୍ଭେମାନେ ଯାଜପୁର ଅଞ୍ଚଳର 


ବଖାଣପୁର ଯାତ୍ରା କରି ଯାଇଥାଉ । ଅନ୍ଯପକ୍ଷ ଯାତ୍ରା ଦଳ କେମିତି କ'ଣ ତନ୍ତ୍ତ 
ବଳରେ ଆମକୁ ଖୁବ୍‌ ଅସୁବିଧାରେ ପକାଇ ଦେଇଥୁଲେ । ତାହା ଏ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ଉ. 


ମୁଁ ଭୁଲିପାରି ନାହିଁ । ଆମର ପ୍ରଥମ ପ୍ରହରା ଯାତ୍ରା କରିବାର ଥାଏ | ସେମାନଙ୍କ 
ମନ୍ତର ବଳରେ ଆମର ତବଲା ଫାଟିଗଲା ¦ କଳାକାରମାନଙ୍କ କଣ୍ଠ ଖୋଲିଲା 
ନାହିଁ । ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଢୋଳ ଲାଗିଲା । କୌଣସିମତେ ଆମ୍ଭେ ଭଲରେ ଯାତ୍ରା 
କରିପାରିଲୁ ନାହିଁ । ତା'ପରେ ତାକୁ ସଜାଡ଼ିବା ପାଇଁ ଆମକୁ ଗୁଣିଆଙ୍କ 
ସାହାଯ୍ୟ ନେବାକୁ ପଡ଼ିଲା । ଗୁଣିଆଙ୍କ ପରାମର୍ଶ କ୍ରମେ କାଙ୍କଡ଼ ଡାଳ ମଙ୍ଗଳାଙ୍କ 
ପାଖରେ ପୂଜା କରି ଏକ କଟୁରି ନେଇ ଗୋଟିଏ ବେଗୁନିଆ ଗଛରେ ଟଙ୍ଗା 
ହୋଇଥବା ଚିତ୍ରବିଚିତ୍ର ମୁଣ୍ଡ ଦର୍ଶନ କରି ବେଗୁନିଆ ଡାଳ କାଟି ଏକମୁହାଁ 
ହୋଇ ପଛେଇ ପଛେଇ ଫେରି ଆସିବାକୁ ହେଲା । ତା'ପରେ ସତକୁ ସତ 
ତାହା ସଜାଡ଼ି ହୋଇଗଲା ଏବଂ ପ୍ରତିପକ୍ଷ ଦଳ ଆଉ ଯାତ୍ରା କରି ନପାରି ଛାଡ଼ି 
ପଳାଇଗଲେ | ଆମ୍ଭେ ସେଦିନ ଯାତ୍ରା କରି ନପାରି ଯେଉଁ ନିନ୍ଦା ପାଇଥୁଲୁ 
ଏଥର ବେଶ୍‌ ସୁନାମ ଅର୍ଜନ କରି ଫେରିଲୁ । 


ଏହି ରହସ୍ୟମୟ ଘଟଣାଟି ମୋ ଜୀବନର ପ୍ରଧାନ ସ୍ୃତି ହୋଇ ରହିଛି । 


: ବର୍ଭମାନ କିପରି ଅଛନ୍ତି ? ଆପଣଙ୍କ ପିଲାମାନେ ସବୁ କ”ଣ କରୁଛନ୍ତି ? 
: ମୁଁ ଏ ବୃଦ ଜୀବନରେ ଘରେ ଅଛି । ଆଉ କଂଣ କରିପାରିବି ? ମୋ ପୁଅ 


କୁମାରେଶ ସ୍ବାଇଁ ମଧ୍ୟ ଜଣେ କଳାକାର ଭାବେ ଏବେ ବି ଯାତ୍ରା କରୁଛି । 
ପୂର୍ବରୁ ରଘୁନାଥ ପଣ୍ଡା ଯାତ୍ରା ଦଳରେ ଯାତ୍ରା କରୁଥିଲା । ଏବେ ସାତଶଙ୍ 
ଦଳରେ ଅଛି | 


: ବର୍ଭମାନ ଆଖପାଖ ଗାଁରେ ଯାତ୍ରା ହେଲେ ଯାତ୍ରା ଦେଖିଯିବାକୁ ଆପଣଙ୍କ ଇଛା 


ହୁଏନି ? 


: ପ୍ରବଳ ଇଚ୍ଛା ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏ ବାର୍ଵକ୍ୟ ହେତୁ ଯାଇପାରେନି । ରାତିରେ ଆଦୌ 


ଦୃଶ୍ୟ ହୁଏନି । ସେଥୁପାଇଁ ଭାରି ଦୁଃଖ ଲାଗେ । ଭାଗ୍ୟକୁ ଅଣ୍ଡାଳି ରହିବାକୁ 
ପଡ଼େ | ରାତିରେ ସେହି କଥା ଭାବି ଭାବି ପୁରୁଣା ଦିନର କଥା ମନେ ପକାଇ 
ରାତି ପାହିଁଯାଏ, ଅଥଚ ଶୋଇପାରେନି । ଏପରିକି ନଳାଙ୍ଗରେ ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣି ଜୟନ୍ତୀ ଏତେ ଜାକଜମକରେ ଏଠି ପାଳିତ ହୁଏ ଅଥଚ ମୁଁ ଆସି 
ପାରେନି | ସେଥୁପାଇଁ ଯେଉଁ ଗଭୀର ଦୁଃଖ ମୁଁ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ କରିପାରୁନି । 


: ଦୀର୍ଘ ୪୦ ବର୍ଷ ଧରି ଆପଣ ଯାତ୍ରା କରିଛନ୍ତି । ଆପଣଙ୍କର ଏହି କଳାକାର 


ଜୀବନରେ କ”ଣ ପାଇଛନ୍ତି ? 


: ଯାତ୍ରା କରିବା ସମୟରେ ଅଭିନୟରେ ଯେଉଁ ପ୍ରଶଂସା ପାଇଛି, ତାହା ମୋର 
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ବଡ଼ ପୁରସ୍ବାର । ସେତେବେଳେ ଖୁବ୍‌ ଭଲ ଲାଗୁଥିଲା । କିନ୍ତୁ ଏବେ ଦୁଃଖ 
ଲାଗେ । ଏତେ ବର୍ଷର ସାଧନା ପାଇଁ ମୁଁ ସମାଜଠାରୁ କିଛି ପାଇନି । କ'ଣ 
ବା ପାଇବି ? 


: ସରକାର କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ଭତ୍ତା ଦେଉଛନ୍ତି । ଆପଣ ଆବେଦନ କରିଥିଲେ ? 


: ନା, ମୁଁ ତ ଏ ଗାଁରେ ପଡ଼ି ରହିଛି । କ”'ଣ ବା ଜାଣୁଛି ? ଭାବିଛି ଏବେ 


ଆବେଦନ କରିବି । 


: ବର୍ରମାନର ଯାତ୍ରାଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ ଆପଣଙ୍କ ମତାମତ କଂଣ ? 


: ମୁଁ ତ ଦେଖିପାରୁନି । କେବଳ ଯାହା ଶୁଣୁଛି, ଆମେ ସବୁ ଯେଉଁ ଯତ୍ରା 


୩୫୪ 


କରୁଥିଲୁ ଏବେ ତା” ନାହିଁ । ଦିଇ ଦିଇଟା ପେଣ୍ଡାଲ୍‌ କରି କ'ଣ ସବୁ 
ସାମାଜିକ ନାଟକ ସିନେମା ଷ୍ଟାଇଲ୍‌ରେ କରୁଛନ୍ତି । ଏହାକୁ କ”ଣ ଯାତ୍ରା 
କହନ୍ତି ୨ ବରଂ ଏଥରେ ଆମ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାର ମୌଳିକତା କେବଳ ଯାହା 


ନଷ୍ଟ ହେଉଛି ! 
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ସ୍ଵର୍ଗତ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ନାତି କଳାକାର ତଥା ଯାତ୍ରା 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଙ୍କ ସହ ଏକ 
ସାକ୍ଷାତକାର: 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଜନ୍ମସ୍ଥାନ-ଭଦ୍ରକସ୍ଥ ନଳାଙ୍ଗ ଶାସନ, କବିଙ୍କ ବାସଗ୍ଧହ ଏବଂ 
କବିଙ୍କ ଇଷ୍ଟଦେବ ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ନଳେଶ୍ଵର ଦେବ ଆଦିଙ୍କୁ ପରିଦର୍ଶନ କରି କବିଙ୍କ 
ବିଷୟରେ ଅଧକ କିଛି ନୂତନ ତଥ୍ଯ ସଂଗ୍ରହ କରିବା ନିମନ୍ତେ ବହୁବାର ଏହି 
ଆଲୋଚକ ନଳାଙ୍ଗ ଗ୍ରାମକୁ ଯାଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ କବିଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ସବୂକିଛି ସଂଗ୍ରହ 
କରିବା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରି ନଥୁଲା । ଗବେଷଣା ଏପରି ଏକ କାର୍ଯ୍ୟ ଯାହାର କେବେ 
ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିପାରେନା । ଯେତେ ଯେତେ ଅଧ୍ବକ ସନ୍ଧାନ ଚଳାଇଥବ ସେତେ 
ସେତେ ନୂଆ ନୂଆ ତଥ୍ଯ ହାତରେ ଧରାଦେବ । 


କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଅନ୍ୟତମ ନାତି ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ପାଣି ଯେ କି ନିଜେ 
ଜଣେ ଦକ୍ଷ କଳାକାର, ଯାତ୍ରା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଏବଂ ଜଣେ ଯାତ୍ରାକାର ଭାବେ ପ୍ରସିବି ଲାଭ 
କରିଥିଲେ, ତାଙ୍କ ସହ କେତୋଟି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ମୁହୂର୍ଭ ଅତିବାହିତ କରି ସାକ୍ଷାତକାରଟିଏ 
ଆଣିବାକୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଉତ୍କଣ୍ଡା ତଥା ଆବେଗର ସହ ଏହି ଆଲୋଚକ ନଳାଙ୍ଗ ଗ୍ରାମକୁ 
ଯାତ୍ରା କରିଥଲା ! 

ଗୋବିନ୍ଦ ପାଣିଙ୍କ ସହ ଦେଖାହେବା ପରେ ସେହି ପ୍ରଥମ ସାକ୍ଷାତରୁ ହିଁ ତାଙ୍କ 
ଶିଳୀ ଜୀବନର ପରିଚୟ ମିଳିପାରିଥଲା । ବାର୍ଵକ୍ୟର କଷାଘାତରେ ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ହେଲେ 
ହେଁ ତାଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ ରୂପ ବା ଚେହେରା ଓ ଭାଗବତ ଆଳାପରୁ ତାଙ୍କ କଳାକାର 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ବହୁ ସଂକେତ ସ୍ଵତଃ ଆବିଷ୍କାର ହୋଇପାରିଥଲା। 

ପରସ୍ପର ଭାବ ବିନିମୟ ପରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନାଟ୍ଯଦଳ ତଥା 
ତହିଁରୁ ତାଙ୍କ ଜୀବନକାହାଣୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ କଥୋପକଥନ ହୋଇଥଲା ତାହାର 
ଫଳସ୍ବରୂପ ଏହି ସାକ୍ଷାତକାର । 
ପ୍ର : ଆପଣ କବି ୪ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ନାତି ଏବଂ ଶୁଣି ସୁଖୀ ହେଲି ଯେ ଆପଣ 

ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସୁଯୋଗ୍ୟ ଦାୟାଦ ଭାବେ ଆପଣଙ୍କ ସମଗ୍ର ଜୀବନକାଳ 

ଏହି ନାଟ୍ୟକଳାର ସେବାରେ ନିଜକୁ ବିନିଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଆପଣଙ୍କ ପିତାମହ 

କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଥଲେ ଜଣେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କବି ଏବଂ ଲୋକନାଟ୍ଯକାର | 

ଆପଣ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିଷ୍ଠାଲାଭ କରିଥବା ଯାତ୍ରାଦଳରେ ବହୁଦିନ ଧରି 
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ଅଭିନୟ କରିଛନ୍ତି । ଆପଣ କିପରିଭାବେ ପାଠପଢ଼ା ଛାଡ଼ି ଏହି କଳା ପ୍ରତି 
ଆକୃଷ୍ଠ ହେଲେ ଏବଂ କିପରି ପୁଣି ସେହି କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ସେବା ଓ ସାଧନା 
ନିମନ୍ତେ ସମଗ୍ର ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କଲେ ସେ ବିଷୟରେ କିଛି କୁହନ୍ତୁ । 


ଉ. : ଆମର ଯାତ୍ରା ଦଳ ଥାଏ, ମୋର ପିତାମହ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଯତ୍ରା 
ଦଳକୁ ମୋର ପିତା ୪ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ପାଣି ଓ ବଡ଼ଭାଇ ୪ ଉଦୟନାଥ ପାଣି 
ଚଳାଇଥାନ୍ତି । ମୁଁ ସେତେବେଳେ ଗେଲପୁର ସୁଲ୍‌ରେ ୬ଶଷ୍ଠ ଶ୍ରେଣୀରେ 
ପଢୁଥାଏ । ଆମ ଯାତ୍ରା ଦଳର ଆଖଡ଼ା ଚାଲିଥାଏ ! ସ୍କୁଲରୁ ଫେରିବା ପରେ 
ମୁଁ ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ଶୁଣି ବିଶେଷ କୌତୁହଳୀ ହୋଇଯାଇ ବସି ଆଖଡ଼ା ଦେଖେ । 
ଗୀତ ଶୁଣେ | ଏଇମିତି ଗୀତ ସବୁ ଶୁଣି ଶୁଣି ସେହି ସବୁ ଗୀତ ଓ ତା'ର ସ୍ଵର 
ମୋର ମନେ ରହିଯାଏ ! ଯାତ୍ରା ଦେଖିବାକୁ ଗୀତ ବୋଲିବାକୁ, ନାଚ 
କରିବାକୁ ମତେ ଖୁବ୍‌ ଭଲ ଲାଗୁଥାଏ । ଥରେ ଆମ ଗାଁରେ ଗୋଟିଏ 
ମଣିକମେଳା ହେଉଥାଏ | ସମସ୍ତେ ଗୀତ ବୋଲୁଥାନ୍ତି । ମୋ ଉଦୟନନା (୪ 
ଉଦୟନାଥ ପାଣି) ପଚାରିଲେ - “କିରେ ତୂ ଗୀତ ବୋଲି ପାରିବୁ? ? ମୁଁ 
ହଁ ଭରିଲି ଓ ଗୀତଟିଏ ମଧ୍ଯ ବୋଲିଲି । ସେ ଗୀତଟିରେ କୌଣସି ସ୍ବରଭଙ୍ଗ 
ବା ତାଳଭଙ୍ଗ ହେଲା ନାହିଁ । ମେଳାରେ ଥବା ସମସ୍ତେ ମୋତେ ଖୁବ୍‌ ପ୍ରଶଂସା 
କଲେ |! ନନା ବି ଖୁସି ହେଲେ ! ସମସ୍ତେ ସେହିଠାରେ ଉଦୟ ନନାଙ୍କୁ 
କହିଲେ - “ସୁନ୍ଦର ଚେହେରା ଅଛି, ଭଲ ଗୀତ ବୋଲି ପାରୁଛି, ଏହାକୁ 
ତୁମ ଯାତ୍ରାଦଳରେ ମିଶାଇ ଦିଅ । ଏହାତ ତୁମର ବଂଶବିଦ୍ଯା । ତେଣୁ 
କଳାର ଧାରା ତୁମ ରକ୍ତରେ ପ୍ରବାହିତ । ନିଜ ଦଳରେ ନିଜ ପିଲା ଅଭିନୟ 
କରିବ, କ୍ଷତି କଂଣ ?”” ତା'ପରେ ନନା ନୀରବ ରହିଲେ ଓ ତା'ପରେ ମୁଁ 
ଆମ ଯାତ୍ରା ଦଳରେ ମିଶିଗଲି । ସେଇଠୁ ମୋର ପୋଥରେ ଡୋରି ବନ୍ଧା 
ହେଲା । ପାଠପଢ଼ା ବନ୍ଦ ହେଲା । 


ପ୍ର : ପ୍ରଥମେ ଯାତ୍ରା ଦଳରେ ପ୍ରବେଶ କରିବା ପରେ ଆପଣ କଂଣ ଶିଶୁ କଳାକାର 
ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କଲେ ୨? 


ଉ. : ନା, ଯାତ୍ରା ଦଳରେ ମିଶିବା ପରେ ପ୍ରଥମେ ନାଚପିଲା ଭାବରେ ନାଚ କଲି, 
ଗୀତ ବୋଲିଲି । ପୁଣି ୧୮-୨୦ ବର୍ଷ ବରୟସ ବେଳକୁ ମୁଁ ଯାତ୍ରାରେ ପାଟ 
କଲି | 

ପ୍ର : କି ପ୍ରକାର ଭୂମିକାରେ ଆପଣ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେଲେ ? 
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: ମୋର ସୁନ୍ଦର ଚେହେରା ଥୁଲା । ମୁଁ ସବୁ ବେଳେ ଭଲ ଭଲ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରୁଥୁଲି ଏବଂ ତାହାକୁ ସଫଳତାର ସହ ସମ୍ପାଦନ କରୁଥୁଲି । ପ୍ରାୟ ସବୁବେଳେ 
ମୁଖ୍ୟ ନାୟକ ବା ପାର୍ଣଶ୍ଚ ନାୟକ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେଉଥ୍‌ଲି । 
: ଆପଣଙ୍କ ଯାତ୍ରାରେ ଅଭିନୟ କରିବା ସମୟ ଆପଣଙ୍କ କହିବା ଅନୁସାରେ, 
ସେତେବେଳେ ୧୯୩୨-୩୩ ମସିହା ହୋଇଥୁବ । ସେତେବେଳେ କ'ଣ 
କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ ଲୀଳା, ଛାନ୍ଦ ନାଟ୍ୟମାନ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରୁଥିଲେ ନା 
ଅନ୍ୟ କେଉଁ ଲେଖକଙ୍କ ରଚନା ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରୁଥୁଲେ ? 
: ହଁ, ପ୍ରଥମେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚନାକୁ ସମ୍ବଳ କରି ଆମ୍ଭେ ଯତ୍ରା କରୁଥୁଲୁ । 
ପରବର୍ଭୀ ଅବସ୍ଥାରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୯୪୫ ମସିହା ପରେ ମୋ ନନା ତକ୍ରାଳୀନ ଅମ 
ଯାତ୍ରା ଦଳ ପରିଚାଳକ ତଥା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ୪ ଉଦୟନାଥ ପାଣିଙ୍କର କେତେକ ନୂତନ 
ରଚନା ମଧ୍ଯ ଆମେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରୁଥିଲୁ । କାରଣ ସେତେବେଳକୁ ଯାତ୍ରାର ମୋଡ଼ 
ବଦଳିବାକୁ ଲାଗିଲା | ଗୀତ ଅପେକ୍ଷା ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ଅଧୁକ ସଂଯୋଜନା କରାଗଲା | 
ତେଣୁ ଅନ୍ଯ ଦଳମାନଙ୍କ ସଂଗେ ତାଳ ଦେଇ ଆମେ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୁପ ଶୈଳୀରେ 
ଯାତ୍ରା କଲୁ । ସେତେବେଳେ ଯାତ୍ରା ଦଳରେ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ହେଲେ ବାଦ୍ୟ, 
ଗୀତ, ନାଚ, ଅଭିନୟ ସବୁଥ୍‌ରେ ଦକ୍ଷତା ଅର୍ଜନ କରିବାକୁ ହେଉଥଲା । ମୋ 
ବାପା ଯାତ୍ରାରେ ଭଲ ବେହେଲା ବଜାନ୍ତି । ମୁଁ ମଧ୍ଯ ହାର୍‌ମୋନିୟମ୍‌ଟ ତବଲା, 
ବଂଶୀ ଆଦି ବଜାଇ ଜାଣେ । ଏବେ ମଧ୍ଯ ବଜାଇ ପାରିବି । 


. ସେତେବେଳେ କଂ ଣ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଛାନ୍ଦ ନାଟ୍ଯଗୁଡ଼ିକର କିଛି ଗଦ୍ଯ 
ସଂଳାପ ସଂଯୋଗ କଲେ ? 

: ହଁ ଅଛ କିଛି କିଛି ବଚନିକା ବ୍ଯବହାର କରୁଥିଲୁ । 

. ସେଗୁଡ଼ିକର ଲିଖିତ ରୂପ ତ କାହିଁ କେଉଁଠି ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁନି ? 

. ଚାହା ଲିଖିତ ଭାବରେ ପ୍ରାୟ ନଥଲା | ଆଖଡ଼ାରେ ମୌଖିକ ଅଭ୍ୟାସ ଅନୁସାରେ 
ଆମେ ମଞ୍ଚରେ ସେମିତି ମନକୁ ମନ ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚାରଣ କରୁଥଲୁ । 

: ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ ଗୀତାଭିନୟରେ ଆପଣ କେଉଁ କେଉଁ ଭୂମିକାରେ 
ଅବତୀର୍ଣ୍ଚ ହୋଇଥୁଲେ ? 

: ମୁଁ 'ମହୀରାବଣ ବଧ”ରେ ରାବଣ, ପାରିଜାତ ହରଣଂରେ ଇନ୍ଦ୍ର ' ଦକ୍ଷଯ୍ଞ ରେ 
ଶିବ, “ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ”ରେ ଅର୍ଜୁନ, ‘ ଉଷାବତୀ ହରଣ”ରେ ବାଣାସୁର, 
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“ରୁକ୍ତିଣୀ ପରିଣୟ”ରେ ରୁକ୍ଳଣ, “ଧ୍ରବ ଚରିତ”ରେ ଉତ୍ତାନପାଦ, ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ଚରିତ”ରେ ହିରଣ୍ଯକଶିପୁୃ “ମୀରା ଚରିତ”ରେ ରାଜା ରଣଜିତ୍‌ ସିଂହ ଆଦି 
ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥଲି । 

ପ୍ର : ଯାତ୍ରା ଦଳରୁ ଆପଣ କଂଣ କେମିତି ପ୍ରାପ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରୁଥୁଲେ ? 

ଉ. : ଆମ ନିଜର ତ ଦଳ । ତେଣୁ ମୋର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବେ କିଛି ପ୍ରାପ୍ଯ ଗ୍ରହଣ 
କରିବାର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁନି । ଦଳର ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ମୋ କଥା ଭିନ୍ନ । ତେବେ 
ମୁଁ ଖୁବ୍‌ ସୌଖୀନ ଜୀବନଯାପନ କରୁଥଲି । ତେଣୁ ମୋ ନିଜ ଖର୍ଚ୍ଚ ପାଇଁ 
ସେତେବେଳେ ଯାହା ଦରକାର ତାହା ମୁଁ ନେଉଥୁଲି । 


: ଆପଣଙ୍କ ଯାତ୍ରାଦଳ କେବେ ଭାଙ୍ଗିଲା ? 


: ମୋ ନନା ¥ ଉଦୟନାଥ ପାଣି ଆମ ଯାତ୍ରା ଦଳ ଚଳାଉଥିଲେ | ୧୯୫୫ରେ 
ସେ ଅକାଳରେ ପ୍ରାଣତ୍ଯାଗ କରିବା ପରେ ଆମ ଦଳ ଭାଙ୍ଗିଗଲା । 

: କାହିଁକି ଆପଣ ନିଜେ ଦଳ ଚଳାଇଲେ ନାହିଁ ? 

: ଏତେ ଦାୟିତ୍ଵ ନେଇ ଦଳ ଚଳାଇବା ମୋ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ହେଲା ନାହିଁ । 

: ଦଳ ଭାର୍ଗିଗଲା ପରେ ଆପଣ କ'ଣ ଯାଇ ଅନ୍ୟ କେଉଁ ଦଳରେ ଅଭିନୟ କଲେ ? 

: ନା, ଆମ ଦଳ ଭାଙ୍ଗିଗଲା ପରେ ମୁଁ ଆଉ ଅନ୍ଯ କେଉଁଠି ଅଭିନୟ 
କରିନାହିଁ । ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଯାତ୍ରା ଦଳରେ ଓସ୍ତାଦି କରିଛି, ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଛି । 
୧୯୫୬ରୁ ୧୯୭୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମୁଁ ଓଡ଼ିଶାର ସୋର ଯାତ୍ରାଦଳ, ଭଦ୍ରକ ପାଖ 
ମୂଳଗୀ ଦଳ, କଣ୍ଟାପଡ଼ା ଦଳ, ମାର୍କୋଣା ଦଳ ଓ ଇରମ ଆଦି ଯାତ୍ରାଦଳ 
ମାନଙ୍କରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଛି । ମୋ ବାବା ୪ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ପାଣି 
୧୯୭୧ରେ ମରିଯିବା ପରେ ସେସବୁ ଛାଡ଼ି ଘରେ ଆସି ଚାଷବାସ ଓ 
ଜଜମାନି ବୁଝିଲି । 

ପ୍ର : ଆପଣଙ୍କ ଯାତ୍ରା ଦଳର କିପରି ସୁନାମ ଥଲା ? 


୭ 
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ଉ. : କେବଳ ଆମ ଅମଳରେ ନୁହେଁ, ମୋର ଜେଜେବାବା, କବି ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କ ଅମଳରୁ ଆମ ଦଳର ସେହି ସୁନାମ, ସେହି ଲୋକପ୍ରିୟତା ରହିଆସିଛି ! 
ନଳାଙ୍ଗ ପାଣି ଦଳ କହିଲେ ସ୍ଵତଃ ଲୋକଙ୍କର ମନରେ ଆଗ୍ରହ, ଆକର୍ଷଣ 
ଓ ଉକ୍କଣ୍ଡା ଭରି ରହିଥିଲା । ବହୁ ସଂଖ୍ଯାରେ ଦର୍ଶକ ଦର୍ଶିକା ଯାତ୍ରା ଶେଷ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବସି ଉପଭୋଗ କରୁଥିଲେ । 
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ପ୍ର : ଆପଣ ସାରା ଜୀବନ କଳାକାର ଭାବେ ଓଡ଼ିଶାର କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି ସେବାରେ 
ବିତାଇଛନ୍ତି । ତା”ର ପ୍ରତିଦାନରେ କିଛି ପାଇଛନ୍ତି ବୋଲି ମନେ କରନ୍ତି ? 

ଉ. : ମୋର ଅଭିନୟରେ ଦର୍ଶକର ପ୍ରଶଂସାକୁ ମୁଁ ମୋର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ପୁରସ୍ଟାର 
ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛି । ୧୯୮୫ ମସିହାଠାରୁ ସରକାରଙ୍କ କଳାକାର 
ଭତ୍ତା ପାଉଛି । ତାହା ମଧ୍ୟ ମୋ ପାଇଁ ଏକ ବଡ଼ ପୁରସ୍ଟାର । 

ପ୍ର : ଏ ଆଖପାଖ ଅଞ୍ଚଳରେ ଯାତ୍ରା ହେଲେ ଦେଖିବାକୁ ଯାଆନ୍ତି ? 

ଉ. : ହଁ ଯାଏ | ଯତ୍ରା ଦେଖିଲାବେଳେ ପୁଣି ମୋର ଅଭନୟ କରିବାକୁ ପ୍ରବଳ ଆଗ୍ରହ 
ଜାତ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର ତୁଟି ଦେଖିଲେ ଭୀଷଣ ରାଗ ହୁଏ । 

ପ୍ର : ବର୍ଭମାନ ଯାତ୍ରାର ଶୈଳୀରେ ଆପଣଙ୍କ ଅମଳର ଯାତ୍ରାଠାରୁ ଅନେକ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଆପଣ ଏ ବିଷୟରେ କ”ଣ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି ? 

ଉ. : ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ, ପରମ୍ପରାରେ ବର୍ଭମାନ ଯାତ୍ରା ତା'ର ସମସ୍ତ ମୌଳିକତା 
ହରାଇ ବସିଛି । ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରକୁ ଆଖିଆଗରେ ରଖି କେବଳ ବ୍ୟବସାୟିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ନେଇ ଏସବୁ ଚାଲିଛି ସିନା ହେଲେ ଏଥୁରେ ଆମର ନିଜସ୍ଵ କିଛି ନାହିଁ । 
ଏଥରେ ଗୀତ ନାହିଁ, ଛାନ୍ଦ ନାହିଁ, ପ୍ରହସନ ନାହିଁ କିମ୍ଭା କୌଣସି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଯାତ୍ରାର ପୂର୍ବ ଶୈଳୀ ନାହିଁ । ବର୍ରମାନର ଯାତ୍ରା କେବଳ ଯାହା ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ଯ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । 

ପ୍ର : ତେଣୁ ଆପଣଙ୍କର ଏ ଦିଗରେ ମନ୍ତବ୍ଯ ବା ପରାମର୍ଶ କ'ଣ ? 

ଉ. : ବର୍ଭମାନ ଅପେରା ପାର୍ଟିମାନଙ୍କରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଥୁ୍‌ବା ଯାତ୍ରା ସମାଜଗୁଡ଼ିକର 
ଅଭିନୟର ପରିପାଟୀ ଓ ରଚନାଶୈଳୀ ମାର୍ଜିତ ହେବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଯତ୍ରାର 
ମୂଳଧର୍ମ ରକ୍ଷା କରାଗଲେ ଓଡ଼ିଆ ଯତ୍ରାର ପରମ୍ପରା ଓ ଏତିହ୍ୟ ରକ୍ଷା ହୋଇପାରନ୍ତା ! 

ପ୍ର : ଆଜିର ତରୁଣ ଯାତ୍ରା କଳାକାରମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଆପଣଙ୍କର ବାଁ କ”ଣ ? 

ଉ. : ମୋର ଆଉ ବାର୍ଭା କ'ଣ ? ସେମାନେ ମନରୁ ଗର୍ବ ଦମ୍ଭ ସବୁ ପୋଛିଦେଇ 
କଳାକାରର ଏକନିଷ୍ଠ ସାଧନାକୁ ଅବ୍ଯାହତ ରଖିଲେ ନିଜର ସୁନାମ ଅର୍ଜନ 
କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଅକ୍ଷୁଷ୍ଣ ହୋଇ ରହନ୍ତା । 


(ଯାତ୍ରାଭିନେତା ତଥା ଯାତ୍ରା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ତଥା ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଅନ୍ୟତମ 
ପୌତ୍ର ଗୋବିନ୍ଦ ପାଣି ବଞ୍ଚିଥିବା ବେଳେ ଏହି ଆଲୋଚକ ଏହି ସାକ୍ଷାତକାର 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥଲା | କିନ୍ତୁ ଦୁଃଖର କଥା ଏହା ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କର ଦେହାନ୍ତ 


ହୋଇଯାଇଛି ।) 
++ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ଚରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୩୫୯ 
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ଷଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟାୟ 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 


ପ୍ରତିଭାର ମୂତ୍ୟ ନାହିଁ : ପ୍ରତିଭା କାଳଜୟୀ । ଶବ୍ଦ୍ରହ୍ମର ଶକ୍ତି ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ପ୍ରଖର ଓ ଚିରମୁଖର ! କାଳର କଷଟି ପଥରରେ ପ୍ରତିଭା ଘସିମାଜି ହୋଇ ଉଜ୍ଜଳମଣି 
ସଦୃଶ ପୁଣି ଜନସମକ୍ଷରେ ଝଲସି ଉଠେ । ସାଧନଶୀଳ ଜୀବନର ପ୍ରତିଟି ସୃଷ୍ଟି ପୁଣି 
ଜୀବନ୍ତ ପଦ୍ଧଫୁଲ ପରି ପଙ୍କଛାଡ଼ି ସ୍ବଚ୍ଛ ଜଳର ଉପରିଭାଗରେ ପଦାର୍ପଣ କରି ତା'ର 
ସୁବାସରେ ଜଗତକୁ ମହକିତ କରେ ଏବଂ ସାଧାରଣ ଜନଗଣଙ୍କ ଉଚ୍ଚକିତ କରିବାକୁ 
ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରେ । 

କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଜୀବନରେ ଏହି ସତ୍ୟ ପ୍ରମାଣିତ | ତାହା ନହୋଇଥୁଲେ 
ଦୀର୍ଘ ଏକଶତାଦ୍ଦୀ ପରେ ସେ ଏପରି ବିସ୍ଵତି ଗର୍ଭରେ ବିଲୀନ ହୋଇ ବି ପୁଣି ସେ 
ପୁନର୍ଜନ୍ସ ପାଇ ନଥାନ୍ତେ କିମ୍ବା ଦୀର୍ଘ ଗୋଟାଏ ଶତାବ୍ଦୀ ପରେ ସେ ପୁଣିଥରେ ଜନ 
ସମକ୍ଷରେ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇ ନଥାନ୍ତେ କିମ୍ବା ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ଯ କୃତିର ପ୍ରକ୍ୂୃତ ପରିଚୟ 
ମିଳିପାରି ନଥଆନ୍ତା । 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଥୁଲେ ଏକ ବିସ୍କୃତ ପ୍ରତିଭା : ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ହେଉଛନ୍ତି ଏକ ବିସ୍ୃତ ପ୍ରତିଭା । ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟବଶତଃ ସେ ବିସୃତି 
ଗର୍ଭରେ ବିଲୀନ ହୋଇଯାଇଥୁଲେ । ତେଣୁ ୧୯୮୩ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ସଂପର୍କରେ ଓ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟକୃତି ସଂପର୍କରେ 
ନୀରବ ଥୁଲା | ତେଣୁ ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସମାଲୋଚକମାନେ ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କ କୃତି ବିଷୟରେ ସେପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଜ୍ଞ ଥଲେ ବୋଲି କହିଲେ ସତ୍ଯର ଅପଳାପ 
ହେବ ନାହିଁ । 


୩୬୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ସମୟର ରଥଚକ ତଳେ ସବୁକିଛି ପରିବର୍ରନ ହୋଇପାରେ । ସବୁ ଅସମ୍ଭବ 
ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରେ । ସବୁ ଦୁର୍ଯ୍ଯୋଗ ସୁଯୋଗରେ ପରିଣତ ହୋଇପାରେ । ଭଲ 
ମନ୍ଦଢ ଅନ୍ଧାର ଆଲୋକର ଲୁଚକାଳି ଖେଳ ଭିତରେ ନିଜର ଲୁପ୍ତ ଗୌରବ ଫେରି 
ଆସିପାରେ । ସେହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିସ୍ୃତ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ପୁନଃ ଆବିର୍ଭାବ 


ହେଲା । ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରତିଭାର ଜୟ ବୈଜୟନ୍ତୀ ପୁଣି 
ଉଡ଼ିବାକୁ ଲାଗିଲା । 


ରକ୍ଷଣଶୀଳ ମନୋବୃତ୍ତି : କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ବଂଶର ରକ୍ଷଣଶୀଳ 
ମନୋବୃତ୍ତି ହେତୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ବହୁକାଳ ଯାଏ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ 
କରିପାରି ନଥୁଲା । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପରିବାରରେ ଏକ ଭ୍ରାନ୍ତ ଧାରଣା ଥଲା ଯେ, 
ନିଜର ଅପ୍ରକାଶିତ ପାଞ୍ଜୁଲିପିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଦେଲେ ପରିବାରର ଅନେକ କ୍ଷତି 
ଘଟିବ । ନାନାଦି ଦୁର୍ଯୋଗ ବା ଦୁୂର୍ଗତିର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ପରିବାରର 
ଲୋକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କେହି ଦୂରାରୋଗ୍ଯ ବ୍ଯାଧ୍ବଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇପାରନ୍ତି । ଏ ପ୍ରକାର 
ରକ୍ଷଣଶୀଳ ମନୋବୂୃଭି ହେତୁ ୧୮୯୭ ମସିହାରୁ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଦେହାନ୍ତ 
ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ରଚନାର କୌଣସି ପ୍ରଚାର ପ୍ରସାର ହୋଇପାରି ନଥୁଲା କିମ୍ବା 
ବହୁକାଳ ଯାଏ ତାଙ୍କ ରଚନାସମଗ୍ର ପ୍ରକାଶଲାଭ କରିପାରି ନଥୁଲା । 


କବି ବା ଲେଖଳ ସଦା ସର୍ବଦା ଚାହେଁ ତା'ର ରଚନାର ପରିପ୍ରକାଶ । ନିଜ 
ରଚନ୍ନାର ପ୍ରଶସ୍ତି, ପ୍ରସାର ଓ ପରିବ୍ୟାପ୍ତି । କିନ୍ତୁ ବିସ୍ମୟର କଥା କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଥଲା ତାହାର ଚରମ ବ୍ୟତିକ୍ରମ । ନିକ ରଚନାର ପରିପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ସେ 
ବୋଧହୁଏ ଆଦୌ ସଚେଷ୍ଟ ବା ସଚେତନ ନଥୁଲେ | ଅଥବା ନିଜ ବଂଶର ପ୍ରଚଳିତ 
ଏହି ରକ୍ଷଣଶୀଳ ମନୋଭାବରେ ବ୍ରତୀ ହୋଇ ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ମନ ବଳାଉ 
ନଥୂଲେ ! 

ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପରିବାରରେ ଆହୁରି ମଧ୍ଯ ଏକ ଭ୍ରାନ୍ତ ଧାରଣା ଥୁଲା । 
ତାହାହେଲା, ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଲୀଳା ନାଟକ ବା ଛାନ୍ଦ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ 
କଲେ ବିନା ସର୍ଭରେ ଅନ୍ଯ ନାଟ୍ଯଦଳମାନେ ନେଇ ତାହାକୁ ମଞ୍ଚରେ ପରିବେଷଣ 
କରିପାରନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କ ନିଜ ନାଟ୍ଯଦଳର ଗୁରୁତ୍ଵ ହ୍ରାସ ଲାଭ କରିପାରେ । 

ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ସେତେବେଳେ ଯେଉଁ ନାଟ୍ଯଦଳର ସତ୍ତ୍ାଧ୍ବକାରୀମାନେ ତାଙ୍କ 
ରଚନାର ଏକ ନକଲ ନେଇ ନାଟ୍ଯ ପରିବେଷଣ କରୁଥୁଲେ ତାହାର ରାଜଭାଗ 
ସଦୂଶ କିଛି ପ୍ରାପ୍ୟ ପଇଠ କରି କୌଣସି ପାଣ୍ଡୁଲିପିର ନକଲଟିଏ ଗ୍ରହଣ କରୁଥୂଲେ । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୩୬୧ 
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ଏହି ସୂତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଗଣନାଟ୍ଯକାର ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ତାଙ୍କ ଆଦ୍ଯ 
ଜୀବନ କାଳରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚନାମାନ ନେଇ ନାଟ୍ଯଦଳ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ | 
ଏହା ଗଣକବି ନିଜେ ତାଙ୍କ ଆତ୍ଵଜୀବନୀରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । 


ଏହି ସବୂ ନାନାବିଧ କାରଣ ହେତୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚନାମାନ ଯଥା 
ସମୟରେ ଆତୃପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିପାରି ନଥୁଲା କିମ୍ବା ପଣ୍ଡିତ, ସମାଲୋଚକ ଓ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଏତିହାସିକମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆସିପାରି ନଥୁଲା । 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସୂଷ୍ଟିସମ୍ଭାରର ବିଳନ୍ଭିତ ପ୍ରକାଶନ: ପରବର୍ଭୀ 
କାଳରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପରିବାରରେ ପ୍ରଚଳିତ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ମନୋବୃରିକୁ 
ପରିହାର କରି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଉତ୍ତରଦାୟାଦମାନେ ପାଣିଙ୍କ ରଚନାସମଗ୍ରକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ମନ ବଳାଇଲେ । ଏହି ପ୍ରକାଶନ ଦିଗରେ କବିଙ୍କ କନିଷ୍ଠ ପୌତ୍ର 
ଶ୍ରୀ ବ୍ରଜସୁନ୍ଦର ପାଣିଙ୍କ ଏକନିଷ୍ଠ ଉଦ୍ଯମ ଓ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରିହେବ 
ନାହିଁ । 

କିନ୍ତୁ “ ବିନାଶ୍ରୟେ ନ ବର୍ରଭନ୍ତି କବିତା ବନିତା ଲତା’? । କୌଣସି 
ରାଜପୂଷ୍ଠପୋଷକତା କିମ୍ବା ରାଜକ୍ସପା ବ୍ଯତିରେକେ ସାହିତ୍ଯ ସଂସ୍କୃତିକୁ ବଞ୍ଚାଇ 
ରଖିବା କଷ୍ଠକର ହୋଇପଡ଼ିଥାଏ । ବ୍ରଜସୁନ୍ଦର ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ସହିତ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ 
ଯୁଗଳ କିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଏକନିଷ୍ଠ ଆନ୍ତରିକ ଉଦ୍ଯମ ଓ ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରଷ୍ଠପୋଷକତା, 
ପଣ୍ଡିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ରଙ୍କ ଉତ୍ସାହ ଓ ଉପଦେଶ ତଥା ଏହି ଆଲୋଚକ ଓ ଅନ୍ଯ 
କେତେକ ସାହିତ୍ଯିକଙ୍କର ସମ୍ମିଳିତ ଉଦ୍ୟମରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ପୂଜା ତଥା 
ତାଙ୍କ ପ୍ରକାଶନ ଏବଂ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ଯ କୃତିର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ଯଥାରୀତିରେ ସମ୍ଭବ 
ହୋଇପାରିଛି । 


୧୯୮୩ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶାର ତଚ୍କାଳୀନ ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗ ମନ୍ତ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ଯୁଗଳ 
କିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ରାଜ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗ ଦ୍ଵାରା ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ ଆତୃପ୍ରକାଶ ଲାଭକଲା । ଏହା ପୂର୍ବରୁ ୧୯ ୨୯ରେ କବିଙ୍କର 
ଅନ୍ଯତମ ପୌତ୍ର ଉଦୟନାଥ ପାଣି କବିଙ୍କ ରଚିତ “କାମ କାଠୁରିଆ ପାଲା” 
ଯାଜପୁର, ବିରଜା ପ୍ରେସ୍‌ରେ ମୁଦ୍ରିତ କରାଇଥଲେ । ୧୯୩୩ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଅନ୍ଯତମ ବରପୁତ୍ର ସେହି ଭଦ୍ରକ ମାଟିର ଅନ୍ୟତମ ସାରସ୍ବତ ପ୍ରତିଭାଧର ପ୍ରଥିତଯଶୀା 
କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ “ ଚୌପଦୀ ରନ୍ନାବଳୀ” 
ପୁସ୍ତକଟି ଅତ୍ଯନ୍ତ ଆବେଗ ତଥା ଆଗ୍ରହର ସହିତ ନେଇ ଭଦ୍ରକ ଗୋପୀନାଥ 
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ପ୍ରେସ୍‌ରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ଵଲେ । ତା'ପରେ ପଣ୍ଡିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ରଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ 
୧୯୭୮ ମସିହାରେ କବିଙ୍କ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ବା ଗୀତାଭିନୟ “ ଦକ୍ଷଯଞ୍ଞ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡେମୀ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥୁଲା । ଏହି ତିନିଖଣ୍ଡ ପୁସ୍ତକ ଛଡ଼ା କବି 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ଆଉ କୌଣସି ରଚନାର ମୁଦ୍ରିତ ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁ ନଥୁଲା । 

୧୯ ୫ ୫ ମସିହାରେ ପାଣି ବଂଶର ନାଟ୍ୟ ଦଳ ଭାଙ୍ଗିଲା । ୧୯ ୫୬ ମସିହାରେ 
କବିଙ୍କ କନିଷ୍ଠ ପୌତ୍ର ବ୍ରଜସୁନ୍ଦର ପାଣି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚନାକୁ ଲୋକଲୋଚନକୁ 
ଆଣିବା ନିମନ୍ତେ ସଂକଳ୍ପ ନେଇ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ସଂଗ୍ରହ ଅଭିଯାନରେ ଲାଗିପଡ଼ିଲେ । ବହୁ 
କଷ୍ଟ ସ୍ଵୀକାର କରି ସେ କେତେକ ପାଞ୍ଜୁଲିପି ସଂଗ୍ରହ କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହେଲେ ସତ 
କିନ୍ତୁ ସେତେବେଳକୁ କବିଙ୍କର ବହୁ ପାଣ୍ଡୁଲପି, ତାଳପତ୍ର ପୋଥି କୀଟଦଂଷ୍ଠ ହୋଇ 
ନଷ୍ଟବିନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଥୂଲା । ଆଉ କେତେକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇଯାଇଥୁଲା । 

କେତେକ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଧରି ବ୍ରଜବାବୁ ଯାଇ ଓଡ଼ିଶାର ପୂର୍ବତନ ମୁଖ୍ଯମନ୍ତ୍ରୀ, 
ଭାରତର ଅନ୍ଯତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ରାଜନୀତିଜ୍ଞ ସୁସାହିତି୍ଯୁକ ଡକ୍ଟର ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କ 
ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚିଲେ । ଡକ୍ଟର ମହତାବ ହେଉଛନ୍ତି ସେହି ଭଦ୍ରକ ମାଟିର ଅନ୍ୟତମ 
ସୁଯୋଗ୍ୟ ବରପୁତ୍ର । ସେ ପ୍ରତିଭା ଚିହ୍ନନ୍ତି । ପ୍ରତିଭା ପୂଜାକରି ଜାଣନ୍ତି । ସେ ଏହା 
ପୂର୍ବରୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ସଂପର୍କରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବଗତ ଥିଲେ | ସେ ଉତ୍ସାହିତ 
ହୋଇ କବିଙ୍କର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ରଚନାମାନ ଯଥାଶୀଘ୍ର ସଂଗ୍ରହ କରିବାକୁ ଉପଦେଶ 
ଦେଲେ | ତା'ପରେ ବ୍ରଜସୁନ୍ଦର ମଙ୍ଗୁଳୀର ଫକୀର ଘଡ଼େଇ, ଯାଜପୁରର କବିମଂଜୁଳ 
କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ବସୁ ଆଦିଙ୍କ ପାଖକୁ ଯାଇ ବିଫଳ ମନୋରଥ ହୋଇ ଫେରିଲେ । 
ସୌଭାଗ୍ୟବଶତଃ ନିଜ ଗ୍ରାମ ପାଖ ବିଭୂତିପୁରର ହରେକୃଷ୍ଣ ପୁହାଣଙ୍କ ଘରୁ ଆଠଟି 
ରଚନା ଉଦ୍ଧାର କଲେ ଏବଂ ଉଦୟନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଘରର ସଂଗାଭାଡ଼ିର ଅଳିଆ ଗଦାରୁ 
ଆଉ କେତୋଟି ରଚନା ଉଦ୍ଧାର କଲେ । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ପୁଣି ସରସଦାର କେଉଁ 
ଜଣେ ହରିଜନ କଳାକାର ଗୃହରୁ “ବବ୍ରବାହନ ଯୁଦ୍ଧର ପାଣ୍ଡୁଲିପି ସଂଗ୍ରହ କଲେ । 
୧୯ ୫୯ ମସିହାରେ ସେ କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ସମୁଦାୟ ୧୭ଟି ରଚନା ସଂଗ୍ରହ କରି 
ସେଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଥାନୀୟ ନିମାଇଁ ଚରଣ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ହସ୍ତରେ ନକଲ କରାଇ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଗୁଡ଼ିକ 
ଧରି ତଳ୍କାଳୀନ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଭାଗ ମନ୍ତ୍ରୀ ସେହି ଭଦ୍ରକ ମାଟିର ଅନ୍ୟତମ ଲବ୍‌ଧପ୍ରତିଷ୍ଠ 
ସାରସ୍ବତ ସାଧକ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର ଓ ତା'ର ପରବର୍ଭୀ ଅବସ୍ଥାରେ ସଂସ୍କୃତି ମନ୍ତ୍ରୀ 
ଯଦୁନାଥ ଦାସ ମହାପାତ୍ରଙ୍କୁ ବାରମ୍ବାର ଭେଟିଲେ । ତାଙ୍କରି ସାହଚର୍ଯ୍ୟରେ ରାଜ୍ଯ 
ସଂଗ୍ରହାଳୟ ସେହି ସଂଗୃହୀତ ପାଣ୍ଡୁଲିପିଗୁଡ଼ିକୁ ଗ୍ରହଣ କଲା । 
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ତା'ପରେ ପୁଣି କବିଙ୍କର ଅନ୍ଯ କେତେକ ରଚନା ରାଜ୍ଯ ସଂଗ୍ରହାଳୟକୁ 
ଆସିଲା । କବିଙ୍କ ନାଟ୍ଯଦଳର ଚୂକ୍ତିପତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ରାଜ୍ଯ ଅଭିଲେଖାଗାରରେ ସଂରକ୍ଷିତ 
ହୋଇ ରହିଲା । 


ର୍ଯ ସଂଗ୍ରହାଳୟ ବା ରାଜ୍ୟ ଅଭିଲେଖାଗାରରେ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ସଂରକ୍ଷିତ ହୋଇ 
ରହିଲେ ତ ଯଥାର୍ଥ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ସାଧ୍ତ ହେଲା ନାହି । ପ୍ରକାଶନ ନହେଲେ 
ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆସିବା ଅସମ୍ଭବ । ଆଲୋଚନା ପରିସରକୁ ଆସିବା ଅସମ୍ଭବ | 


ସେତେବେଳେ ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟର ପୋଥି ବିଭାଗରେ କ୍ୁରେଟର୍‌ ଭାବେ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥାନ୍ତି ଅନ୍ୟତମ ସାହିତ୍ୟଯରଥୀ ପଣ୍ଡିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର । ସୌଭାଗ୍ଯବଶତଃ 
ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ସଂରକ୍ଷିତ ହୋଇ ରହିଥିବା ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ପଣ୍ଡିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆସିଲା । ସେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଲୋକପ୍ରିୟ ରଚନାଗୁଡ଼ିକର ପରିଚୟ ପାଇ 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ଆନନ୍ଦିତ ହୋଇପଡ଼ିଲେ ଓ ସେଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ଏକ ଧାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କଲେ | 


୧୯୮୧ ମସିହାରେ ଭଦ୍ରକ ନିର୍ବାଚନମଣ୍ଡଳୀରୁ ବିଧାନଭାକୁ ନିର୍ବାଚିତ ହୋଇ 
ଆସିଲେ ଶ୍ରୀ ଯୁଗଳ କିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ |! ସୌଭାଗ୍ଯବଶତଃ ସେ ମନ୍ତ୍ରୀ ହେଲେ 
ଏବଂ ରାଜ୍ଯ ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗ ତାଙ୍କ ଦାୟିତ୍ବରେ ରହିଲା । 


ଏହି ଆଲୋଚକ ଓ ପଣ୍ଡିତ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଅପୂର୍ବ ଉତ୍ସାହ ଓ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ଏାକାନ୍ତିକ ଚେଷ୍ଟା, ନିଷ୍ଠା ଓ ପୂଷ୍ଠପୋଷକତା ଫଳରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚନାର 
ପ୍ରକାଶନ, କବିଙ୍କର ପ୍ରତିଭା ପୂଜା, କବିଙ୍କ କୃତିର ପ୍ରଚାର ପ୍ରସାର ହେବାକୁ ଲାଗିଲା | 
ତାଙ୍କରି ଉଦ୍ୟମ ଫଳରେ କବିଙ୍କ ରଚନାବଳୀ ୩ଟି ଭାଗରେ ଗ୍ୂନ୍ଛାବଳୀ ଆକାରରେ 
ରାଜ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗ ପକ୍ଷରୁ ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗର ସଂପାଦିକା ଶ୍ରୀମତୀ ପ୍ରମିଳା ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ସଂପାଦନାରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କଲା । ବିସ୍ୃତି ଗର୍ଭରୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପୁଣି ଲୋକଲୋଚନକୁ 
ଆସିଲେ । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସାହିତ୍ଯ କୃତିମାନ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ଆଲୋଚନା 
ପରିସରଭୁକ୍ତ ହେଲା | କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ଜୟଧ୍ବଜା ପୁଣି ଫରଫର ହୋଇ 
ଉଡ଼ିବାକୁ ଲାଗିଲା । 


କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ପୂଜା ଓ ଜୟନ୍ତୀ ସମାରୋହ : 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ ମିଳିବା ପରେ ୧୯୮୧ ମସିହା ଠାରୁ 
ଅବିଛ୍ଛିନ୍ନ ଭାବେ କବିଙ୍କ ଜୟନ୍ତୀ ସମାରୋହ କବିଙ୍କ ଜନ୍ମସ୍ଥାନ ନଳାଙ୍ଁ ଶାସନ ଓ 
ଭଦ୍ରକ ସହରର ଶହୀଦ୍‌ ସ୍ୃତି ଭବନରେ ଭଦ୍ରକ ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ପରିଷଦ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ 
୩୬୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ପାଳନ ହୋଇଆସୁଛି । ଏଥୁନିମନ୍ତେ ନଳାଙ୍ଗରେ ଏକ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସତି କମିଟି 
ମଧ୍ଯ ଗଠନ କରାଯାଇଛି । 

ନଳାଙ୍ଗ ଶାସନରେ ଏହି ଜୟନ୍ତୀ ଉତ୍ସବ ଏକ ପାରମ୍ପରିକ ପର୍ବରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଛି । ଏହି ଜୟନ୍ତୀ ଉତସବ ଉପଲକ୍ଷେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଗୀତାଭିନୟ ଭଦ୍ରକର 
ଚକାଡୋଳା, ଶିଳଜ୍ପଶ୍ରୀ ଆଦି ନାଟ୍ଯସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ପରିବେଷିତ ହୋଇଅଛି । ବହୁବାର 
ଭୁବନେଶ୍ବରର ଅଭିନୟ ନାଟ୍ଯସଂସ୍ଥା, “ମିଳନୀ”, “ଶତାଦ୍ଦୀର କଳାକାର”, “ଯତ୍ରୀଂ 
ଓ “ ଶିଳାଶ୍ରୀଂ ନାଟ୍ଯସଂସ୍ଥା ଆଦି ନଳାଙ୍ଗ ଓ ଭଦ୍ରକ ଯାଇ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଗୀତାଭିନୟ 
ପରିବେଷଣ କରି ଆସିଛନ୍ତି । 

କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସ୍ୃତିପୀଠରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରତିକୃତି ସ୍ଥାପନା 
କରାଯାଇ ପ୍ରତିଭା ପୂଜା କରାଯାଉଛି । ଏଥୁନିମନ୍ତେ ମଧ୍ଯ ଏକ ସୃତିପୀଠ ଓ ଏକ 
ସ୍ଵୃତିମଣ୍ଡପ ମଧ୍ଯ ଗଠନ କରାଯାଇଛି । ନଳାଙ୍ଗର ବିଦ୍ୟାଳୟ ପରିସରରେ କବି 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ଏକ ପ୍ରତିକୃତି ମଧ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଅଛି । 

ନଳାଙ୍ଗର ଏହି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଜୟନ୍ତୀ ଉତ୍ସବ ମାହାଙ୍ଗାର ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ 
ପାଣି ଜୟନ୍ତୀ ପରି ଏକ ସ୍ଥାନୀୟ ପର୍ବରେ ପରିଣତ ହୋଇପାରିଛି । 


ରାଜଧାନୀ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ ଜୟନ୍ତୀ ପାଳନ : 
ନଳାଙ୍ଗ ଗ୍ରାମ ଓ ଭଦ୍ରକ ସହରରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥବା ଜୟନ୍ତୀ ଉତ୍ସବ ଦ୍ଵାରା 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସାହିତ୍ଯର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରଚାର ପ୍ରସାର ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରୁ ନଥୁଲା ।! 
କେବଳ ତାହା ସେହି ଭଦ୍ରକ ଅଞ୍ଚଳ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ରହୁଥିଲା । ଏହା ଉପଲଢ୍ଧି କରି 
ଏହି ଆଲୋଚକ, ଶ୍ରୀ ସାତକଡ଼ି ହୋତା, ଓ ଶ୍ରୀ ଯୁଗଳ କିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, ଶ୍ରୀ 
ବିନୋଦ ବିହାରୀ ପଲାଇ, ଏକାଦଶୀ ପ୍ରସାଦ ବୋଇତାଇ, ଶ୍ରୀ ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ସାହୁ, ଶ୍ରୀ 
କାଶୀନାଥ ଦାସ ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ସାହିତ୍ଯିକମାନଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ରାଜଧାନୀ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ 
ଏକ ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ ସ୍ୃତି ସଂସଦ ଗଠନ କରାଯାଇଛି । 

୧୯୮୫ ମସିହା ଠାରୁ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଜୟନ୍ତୀ ଉତ୍ସବ 
ଓ ଶ୍ରାଦ୍ଧୋସବ ମହାସମାରୋହରେ ପାଳନ କରିଆସୁଛି । ଦୁଇଦିନ ଧରି ଏହି ଜୟନ୍ତୀ 
ଉତ୍ସବରେ ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ପ୍ରବୀଣ ରାଜନୀତିଜ୍ଞ ଓ ବିଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟିକ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ବର୍ଷରେ 
ଯୋଗଦାନ କରି କବିଙ୍କ ସାହିତ୍ଯ କୃତି ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିଥାନ୍ତି । ପ୍ରତି 
ଶ୍ରାଦ୍ଧୋସବରେ କବିଙ୍କ ସାହିତ୍ଯକୃତି ଉପରେ ଅତି କମ୍‌ରେ ତିନୋଟି ଭିତିପ୍ରବନ୍ଧ ପାଠ 
କରାଯାଇ ଆଲୋଚନା ଆରମ୍ଭ ହେଉଥବା ବେଳେ ଜୟନ୍ତୀ ଉତ୍ସବରେ ପ୍ରତିବର୍ଷ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୩୬୫ 
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ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସାହିତ୍ଯକୃତି ତଥା ନାଟ୍ଯକୃତି ଉପରେ ଆଧାରିତ ଗୋଟିଏ ଲେଖାଏଁ 
ମନୋଜ୍ଞ ସ୍ମରଣିକା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଶାର ବିଜ୍ଞ ସାହିତ୍ଯ ସମାଲୋଚକମାନେ 
କବିଙ୍କ ସାହିତ୍ୟକୃତି ଓ ଜୀବନ ଚରିତ ଉପରେ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ ପ୍ରବନ୍ଧମାନ ରଚନା କରି 
ସ୍ୁରଣିକାକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରି ଆସୁଛନ୍ତି । 

ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଗୀତାଭିନୟ ପରିବେଷଣ : କବି ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କର ଏହି ଜୟନ୍ତୀ ସମାରୋହ ଅବକାଶରେ ପ୍ରତିବର୍ଷ ରାଜଧାନୀ ଭୁବନେଶ୍ବରଠାରେ 
ଦୁଇଟି ଗୀତାଭିନୟ ରାଜଧାନୀର ପ୍ରତିଷ୍ତିତ ନାଟ୍ଯସଂସ୍ଥାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ 
ହେଉଥବା ବେଳେ ଭଦ୍ରକ ଓ ନଳାଙ୍ଗରେ ଭଦ୍ରକର ନାଟ୍ଯସଂସ୍ଥା ଏବଂ ଭୁବନେଶ୍ବରର 
ନାଟ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୀତାଭିନୟ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଭଦ୍ରକର 
* ଚକାଡୋଳା” ଓ “ଶିଳ୍ପଶ୍ରୀଂ ନାଟ୍ଯ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଗୀତାଭିନୟ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
କରି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ନାଟ୍ଯକୃତିର ପରମ୍ପରା ରକ୍ଷା କରୁଥିବା ବେଳେ ଭୁବନେଶ୍ବରର 
ଅଭିନୟ, ଶତାଦୀର କଳାକାର, ମିଳନୀ, ଶିଳାଶ୍ରୀ ସାହିତ୍ଯ ସଂସ୍କୃତି ପରିଷଦ, 
ଜନକଲ୍ୟାଣ କୃବ, ଯାତ୍ରୀ, କ୍ୟାପିଟାଲ୍‌ ଥିଏଟର ଓ ଶାସ୍ତୀନଗର ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିଷଦ 
ଆଦି ନାଟ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନମାନେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଗୀତାଭିନୟଗୁଡ଼ିକ ଆଧୁନିକ ପରିପାଟିରେ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରି ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି ଯେ, ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯଗୁଡ଼ିକ କେବଳ ଛାନ୍ଦରେ ବିଭିନ୍ନ ରାଗରାଗିଣୀଯୁକ୍ତ ହୋଇ ଯଥାର୍ଥ 
ନାଟକୀୟତା ମଧ୍ୟରେ ରଚିତ ହୋଇଛି । ତହିଁରେ ଆଦୌ ଗଦ୍ଯ ସଂଳାପ ବା ବଚନିକା 
ନାହିଁ । ସମସ୍ତ ଦୃଶ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣନା, ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ ବା ଚରିତ୍ରଙ୍କ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ସହିତ ଗୀତି- 
ସଂଳାପ ମାନ ରଚିତ ହୋଇଛି । 

ମଞ୍ଚ ପରିବେଷଣ: ୧୯୮୫ ମସିହା ଠାରୁ ଏ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ ଉନ୍ଲିଖିତ 
ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମୟରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ‘ଧ୍ରବ ଚରିତ, 
' ସୀତା ବନବାସ”, “ଉଷାବତୀ ହରଣ”, ‘ହାରାବତୀ ହରଣ”, “ମହୀରାବଣ ବଧ, 
‘ କପଟପାଶା' , ' ପାରିଜାତ ହରଣ” , ˆରୁକ୍ତିଣୀ ପରିଣୟ” , ' ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ , ' ବିଲଙ୍କା 
ଚରିତ”, ‘ବବ୍ବାହନ ଯୁଦ୍ଧ”, “ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଶକ୍ତିଂଭେଦ” , “ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞଂ ଓ “ମାନଭଂଜନ”! 
ଆଦି ଛାନ୍ଦନାଟକମାନ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଛି । 

ବେତାରରେ ପ୍ରସାରଣ : ଆକାଶବାଣୀ, କଟକ କେନ୍ଦ୍ର ସୌଜନ୍ୟରୁ କବି 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର କେତୋଟି ଗୀତାଭିନୟ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି | ଚରୁକ୍ତିଣୀ ପରିଣୟ”, 
“ପ୍ରହଲାଦ ଚରିତ” ଓ ‘ପାରିଜାତ ହରଣ” ତିନୋଟି ରଚନା ଏହି ଆଲୋଚକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
୩୬୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ବେତାର ଚୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ସଫଳତାର ସହ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥୁବାବେଳେ ଡକ୍ଟର 
ବ୍ରଜମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବେତାର ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ଧୂବ ଚରିତ”, “ସୀତା 
ବନବାସ” ଓ “ମହୀରାବଣ ବଧ” ଆଦି ସଫଳତାର ସହ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । 


ଦୂରଦର୍ଶନ ପ୍ରସାରଣ : ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଦୂରଦର୍ଶନରେ ମଧ୍ଯ କବି ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କର କେତୋଟି ରଚନା ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ଏହି ଆଲୋଚକ ଦ୍ଵାରା ଦୂରଦର୍ଶନରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ କବିଙ୍କ ରଚିତ ‘ମହୀରାବଣ ବଧ”, “ଉଷାବତୀ ହରଣ', “ସୀତା 
ବନବାସ! , “ରୁକ୍ନିଣୀ ପରିଣୟ” , ‘ ପାରିଜାତ ହରଣ, “ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ” ଓ “ବିଲଙ୍କାଚରିତ” 
ଆଦି ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ସଫଳତାର ସହ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇପାରିଛି । 


ମଞ୍ଚଢ ବେତାର ଓ ଦୂରଦର୍ଶନରେ ସଂପୁକ୍ତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ 
ପ୍ରଯୋଜକମାନଙ୍କ ଅପୂର୍ବ ସଫଳତା: ଲୋକାନଟ୍ଯକାର ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର 
ଏହି ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଞ୍ଚ ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସର୍ଦଶ୍ରୀ ରାଇଚରଣ ଦାସ, ଧୀର 
ମଲ୍ଲିକ, ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତି (କାଶ୍ଯପ), ସୀତାକାନ୍ତ ମହାନ୍ତି (ଗୌତମ), ସନ୍ତୋଷ ମହାନ୍ତି, 
ଲଲାଟେନ୍ଦୁ ମହାନ୍ତି ଓ ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ନାୟକ ପ୍ରମୁଖ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନଙ୍କ ସଫଳ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ମଞ୍ଚ ସାଫଲ୍ୟ ପାଇଁ ଯଥାର୍ଥ ଇନ୍ଧନ ଯୋଗାଇପରିଛି । 
ସେହିପରି ବେତାର ପ୍ରଯୋଜନାରେ ଡକ୍ଟର ଜୟନ୍ତ କୁମାର ଦାସ, ଡକ୍ଟର ବ୍ରଜମୋହନ 
ମହାନ୍ତି, ଶ୍ରୀ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଚୌଧୁରୀ, କିଶୋର ମହାନ୍ତିୟ ରମାପଦ ନନ୍ଦ ଓ ଭଗବାନ 
ମହାନ୍ତି ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ସଫଳ ପ୍ରଯୋଜନା ଓ ସଂପାଦନାରେ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ଅର୍ଜନ କରିପାରିଛି । ଦୂରଦର୍ଶନରେ ସର୍ବଶ୍ରୀ ଶରତ ମହାନ୍ତି, ଦୁର୍ଗାଦତ୍ତ କାନୁନ୍‌ଗୋ, 
ନିର୍ମଳ ମହାପାତ୍ର, ମିହିର କୂମାର ମେହେର, ତାପସ ବୋଷ, ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ମିଶ୍ର ଓ 
ନୀଳାଦ୍ରି ମୋହନ ଶତପଥୀ ଆଦିଙ୍କ ସଫଳ ପ୍ରଯୋଜନାରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ 
ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନଛୁଆଁ ହୋଇପାରିଛି । ତେଣୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟକୃତିର ପ୍ରସାର ପ୍ରଚାର ଦିଗରେ ଏହି ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ପ୍ରଯୋଜକମାନଙ୍କ ଭୂମିକା ଓ 
ସହାୟତାକୁ ଉପେକ୍ଷା କରିହେବ ନାହିଁ । 


କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସାହିତ୍ଯ କୃତି ସଂପର୍କରେ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ 
ରଚନା: ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି ଯେ, କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ବିସ୍ଵୃତି ଗର୍ଭରେ ବିଲୀନ 
ହୋଇଯାଇଥିଲେ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଜୀବନ ଚରିତ ଉପରେ କିମ୍ଭା ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିସମ୍ଭାର 
ଉପରେ କୌଣସି ପ୍ରମାଣିକ ଆଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ନଥୁଲା । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୩୬୭ 
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ଦକ୍ଷଯଞ୍ଞ: ସର୍ବପ୍ରଥମେ ପଣ୍ଡିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର ୧୯୭୮ ମସିହାରେ କବିଙ୍କ 
ରଚିତ “‘ ଯକ୍ଷଯଜ୍ଞ? ଗୀତାଭିନୟର ସଂପାଦନା ଅବସରରେ ଏହି ଅନାଲୋଚିତ କବି 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଉପକ୍ରମଣିକାରେ ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋକପାତ କରିଥୁଲେ । 
ଏହି ' ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ” ଗୀତାଭିନୟଟି ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଗିତ ହୋଇଥଲା | 


କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି: ଏହାପରେ ପଣ୍ଡିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର କବି ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କର କେତୋଟି ରଚନା ଉପରେ ସମୀକ୍ଷାତ୍ସକ ମନ୍ତବ୍ଯ ପ୍ରଦାନ କରି “କବି 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି” ନାମରେ ଏକ ସମାଲୋଚନାତ୍ସକ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲେ । ତାହା ସୁଶ୍ରୀ 
ପ୍ରକାଶନୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର- ୧୪ ଦ୍ଵାରା ୧୯୮୨ ମସିହାରେ ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦ ପ୍ରିଣ୍ଠିଂ ପ୍ରେସ୍‌, 
ରାଜା ବଗିଚା, କଟକ-୯ରେ ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କଲା ! ଏହି ପୁସ୍ତକଟି 
ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଧାନ ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ ଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟ କଲା । 


ଉଷାବତୀ ହରଣ: ଆଲୋଚକ ଅଧ୍ଯାପକ ଶ୍ରୀ ଅଚ୍ଯୁତାନନ୍ଦ ନାୟକ କବି 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ ଉଷାବତୀ ହରଣ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟର ସଂପାଦନା କରି ତାହା ଉପରେ 
ଏକ ସଂଦର୍ଭ ରଚନା କରି ପ୍ରକାଶିତ କରିଥିଲେ ! ତାହା ୧୯୮୫ ମସିହାରେ ନବରାଗ 
ପ୍ରକାନୀ୍‌ ଆଖୁଆପଦା, ଭଦ୍ରକ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଗତି ଉଦ୍ୟୋଗ, ଭଦ୍ରକରେ ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇଅଛି । 


ମହୀରାବଣ ବଧ : ଏହି ଆଲୋଚକ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ମହୀରାବଣ 


ବଧ ସଂପାଦନା କରି ତା' ଉପରେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ସଂଦର୍ଭ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା 
ଏ ଯାବତ୍‌ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିପାରି ନାହି । 


ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ପ୍ରବନ୍ଧ: କେବଳ ପୁସ୍ତକ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ 
ନୁହେଁ, ଏହାପରେ ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ମଧ୍ଯ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଉପରେ ରଚିତ 
ପ୍ରବନ୍ଧମାନ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା ¦ ପଣ୍ଡିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର ଡକ୍ଟର ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର, 
ଇନ୍ଦୁଭୂଷଣ କର ଓ ଏହି ଆଲୋଚକ ଏ ଦିଗରେ ଧାନ ଦେଇ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ ଯଥାକ୍ରମେ 
ପୌରୁଷ, ବାର୍ଷିକ ଧରିତ୍ରୀ ରବିବାର ସମାଜ, ସମ୍ବାଦ, ଧରିତ୍ରୀ ଶତଦ୍ର, ଅମୃତାୟନ, 
ବିଜୟା, ରାଜଧାନୀ ପୂଜା ସଂସଦ ଓ ଜୀଗିଷା ଆଦି ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ କରାଇଛନ୍ତି | 


ଲୋକକବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି : ଏହି ଆଲୋଚକ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ ମନୋଗ୍ରାଫ୍‌ 
* ଲୋକକବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି” ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ଯ ଏକାଡେମୀ ଦ୍ଵାରା ୧୯୯୯ରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଚାରିତ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇପାରିଛି । 


୩୬୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ପରିକ୍ରମା : ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସୃଷ୍ଠି ସମ୍ଭାର ଉପରେ ରଚିତ ପ୍ରବନ୍ଧମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଏହି 
ଆଲୋଚକଙ୍କ ସମ୍ପାଦନାରେ ତିନୋଟି ମନୋଜ୍ଞ ପରିକ୍ରମା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣି ପରିକ୍ରମା ୧ମ ଭାଗ ୧୯୯୦ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥବା ବେଳେ ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣି ପରିକ୍ରମା-ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗ ୧୯୯ ୨ ମସିହାରେ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ପରିକ୍ରମା ତୃତୀୟ 
ଭାଗ ୧୯୯୫ ମସିହାରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସ୍କୃତି ସଂସଦ, ଭୁବନେଶ୍ବରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଏହି ତିନୋଟିଯାକ ପରିକ୍ରମା ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କ ସାହିତ୍ଯିକ ଅବଦାନ ସଂପର୍କରେ ଯଥାର୍ଥ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିହେବ । 


କୋଣାର୍କର ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ବିଶେଷାଙ୍କ : ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି 
ସଂପଦକୁ ନେଇ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀର ମୁଖପତ୍ର “କୋଣାର୍କର ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ବିଶେଷାଙ୍କ” ଡ. ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ନାୟକଙ୍କ ସୌଜନ୍ୟ ସଂପାଦନାରେ ପ୍ରକାଖିତ ହୋଇ 
ବିଶେଷ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିଅଛି । 


କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟର ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟ ରୂପାନ୍ତର: 


ଗୀତାଭିନୟ ହାରାବତୀ ହରଣ, ମହୀରାବଣ ବଧ ଓ ସୀତା ବନବାସ : 
ଏହି ଆଲୋଚକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯ “ ହାରାବତୀ ହରଣ”, 
ସୀତା ବନବାସ” ଓ ‘ମହୀରାବଣ ବଧ” ତିନୋଟି ରଚନା ଆଧୁନିକ ପରିପାଟୀରେ 
ମଞ୍ଚୋପଯୋଗୀ ଭାବେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ୧୯୮୭ ମସିହାରେ 
ଶତତଦ୍ର ପ୍ରକାଶନୀ, ଭୁବନେଶ୍ବରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ହରାବତୀ ହରଣ" ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ 
‘ମହୀରାବଣ ବଧ” ଜଗନ୍ନାଅ ପାଣି ସ୍ୃତି ସଂସଦ, ଭୁବନେଶ୍ବର ଦ୍ଵାରା ୧୯୮୯ 
ମସିହାରେ କେଦାର ପ୍ରିଣ୍ଟିଂ ପ୍ରେସ୍‌ରେ ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ସୀତା 
ବନବାସ ୧୯୯୮ରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସ୍ୃତି ସଂସଦ, ଭୁବନେଶ୍ବର ଦ୍ଵାରା ଅନ୍ଧପୂର୍ଣ 
ପ୍ରିଣ୍ବର୍ଘ କଟକରୋଡ (ଓକିଲବାଗ୍‌), ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇଅଛି । 

କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରତିକୃତି : ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସତି 
ସଂସଦ, ଭୁବନେଶ୍ବରଙ୍କ ପକ୍ଷରୁ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ତିନୋଟି ବୃହତ୍‌ ତୈଳଚ୍ଚିତ୍ର 
ଓଡିଶାର ଖ୍ୟାତନାମ ଚିତ୍ରଶିନୀ ମୁରଲୀଧର ଟାଲୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇ ତନ୍ମଧ୍ଯରୁ 
ଗୋଟିଏ ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ, ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭବନ, କଟକକୁ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି 
ଓ ଅନ୍ଯ ଦୂଇଟି ମଧ୍ଯରୁ ଗୋଟିଏ ନଳାଙ୍ଗ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସତି କମିଟିକୁ ଓ ଅନ୍ଯଟି 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ୟାଣି ୩୬୯ 
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ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସ୍ଟୃତି ସଂସଦ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ପ୍ରତିଭା ପୂଜା ନିମନ୍ତେ ସଂରକ୍ଷିତ 
କରାଯାଇ ରଖାଯାଇଛି । ସେହି ପ୍ରତିକୃତିମାନ କବିଙ୍କ ଜୟନ୍ତୀ ଉତ୍ସବ ଓ ଶ୍ରାଦ୍ଧୋସ୍ସବରେ 
ସ୍ଥାପନା କରାଯାଇ ପ୍ରତିଭା ପୂଜା କାର୍ଯ୍ୟ ସମାହିତ କରାଯାଇଥାଏ | ୨୦୦୩ ମସିହାରେ 
ନଳାଙ୍ଗ ମଧ୍ଯୟଇଂରାଜୀ ବିଦ୍ୟାଳୟ ପରିସରରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସୃତି କମିଟି, ନଳାଙ୍ଗ 
ପକ୍ଷରୁ ଏକ ଆବକ୍ଷ ପ୍ରତିମୂର୍ି ସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ଯ ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗ 
ପକ୍ଷରୁ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ଏକ ପ୍ରତିମୂର୍ଭି ଉଦ୍କଳ ସଂଗୀତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ପରିସର 
ମଧ୍ଧରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଇଅଛି । ତତ୍କାଳୀନ ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗ ମନ୍ତ୍ରୀ ଦେବୀ ପ୍ରସାଦ 
ମିଶ୍ର ଓ ଭଦ୍ରକର ବିଧାୟକ ପ୍ରତିଭା ପୁଜାରୀ, ଯୁଗଳକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଉଦ୍ଯମ 
କ୍ରମେ ଏହା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି । 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପୌତ୍ର ସାହିତ୍ଯ ସଂସ୍କୃତିପ୍ରେମୀ 
ଶ୍ରୀ ବ୍ରଜସୁନ୍ଦର ପାଣିଙ୍କ ସହ ଏକ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସାକ୍ଷାତକାର 


କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଅନ୍ୟତମ ପୈତ୍ର ଶ୍ରୀ ବ୍ରଜସୁନ୍ଦର ପାଣି ଯେ କି ନିଜେ 
ଜଣେ ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିପ୍ରେମୀ ବ୍ଯକ୍ତି ଏବଂ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସାହିତ୍ଯକୃତିର ପ୍ରଚାର 
ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ବହୁ ଭାବରେ ଯନୁଶୀଳ, ତାଙ୍କ ସହିତ କେତୋଟି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ମୁହୂ 
ଅତିବାହିତ କରି ସାକ୍ଷାତକାରଟିଏ ପାଇଁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଉତ୍କଣ୍ଠା ତଥା ଆବେଗର ସହ ଏହି 
ଆଲୋଚକ ଅଳ୍ପଦିନ ତଳେ ନଳାଙ୍ଗ ଗ୍ରାମକୁ ଯାତ୍ରା କରିଥଲେ । 

ପରସ୍ପର ଭାବ ବିନିମୟ ପରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନାଟ୍ୟ ଦଳ ତଥା 
ତାଙ୍କ ସୂଷ୍ଟିସମ୍ଭାର ଉପରେ ସାକ୍ଷାତକାର ଥିଲା ଏହିପରି : 
ପ୍ର : ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଅନ୍ୟତମ ନାତି ଭାବେ ଆପଣ ସାଧାରଣ ମହଲରେ ପରିଚିତ | 

କିନ୍ତୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସାହିତ୍ଯ କୃତି ପ୍ରସାର ପ୍ରଚାର ବିଳମ୍ବିତ ହେବା ବିଡ଼ମ୍ବନା 

ମାତ୍ର । ଆପଣଙ୍କ ନିକଟରୁ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର କେତେକ ପାଞ୍ଜଲିପି 

ମିଳିଥବା କଥା ଗବେଷକ ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ପାଖରୁ ଜଣାଯାଏ । ଜଗନ୍ନାଥ 

ପାଣିଙ୍କ ରଚନା ସମ୍ଭାରର ବିଳମ୍ଭିତ ପ୍ରକାଶନର କାରଣ କଂଣ ? 


ଉ. ଆମ ଘରର କେତେକ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ମନୋବୃତ୍ତି ହେତୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର 
ରଚନା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇପାରି ନଥଲା । ଆମ ପରିବାରରେ ଏକ ଧାରଣା ଥଲା 


M୭୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରୀ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ଯେ, ପାଣ୍ଡଲିପିକୁ ପ୍ରକାଶ କଲେ ପରିବାର ପକ୍ଷରେ କ୍ଷତିକାରକ । ନାନାଦି 
ଦୁର୍ଯୋଗ ବା ଦୁର୍ଗତିର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ହୁଏ । ପରିବାରର ଲୋକମାନେ 
ବ୍ୟାଧୂଗ୍ରସ୍ତ ହେବେ ବୋଲି ଭ୍ରାନ୍ତ ଧାରଣା ଥିଲା । ସେହି କାରଣରୁ ମୋର 
ପିତାମହ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୧୮୯୭ରୁ ପ୍ରାଣତ୍ଯାଗ କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ 
ରଚନାମାନ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇପାରି ନଥଲା । କେବଳ କେତେକ ରଚନାମାନ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରି ଆମ ବଂଶଜ ନିଜକୁ ଧନ୍ଯ ମନେ କରୁଥିଲେ | ତା”ଛଡ଼ା ତାଙ୍କ 
ଲୀଳା ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲେ ତାହାକୁ ନେଇ ସମସ୍ତେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରି 
ପାରିବେ। ଫଳରେ ଆମ ନାଟ୍ୟ ଦଳର ଗୁରୁତ୍ଵ ହ୍ରାସ ପାଇଯିବ । ଏ ପ୍ରକାର 
ଭ୍ରାନ୍ତ ଧାରଣା ଯୋଗୁଁ ତାଙ୍କ ରଚନାମାନ ପ୍ରକାଶ ପାଇପାରି ନଥୁଲା । 

ପ୍ର : ତେବେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଜୀବିତାବସ୍ଥାରେ ମଧ୍ଯ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଆଦି କେତେକ 
ଯାତ୍ରା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚନାକୁ ସମ୍ବଳ କରିଥୁବା କଥା ତ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ କହେ । ଏହା ପୁଣି କିପରି ସମ୍ଭବ ହେଲା ? 


ଉ. : ଯେଉଁମାନେ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ନେଇ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥିଲେ ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କୁ ସେଥପାଇଁ 
କିଛି ପ୍ରାପ୍ୟ ଦେଇଦେବାକୁ ହେଉଥଲା ବୋଲି ଜଣାଯାଏ । 


ପ୍ର : ଆପଣ କେବେ ପୁଣି ଏହାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା କଥା ଚିନ୍ତା କଲେ ? 


ଉ. : ସେ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ମନବୃତ୍ତିକୁ ପରିହାର କରି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚନାକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିବାକୁ ଚିନ୍ତା କରି ମୁଁ ଚେଷ୍ଟା ଚଳାଇଲି । ୧୯ ୨୯ରେ ମୋର ଅନ୍ୟତମ 
ଅଗ୍ରଜ ସ୍ଵର୍ଗତ ଉଦୟନାଥ ପାଣି କବିଙ୍କ ‘କାମ କାଠୁରିଆ ପାଲା” ଏବଂ 
୧୯୩୩ରେ ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ଯତମ ବରପୁତ୍ର କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ କବିଙ୍କ 
* ଚୌପଦୀ ରନ୍ନାବଳୀ” ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ । ଆମ ଯାତ୍ରାଦଳ ୧୯୫୫ରେ 
ଭାର୍ଗି ଗଲା । ୧୯୫୬ ପରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚନାମାନ ସଂଗ୍ରହ 
ଅଭିଯାନରେ ମୁଁ ମନ ବଳାଇଲି । 

ପ୍ର : କବି ସ୍ଵର୍ଗତ ପାଣିଙ୍କ ସମସ୍ତ ରଚନାବଳୀ କ”ଣ ଆପଣଙ୍କ ଗ୍ନହରେ ନଥୁଲା । 


ଉ. : ନା, ବହୁ କଷ୍ଟ ସ୍ଵୀକାର କରି ମୋତେ ସଂଗ୍ରହ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଲା । ବହୁ 
ରଚନା ତାଙ୍କର ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଛି ଓ ବହୁ ରଚନା ମଧ୍ଯ ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇଛି । 
ଆଉ ହୁଏତ କେତେ ରଚନା କାହା ନିକଟରେ ଥିବ ଯାହାକି ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମୁଁ 
ସଂଗ୍ରହ କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରିନି । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଶି ୩୭୧ 
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୩୭୨ 


: ପାଣୁଲିପି ସଂଗ୍ରହ ଓ ପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ଆପଣ କି ପଦକ୍ଷେପମାନ ନେଲେ ୨? 
: ପ୍ରଥମେ ମୁଁ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କୁ ଭେଟିଲି । ସେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରତିଭା 


ସଂପର୍କରେ ପୂର୍ବରୁ ଭଲଭାବେ ଜାଣିଥ୍‌ଲେ । ସେ ବହୁ ବିଳମ୍ବରେ ହେଲେ 
ସୁଦ୍ଧା ମୋର ଚେଷ୍ଟା ଓ ଉତ୍ସାହ ଦେଖି ଖୁସି ହୋଇ କହିଲେ - ତୁମେ ମଙ୍ଗୁଳୀର 
ଫକୀର ଘଡ଼େଇ ପାଖକୁ ଯାଅ, ମୁଁ ଗୋପୀନାଥକୁ (ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କ 
କନିଷ୍ଠ ଭ୍ରାତା) କହୁଛି ସେ ସାହାଯ୍ଯ କରିବ । ମହତାବଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ମୁଁ 
ଫକୀର ଘଡ଼େଇଙ୍କୁ ସାକ୍ଷାତ କଲି । ସେ କହିଲେ -ହଁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ବହୁ 
ରଚନା ମୋ ନିକଟରେ ଥୁଲା କିନ୍ତୁ ଏବେ ନାହିଁ, କୁଆଡ଼େ ସବୁ ବହୁଦିନରୁ 
ତାହା ହସ୍ତାନ୍ତର ହୋଇଯାଇଛି । କେତେକ ନଷ୍ଟ ବିନିଷ୍ଠ ହୋଇଛି, ମୋ 
ପାଖରେ ଖଣ୍ଡିଏ ହେଲେ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ନାହିଁ । ମନଦୁଃଖରେ ଫେରିଲି । ଯାଜପୁରର 
କବି କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ବସୁଙ୍କ ନିକଟକୁ ଗଲି । କାରଣ ମୁଁ ଶୁଶିଥଲି ସ୍ଵର୍ଗତ 
ବସୁଙ୍କର ତ ନିଜର ଯାତ୍ରାଦଳ ଥଲା ଏବଂ ସେ କୁଆଡ଼େ ତାଙ୍କ ଦଳରେ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ‘ଧରବ ଚରିତ? ଆଦି କେତେକ ନାଟକ ତାଙ୍କ ଉଆସରେ 
ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଇଥୁଲେ ! ତାଙ୍କୁ ସାକ୍ଷାତ କଲି । ସେ 
ତାଙ୍କ ପୋଖରୀ କୂଳରେ ବସିଥିଲେ ! ମୁଁ ପରିଚୟ ଦେବାରୁ ଖୁସି ହେଲେ 
ଏବଂ କହିଲେ-ନା ମୋ ପାଖରେ ପାଣିଙ୍କର କୌଣସି ରଚନା ନାହିଁ । ସେଠାରୁ 
ମଧ୍ଯ ନିରାଶ ହୋଇ ଫେରିଲି । ତା'ପରେ ସୌଭାଗ୍ଯବଶତଃ ବିଭୂତିପୁରର 
ହରେକୃଷ୍ଣ ପୁହାଣଙ୍କ ଘରୁ ୮ଟି ରଚନାର ପାଣ୍ଡୁଲିପି ମଳିଲା । ସେ ୮ଟି ପାଇ 
ମୋତେ କୋଟିନିଧ୍ବ ମିଳିଲା ପରି ମନେ ହେଲା | କେତୋଟି ପାଣ୍ଡୁଲିପି ସ୍ଵର୍ଗତ 
ଉଦୟନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଘରୁ ଉଦ୍ଧାର କଲି । ୧୯୫୯ ମସିହା କଥା | ସମୁଦାୟ 
ମୁଁ ସେତେବେଳେ ୧ ୬ଟି ରଚନା ସଂଗ୍ରହ କରି ସାରିଥଲି । ପୁଣି ଖବର ପାଇ 
ଯାଇ ସରସଦାର କେତେକ ହରିଜନଙ୍କ ଘରୁ “ ବବୃବାହନ ଯୁଦ୍ଧ ଗୀତାଭିନୟଟି 
ଉଦ୍ଧାର କଲି । ଏହାପରେ ନିଜେ ସବୁଗୁଡ଼ିକ ରଚନାକୂୁ ତୁଳନା କରି ଶ୍ରୀ 
ନିମାଇଁ ଚରଣ ପଣ୍ଡାଙ୍କୁ ବସାଇ ରଚନାଗୁଡ଼ିକର ନକଲ କରାଇଲି । 

ସେଗୁଡ଼ିକ ନକଲ ହୋଇସାରିଲା ପରେ ପାଣ୍ଡୁଲିପିଗୁଡ଼ିକ ଧରି ବାହାରିଲି ଓଡ଼ିଶାର 
ପୂର୍ବତନ ମନ୍ତ୍ରୀ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ପାଖକୁ । ସେ ସବୁ ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଦେଇଥୁୂଲେ । 
ତା'ପରେ ଭଦ୍ରକ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ପୂର୍ବତନ ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ବଳରାମ ସାହୁ, ଭଦ୍ରକର 


~~ < ~~ 


ନିର୍ବାଚନମଣ୍ଡଳୀ ବିଧାନସଭା ସଦସ୍ଯ ହୋଇ ନିର୍ବାଚିତ ହେଲେ । ତାଙ୍କୁ ସବୁ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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କଥା ଜଣାଇଲି -ସେ କହିଲେ କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ଯ ଏକାଡେମୀକୁ ଲେଖାଲେଖି 
କରିବା | ତା'ପରେ ତାଙ୍କଠାରୁ ବିଶେଷ ଉତ୍ସାହ ଉଦ୍ଦୀପନା ପାଇନି ନାହିଁ । 
ଯଦୁନାଥ ଦାସମହାପତ୍ର ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗ ମନ୍ତ୍ରୀ ହେଲେ | ତାଙ୍କୁ ସାକ୍ଷାତ 
କଲି । ରାଜ୍ଯ ସଂଗ୍ରହାଳୟକୁ ମୋ ଦ୍ଵାରା ସଂଗହୀତ ରଚନାମାନ ତାଙ୍କ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ଗ୍ରହଣ କରାଗଲା । ମୋତେ ୨୦ଟି ରଚନା ବାବଦକୁ ମାତ୍ର 
୫ ୦୦ ଟଙ୍କା ମିଳିଥିଲା | ମୋର କିନ୍ତୁ ସେତେବେଳକୁ ଏ ଦିଗରେ ୧୨ ବର୍ଷ 
ସମୟ ଅତିବାହିତ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରାୟ ତିନିହଜାରରୁ ଉର୍ନ୍ତ ଟଙ୍କା ଖର୍ଚ୍ଚ 
ହୋଇଯାଇଥାଏ । ତା'ପରେ ଆମ ଘରୁ ଖାତାଖତିଆନରୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର 
ଯାତ୍ରା। ଦଳର କେତୋଟି ଏକରାରନାମା ପାଇନି । ତାହା ରାଜ୍ଯ 
ଅଭିଲେଖାଗାରରେ ସଂରକ୍ଷିତ ହୋଇ ରହିଛି । ଏଥନିମନ୍ତେ ମୋତେ ମାତ୍ର 
ଏକଶତ ଟଙ୍କା ମିଳିଥଲା | 


ପ୍ର : ଏତ ଗଲା ପାଣ୍ଡୁଲିପି ସଂଗ୍ରହ କଥା | ଏହା ପୁଣି କିପରି ପ୍ରକାଶ ଲାଭକଲା ? 


ଉ. : ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ସଂରକ୍ଷିତ ହୋଇ ରହିବାରେ ମୁଁ ଆଦୌ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ 
ନଥୁଲି । ମୁଁ ଚାହୁଁଥଲି କେମିତି ଏହା ପ୍ରକାଶ ପାଉ ¦ ଏହାପରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ମନୋରଂଜନ ଦାସ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀର ସଂପାଦକ ହେଲେ | ତାଙ୍କୁ 
ସାକ୍ଷାତ କରି ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଅନୁରୋଧ ଜଣାଇଲି । ସେ ମଧ୍ଯ 
ବିଶେଷ ଉତ୍ସାହ ଜଣାଇଲେ ନାହିଁ । ତା'ପରେ ରାଜ୍ଯ ସଂଗ୍ରହାଳୟର ପୋଥ 
ବିଭାଗର କ୍୍ୟୁରେଟର ପଣ୍ଡିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ରଙ୍କ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିଲି । ତାଙ୍କ ସହ 
ପରିଚୟ ହେଲା ପରେ ଜଣାଗଲା ଯେ ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଆମ ଭଦ୍ରକର ଲୋକ 
ଏବଂ ସେ ମଧ୍ଯ ସଂପର୍କରେ ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବ ହେବେ । ସେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ସାହିତ୍ୟ ପରିଚୟ ପାଇ ତାହାକୁ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆଣିବାକୁ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ 
କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଏଥୁନିମନ୍ତେ ଏକ ରୀତିମତ ଧାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲେ । 
ଏହାପରେ ଶ୍ରୀ ଯୁଗଳ କିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ ଭଦ୍ରକ ନିର୍ବାଚନମଣ୍ଡଳୀକୁ 
ବିଧାନସଭାକୁ ନିର୍ବାଚିତ ହୋଇ ଆସିଲେ । ତାଙ୍କୁ ସାକ୍ଷାତ କରି କହିଲି । ସେ 
ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଦେଇ କହିଲେ ହଉ, ସେ ବେଳ ଆସ, ଯା' କରିହେବ କରିବା । 
ପରବର୍ଭୀ ନିର୍ବାଚନରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ ପୁଣି ନିର୍ବାଚିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଶାର 
ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗ ମନ୍ତ୍ରୀ ହେଲେ ।! ମନ୍ତ୍ରୀ ହେବା ପରେ ମୁଁ ଏଥିନିମନ୍ତେ ଅନୁରୋଧ 
କରିବା ପୂର୍ବରୁ ସେ ଥରେ ମୋତେ ଭଦ୍ରକ ଡାକବଙ୍ଗଳାକୁ ଡକାଇ କହିଲେ 
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- ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଜୟନ୍ତୀ ପାଳନ କରାଯିବ । ତାଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇବ ଏବଂ ସତକୁ ସତ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସୃତି କମିଟି ନାମରେ ଏକ କମିଟି 
ଗଠନ କରି ଜୟନ୍ତୀ କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କଲେ | ତାଙ୍କରି ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ୧୯୮୩ରେ 
କବିଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ ୧ମ ଖଣ୍ଡ ୧୯୮୬ରେ ୨ୟ ଖଣ୍ଡ ଏବଂ ୧୯୯୩ରେ 
୩ୟ ଭାଗ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଏବଂ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସ୍ୃତି ନିମନ୍ତେ ବହୁ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମମାନ ସାଧ୍ୃତ ହୋଇପାରିଛି । 


ହଁ ତା'ପରେ ଅଚ୍ଛ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ନାୟକ ଆମ ଗାଁ ସ୍କୁଲ୍‌କୁ ପ୍ରଧାନଶିକ୍ଷକ ହୋଇ 
ଆସିଲେ । ସେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ପରିଚୟ ପାଇ ମୋତେ ଉତ୍ସାହିତ 
କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ନିଜେ କବିଙ୍କ ‘ଉଷାବତୀ ହରଣ” ସଂପାଦନା କରି 
ଏକ ଗବେଷଣାତ୍ୃସକ ନିବନ୍ଧ ରଚନା କଲେ ଏବଂ ତାହା ନବରାଗ ପ୍ରକାଶନୀ 
ଦ୍ଵାରା ୧୯୮୫ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା । 


ତା'ପରେ ମୁଁ କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ନାୟକଙ୍କ ପରିଚୟ ପାଇଲି । ସେ ପ୍ରତିଭା 
ଚିହ୍ନନ୍ତିୟ ସେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ପ୍ରଚାର ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ବହୁ ଉଦ୍ୟମ 
ଓ ସାଧନା କରିଛନ୍ତି । କବିଙ୍କ ‘ମହୀରାବଣ ବଧ”ର ସଂପାଦନା କରି ନିବନ୍ଧ 
ରଚନା କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ କୃତିର ପ୍ରଚାର ପ୍ରସାର 
ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ଅଦ୍ୟଯାହତ ରଖିଲେ । କବିଙ୍କ ରଚନାକୁ ଆଧୁନିକ ପରିପାଟୀରେ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଇଲେ ଏବଂ ଆକାଶବାଣୀ ଓ ଦୂରଦର୍ଶନ ମାଧ୍ୟମରେ ମଧ୍ଯ ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କ ନାଟ୍ଯକ୍ସତିମାନ ପ୍ରଚାର କରାଇଲେ । ଦିନେ ତାଙ୍କ ଭୁବନେଶ୍ବରସ୍ଥ 
ସରକାରୀ ବାସଭବନରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଉପରେ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ 
ସନ୍ଦର୍ଭ ପାଠ କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇ ନିଜକୁ ଧନ୍ଯ ମନେ କଲି । ସେଦିନ 
ରାତି ଗୋଟାଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁ ଆଲୋଚନା ହୋଇଥଲା । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟ କୃତିର ସଫଳ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରି ଜନସମାଜରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାକୁ 
ସେ ମୋତେ ଦୃଢ଼ ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଦେଇଥ୍‌ଲେ ! ସେ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଜ୍ଞା ରକ୍ଷା କରି ଏ 
ଯାବତ୍‌ ତାହା ଅବ୍ୟାହତ ରଖିଛନ୍ତି । ଏହି ସମ୍ପର୍କରେ ମୁଁ ଦିନେ ଜନସାଧାରଣ 
ସମ୍ମୁଖରେ କହିଥୁଲି - ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରକୃତ ଦାୟାଦ ମୁଁ ନୁହେଁ ମୋଠାରୁ 
ବେଶୀ ହେଉଛନ୍ତି ତିନିଜଣ । ସେମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ପଣ୍ଡିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର, 
ଶ୍ରୀ ଯୁଗଳ କିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ଶ୍ରୀ ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ନାୟକ । ମୁଁ ତାଙ୍କୁ 
ଇନ୍ଧନ ଯୋଗାଇଛି ସିନା ହେଲେ ସେମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଯମରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ 
ପରି ବିସ୍ବୃତ ପ୍ରତିଭା ଆଜି ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆସି ପାରିଛନ୍ତି । 
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ପ୍ର : ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସୃତିରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ଏବେ କ”ଣ କରାଯାଉଛି । 


ଉ. ୧୯୮୧ରୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଜୟନ୍ତୀ ଉତ୍ସବ କବିଙ୍କ ଜନ୍ବସ୍ଥାନ ନଳାଙ୍ଗରେ 
ଏବଂ ଭଦ୍ରକ ସହୀଦ୍‌ ସ୍ଵୃତି ଭବନରେ ପାଳିତ ହେଉଥୁ୍‌ବାବେଳେ ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସ୍ଵତି ସଂସଦ ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଶାର ରାଜଧାନୀ ଭୁବନେଶ୍ବରଠାରେ 
କବିଙ୍କ ଜୟନ୍ତୀ ଉତ୍ସବ. ମହାସମାରୋହରେ ପାଳିତ ହୋଇଆସୁଅଛି । ଏବେ 
ନଳାଙ୍ଗ ସ୍କୁଲ୍‌ ପରିସରରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରତିକୃତି ନିର୍ମିତ ହୋଇଛି ଏବଂ 
ପ୍ରତିବର୍ଷ ଜୟନ୍ତୀ ଉତ୍ସବ ପାଳିତ ହେଉଅଛି । ଏହାଛଡ଼ା ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣି ସ୍ଵତି ସଂସଦ, ଭୁବନେଶ୍ବର ସହିତ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀର ମିଳିତ 
ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଜୟନ୍ତୀ ଉତ୍ସବ ମହାଆଡ଼ମ୍ବରରେ ପାଳିତ 
ହୋଇ ଆସୁଅଛି । 


ପ୍ର : ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ଏଯାବତ୍‌ ଏତେସବୁ ପ୍ରଚାର ପ୍ରସାର ହେବା ପରେ 
ଆପଣଙ୍କର ଅନୁଭବ କ'ଣ ? 


ଉ. : ମୁଁ ଗର୍ବ ଅନୁଭବ କରୁନାହିଁ । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆମ ବଂଶର ଇତିହାସ 
ତଥା ଆମ ବଂଶର ବହୁ ତଥ୍ଯ ଆଜି ପରିପ୍ରକାଶ ହୋଇପାରିଛି ଏବଂ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପରି ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ . ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇପାରିଛି । ତାହା 
ମୋ ପକ୍ଷରେ ପରମ ସୌଭାଗ୍ଯର କଥା । 
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ଲୋକକବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସାହିତ୍ଯକୃତିର ଅନ୍ଯତମ 
ପ୍ରତିଭା ପୂଜାରୀ, ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିପ୍ରେମୀ, ଓଡ଼ିଶାର 


ପୂର୍ବତନ ମନ୍ତ୍ରୀଠୱ ଜନସେବୀ ଯୁଗଳ କିଶୋର 


ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ସହିତ ଏକ ଅନ୍ତରଂଗ ସାକ୍ଷାତକାର 


ଏକ ସଜଳ ଅପରାହ୍ନରେ ଏହି ଆଲୋଚକ ପ୍ରତିଭା ପୂଜାରୀ, ସାହିତ୍ୟିକ ଯୁଗଳ 


କିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ବାସଭବନରେ ଭେଟିଥଲା - ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର 


ପ୍ରଚାର 


ପ୍ରସାର ସଂପର୍କରେ କିଛି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆଳାପ ନିମନ୍ତେ । ଚା' ପର୍ବ ପରେ 


ଆନ୍ତରିକତାର ସହିତ ସେ ଗୋଟି ଗୋଟି ଉତ୍ତର ଦେଇଥୁଲେ ପ୍ରତିଟି ପ୍ରଶ୍ନର । 


୩୭୬ 


ସେହି ସାକ୍ଷାତକାରର ରୂପରେଖ ଥୁଲା ଏହିପରି :- 


: ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟକାର ଲୋକକବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଭଦ୍ରକସ୍ତ ନଳାଙ୍ଗ ଶାସନରେ ଜନ୍ମ 


ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ | ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥବା କବି ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଅବଦାନର ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ସେ 
ବିସ୍ଵୃତି ଗର୍ଭରେ ବିଲୀନ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେ । ଆପଣ ବିଧାୟକ ଭାବରେ, 
ପ୍ରାକ୍ତନ ମନ୍ତ୍ରୀ ଭାବରେ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ଭଦ୍ରକର ଲୋକପ୍ରତିନିଧ୍ବ ଭାବରେ 
ଆପଣଙ୍କର ଯଥେଷ୍ଟ ଲୋକପ୍ରିୟତା ରହିଛି । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ  ସାହିତ୍ଯକୃତିକୁ 
ପ୍ରଚାର ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରି ଏକ ମହତ୍ତର କାର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦନ 
କରିଛନ୍ତି । ଏହି ବିସ୍ଵତ ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ପ୍ରତିଭାପୂଜୀ ନିମନ୍ତେ କିପରି ମନ 
ବଳାଇଲେ ? 

ଲୋକକବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଭଦ୍ରକର ନଳାଙ୍ଗ ଗ୍ରାମରେ ଜନ୍ମ ଗ୍ରହଣ କରି 
ତାଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ରତିଭା ବଳରେ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯକାର ତଥା ନାଟ୍ଯଶିଳୀ 
ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଥଲେ। ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ସହିତ ପାଲା, ଚଉତିଶା ଓ 
କାବ୍ୟକବିତାମାନ ରଚନା କରି ଯଶସ୍ବୀ ହୋଇପାରିଥଲେ। ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ 
କନିଷ୍ଠ ପୌତ୍ର ବଜ୍ରସୁନ୍ଦର ପାଣି ତାଙ୍କ ରଚିତ ପାଣ୍ଡୁଲିପିମାନ ସଂଗ୍ରହ କରି 
ରାଜ୍ୟ ଅଭିଲେଖାଗାରରେ ଦାଖଲ କରିଥଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ପ୍ରକାଶ ଲାଭ 
କରିନଥୁଲା | ମୁଁ ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗ ମନ୍ତ୍ରୀ ହେବାପରେ ରାଜ୍ଯ ସଂଗ୍ରଳାୟର 
କ୍ୟୁରେଟ୍‌ର ପଣ୍ଡିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସାହିତ୍ଯକୃତିକୁ ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଶି 
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ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ମୋତେ ଅନୁରୋଧ ଜଣାନ୍ତେ ମୁଁ ସେ ପ୍ରସଙ୍ଗର 
ଗୁରୁତ୍‌ ଅନୁଭବ କରି ରାଜ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗ ପକ୍ଷରୁ ତାହାକୁ ପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ 
ଯନ୍ଧ ନେଲି ଏବଂ ତାହା ସଂପାଦିକା ପ୍ରମିଳା ମିଶ୍ରଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ ତିନି ଖଣ୍ଡ 
ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ ହୋଇ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା । ଏହାପରେ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ଯକୃତିର ପ୍ରଚାର 
ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ କେବଳ ତାଙ୍କ ଜନ୍ମସ୍କାନ ନଳାଙ୍ଗ ବା ଭଦ୍ରକ ନୁହେଁ, 
ରାଜଧାନୀ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ମଧ୍ଯ ଏକ ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସତି 
ସଂସଦ ଗଠନ କରାଯାଇ ପ୍ରତିବର୍ଷ ଦୁଇଦିନ ଧରି ତାଙ୍କ ଜୟନ୍ତୀ ଉତ୍ସବ 
ମହାସମାରୋହରେ ପାଳନ କରାଗଲା । ପ୍ରତିବର୍ଷ ସେହି ଜୟନ୍ତୀ ଅବସରରେ 
ତାଙ୍କ ରଚିତ ଦୁଇଟି ଗୀତାଭିନୟ ପରିବେଷଣ କରାଗଲା । ପ୍ରତିବର୍ଷ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି 
ସଂଭାର ସଂପର୍କରେ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ସାହିତ୍ଯକମାନଙ୍କ ଲେଖାରେ ସମ୍ପଦ୍ଧ 
ହୋଇ ସ୍ଲରଣିକା ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା । 
ମୁଁ କେବଳ ନିମିତ୍ତ ମତ୍ର | କିନ୍ତୁ ଏଦିଗରେ ମୋତେ ସତି ସଂସଦର ସଂପାଦକ 
କବି ଓ ନାଟ୍ଯକାର ଡ. ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ନାୟକ, ସାହିତିୟକ ସାତକଡ଼ି ହୋତା, 
ପଣ୍ଡିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର ଓ ବିନୋଦ ବିହାରୀ ପଲାଇ ପ୍ରମୁଖ ଯଥାରୀତିରେ 
ସହଯୋଗ କରି ଯଥେଷ୍ଟ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ଯାହା ଫଳରେ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ଯକୃତିର 
ଯଥୋଚିତ ପ୍ରଚାର ପ୍ରସାର ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି । ମୁଖ୍ଯତଃ ସଂପାଦକ ଡ. 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ନାୟକ ଏହି ସବୁ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମକୁ ଗତିଶୀଳ କରି ରଖୁଛନ୍ତି । 

ପ୍ର : ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସ୍ୃତିରକ୍ଷା ଦିଗରେ ଏଯାବତ୍‌ କି କି ସଫଳତା ହାସଲ କରିଛନ୍ତି ? 


ଉ. : ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରତିଭାପୂଜା ନିମନ୍ତେ ଯାହା ଯେପରି କରିବା କଥା ତାହା 
କରିବାକୁ ଯନ୍‌ ନେଇଛୁ। ଓଡ଼ିଶାର ବିଶିଷ୍ଟ ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀ ମୁରଲୀଧର ଟାଲୀଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ କବିଙ୍କର ତିନୋଟି ପଟ୍ଟଚିତ୍ର କରାଯାଇ ଗୋଟିଏ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ଭବନରେ ସ୍ଥାନିତ କରାଯାଇଥବାବେଳେ ଗୋଟିଏ ନଳାଙ୍ଗ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ସତି କମିଟିକୁ ଏବଂ ଆଉ ଗୋଟିଏ ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ ସ୍ଵୃତି ସଂସଦରେ ସଂରକ୍ଷିତ ହୋଇ 
ରହିଅଛି । ୧୯୮୦ ମସିହାରୁ ଏଯାବତ୍‌ ତାଙ୍କର ଜୟନ୍ତୀ ଉତ୍ସବ ଓ ଶ୍ରାଦ୍ଧୋତ୍ସବ 
ଆଦି ପାଳନ କରାଯିବା ଦ୍ଵାରା ସେ ଆଉ ଅନାଲୋଚିତ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି। ତାଙ୍କ 
ରଚିତ ଗୀତାଭିନୟ ଗୁଡ଼ିକ ଡ. ଉପେନ୍ଦ୍ର ନାୟକଙ୍କ ରୂପାନ୍ତରରେ ମଂଚ, ବେତାର 
ଓ ଦୂରଦର୍ଶନରେ ବହୁବାର ପ୍ରଚାରିତ ପ୍ରସାରିତ ହେବା ସଂଗେ ସଂଗେ ତାଙ୍କ ଜୟନ୍ତୀ 
ଉତ୍ସବ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସ୍ଵୃତି ସଂସଦ ସହ ମିଳିତ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ୨୦୦୦ 
ମସିହାଠାରୁ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ଯ ଏକାଡେମୀ ପକ୍ଷରୁ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଅଛି । 
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୩୭୮ 


ନଳାଙ୍ଗରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିମୁରି ସ୍ଥାପିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ରାଜ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି 
ବିଭାଗ ପକ୍ଷରୁ ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ପରିସରରେ କବିଙ୍କର ଏକ 
ପ୍ରତିମୁରି ସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି । କବିଙ୍କର ଏକ ଫଟୋଚିତ୍ର ରାଜ୍ଯ ସଂସ୍କୃତି 
ବିଭାଗ ପକ୍ଷରୁ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇ ସାରା ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରସାରଣ କରାଯାଇଛି। 
ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସାହିତ୍ୟିକ ମାନଙ୍କ ଲେଖାରେ ସମ୍ପଦ୍ଧ ହୋଇ ଡକ୍ଟର ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ନାୟକଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ ତିନୋଟି “ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ପରିକ୍ରମା” ପ୍ରକାଶ ଲାଭ 
କରିଛି । ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ପକ୍ଷରୁ ଏକାଡେମୀର ମୁଖପତ୍ର କୋଣାର୍କର 
ଏକ “ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ବିଶେଷାଙ୍କ” ଓଡ଼ିଶାର କୃତବିଦ୍ୟଯ ସାହିତ୍ଯିକ, ସମାଲୋଚକ 
ମାନଙ୍କ ରଚନାରେ ସୁସମ୍ପଦ୍ଧ ହୋଇ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । ଗବେଷକ ଡକ୍ଟର 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ନାୟକ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସମଗ୍ର ସାହିତ୍ୟକୃତି ଉପରେ ଗବେଷଣା 
କରି ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ଫିଏଚ୍‌ଡି. ଡିଗ୍ରୀ ହାସଲ କରିଥବା ବେଳେ ଅନ୍ଯ 
କେତେଜଣ ମଧ୍ଯ ଗବେଷଣା କରି କୃତକାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଅଛନ୍ତି । କବିଙ୍କ ଜନ୍ମସ୍ଥାନ 
ନଳାଙ୍ଗରେ କବିଙ୍କର ସୃତିପୀଠ ଓ ସୃତିମଣ୍ଡପ ଗଢାଯାଇଅଛି। 

ଏହିପରି ଭାବେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସାହିତ୍ଯକୂୃତିର ପ୍ରଚାର ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ 
ନାନାବିଧ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ମାନ କରାଯାଇ ସବୁଥୁରେ ସାଫଲ୍ୟ ଲାଭ ହୋଇଅଛି। 
ତେଣୁ ସେ ଆଜି ଆଉ ଅନାଲୋଚିତ ହୋଇ ରହିନାହାନ୍ତି । 


: ଆପଣଙ୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ମୂଲ୍ୟାୟନ ହେବା 


ପରେ ଆପଣଙ୍କର ଅନୁଭବ କ”ଣ ୨ 


: ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତିର ଏକନିଷ୍ଠ ଚେଷ୍ଟା ସଫଳ ଲାଭ କଲେ ସନ୍ତୋଷ ଲାଗେ । ମୁଁ 


ସେଥରରୁ ବାଦ୍‌ ଯିବି କିପରି ? - ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ବିକଶିତ ପ୍ରତିଭା ନିମନ୍ତେ 
ଆପଣଙ୍କ ପରି ମୁଁ ବି ଖୁବ୍‌ ଆନନ୍ଦିତ । ଏସବୁ ପ୍ରତିଭାପୂଜା କାର୍ଯ୍ୟରେ ଆପଣ 
ବି ସଦାସର୍ବଦା ମୋ ସହିତ ରହି ସହଯୋଗର ହାତ ଲମ୍ବାଇ ଦେଇଅଛନ୍ତି । 
ସେଥପାଇଁ ମୁଁ ଆନନ୍ଦିତ । 


: ଲୋକକବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ଏକ ପ୍ରତିକୃତି ରାଜ୍ଯ ସରକାରଙ୍କ ପକ୍ଷରୁ 


ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ସ୍ଥାପିତ ହେଲାବେଳେ ତାଙ୍କ ଜନ୍ତସ୍ଥାନ ନଳାଙ୍ଗରେ ଏକ 
ପ୍ରତିମୂରି ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଅଛି । କିନ୍ତୁ ଭଦ୍ରକ ହେଉଛି ଏକ ଜିଲ୍ଲା । ସଦର 
ମହକୁମା ଭଦ୍ରକରେ କବିଙ୍କର ଏଯାବତ୍‌ ପ୍ରତିମୁରିଟିଏ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇନାହିଁ। 
ଆପଣ ଚାହିଁଲେ ତାହା କଂଣ ହୋଇପାରନ୍ତା ନାହିଁ ? 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଉ. : ମୁଁ ଆପଣଙ୍କ ପ୍ରସ୍ତାବକୁ ଗ୍ରହଣ କରୁଛି । ଏହା ଏକ ସ୍ବାଗତଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତାବ । କିନ୍ତୁ 
ଭଦ୍ରକର ସାହିତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନମାନେ ଏ ଦିଗରେ ଆଗେଇ ଆସିବା ଉଚିତ୍‌ । ଆପଣବି 
ତ ଭଦ୍ରକର ଜଣେ କୃତି ସନ୍ତାନ | ଆପଣ ଏ ଦିଗରେ ଆଗେଇ ଆସି ମୋତେ 
ସହଯୋଗ କରନ୍ତୁ । କାର୍ଯ୍ୟଟି କରାଇବାରେ ବିଶେଷ କିଛି ଅନ୍ତରାୟ ରହିବନାହିଁ । 

ପ୍ର. : ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ବିକାଶ ନିମନ୍ତେ ଆପଣଙ୍କର ଅଉ କିଛି ସ୍ଵପ୍ମମାନ ରହିଛି, 
ଯାହା କରାଯାଇପରିନାହିଁ, କିନ୍ଧୁ କରାଇବାକୁ ଆପଣ ଚେଷ୍ଟା ଅବ୍ୟାହତ ରଖୁଛନ୍ତି ? 

ଉ. : ମୋର ବଳ ବିକ୍ରମ ହ୍ରାସ ସଂଗେ ସଂଗେ ସ୍ଵପ୍ନମାନେ ବି ନୀରବିତ ହେବାକୁ 
ବସିଲେଣି । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସାହିତ୍ୟ କୃତିର ପ୍ରଚାର ପ୍ରସାର ଯଥାରୀତିରେ ତ 
ହୋଇଛି। ସେଥୁପାଇଁ ମୁଁ ଖୁସି। ତେବେ ରାଜ୍ୟ ସୂଚନା ଓ ଲୋକ ସଂପର୍କ ବିଭାଗ 
' ପକ୍ଷରୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଉପରେ ଏକ ସୁନ୍ଦର ବୃତ୍ତଚିତ୍ର କରାଇବାକୁ ମୋର ସ୍ଵପ୍ନ 
ରହିଛି । ଆଗାମୀ ଦିନରେ ତାହା ପୁରଣ ହୋଇପାରିବ ବୋଲି ଆଶା ଅଛି। ଏତଦ୍‌ 
ବ୍ୟତୀତ ମୋର ଆଉ ଏକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର - ସଂକଳ୍ପ ରହିଛି । ତାହା ହେଲା 
“ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଂଙ୍କ ସୃତିରେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଶିଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟିକ, ଗବେଷକ, କବି ଓ 
ନାଟ୍ୟକାର ମାନଙ୍କୁ ପ୍ରତିବର୍ଷ ତାଙ୍କ ଜୟନ୍ତୀ ଅବସରରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସୃତି 
ସମ୍ମାନ ଅଥବା ଜଗନ୍ନାଅ ପାଣି ସୃତି ପୁରସ୍କାର ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ। ଆଗାମୀ 
ଦିନରେ ସେହି ଅଭିଳାଷକୁ ପୁରଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଯମ ଅବ୍ଯାହତ ରହିବ । 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚାକୁ ଆହୁରି ଅଧ୍ଵକ ଲୋକାଭିମୁଖୀ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ସ୍ଟଲ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ ଓ କଲେଜ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିବର୍ଷ ପ୍ରତିଯୋଗୀତାମାନ 
କରାଇବାର ଯୋଜନା ରହିଛି । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଉତ୍ସବ ବା 
ପ୍ରତିଯୋଗିତା କରିବାର ମଧ୍ଯ ସଂକଳ୍ପ ରହିଛି। 

ପ୍ର : ଆପଣ ଶାସନରେ ନଥୁଲାବେଳେ ବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରତିଭାପୂଜା କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମକୁ 
ଗତିଶୀଳ କରି ରଖୁପାରିଛନ୍ତି । ଏହା କିପରି ସଂଭବ ହୋଇପାରିଛି। 

ଉ. : ଗଭୀର ଇଛାଶକ୍ତି ବଳରେ ସବୂକଥା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରେ ¦ ତେଣୁ ପଦପଦବୀରେ 
ଥିଲେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରତିଭାପୂଜା ପାଇଁ ଆଗଭର ହେବି ନହେଲେ 
ନୀରବ ରହିବି, ଏ ପ୍ରକାର ଭାବନା ମୋର କେବେ ନଥୁଲା କି ଆଜି ନାହିଁ।। 
ମୁଁ ଯେଉଁ କାର୍ଯ୍ୟରେ ହାତ ଦିଏ ତାର ସଫଳ ରୂପାୟନ ନହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଶାନ୍ତିରେ ରହିପାରେନା | ମୁଁ ଶାସନରେ ଥାଏ ବା ନଥାଏ ଜୀବନର ଶେଷ 
ନିଃଶ୍ବାସ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରତିଭାପୂଜାରେ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ସାମିଲ 
ହୋଇ ରହିଥୁବି, ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 

oo 
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ସପ୍ତମ ଅଧ୍ୟାୟ 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯକୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଅବଦାନ 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ଅବଦାନର ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ । 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ଯକୁ ସେ ଯେଭଳି ଭାବେ ରଵ୍ିମନ୍ତ କରିଯାଇଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ 
ବିଭବକୁ ତା'ଠାରୁ କିଛି କମ୍‌ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଯାଇ ନାହାନ୍ତି । 

ରୀତିଯୁଗୀୟ କବିମାନଙ୍କ ପରି ସେ ବହୁ କାବ୍ୟ କବିତା, ଚଉତିଶା, ଜଣାଣ 
ଆଦି ରଚନା କରି ଯେପରି କାବ୍ୟ-ଭଣ୍ଡାରକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକାନାଟ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶେଷକରି ନୃତ୍ଯନାଟକର ଆଙ୍ଗିକ ପରିବର୍ଭନ କରି ଏକ 
ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ସୃଷ୍ଟି କରି ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଭିତ୍ତିଭୂମି ସ୍ଥାପନ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣି ହେଉଛନ୍ତି ଅନ୍ୟତମ କୀର୍ଭିଧର ଲୋକନାଟ୍ଯକାର ଯେ କି ଲୋକମାନଙ୍କ କଥୂତ 
ଭାଷାରେ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କ ମୁଖରେ ଗୀତି ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା କରି ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକାନାଟ୍ୟକୁ ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ଅଧ୍ଵକ ନିକଟବର୍ଭୀ କରିପାରିଥୂଲେ । 

କବି ଜଗନ୍ନାଥଂ ପାଣି ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ମୂଳଦୂଆ ପକାଇ ଯାଇଛନ୍ତି 
ତା'ରି ଉପରେ ଆଜି ଛିଡ଼ା ହୋଇଛି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମୂଳସ୍ତମ୍ଭ | 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଘନ ଅନ୍ଧକାର ତଥା ଘଡ଼ିସନ୍ଧି ମୁହୂର୍ଭରେ ସେ ତାଙ୍କର 
ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରି ନିଜର ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା ତଥା ନାଟ୍ଯକର୍ମକୁ ବଳବତ୍ତର ରଖି 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯକୁ ସେ ଯେଉଁ ଅବଦାନ ଦେଇ ଯାଇଛନ୍ତି ତାହା ଯେ କାଳକାଳ ପାଇଁ 
ଅମୂଲ୍ୟ ରନଧ ସଦୃଶ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଭଣ୍ଡାରକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରି ରଖିବ ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହର 
ଅବକାଶ ନାହିଁ । 

କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚନାର ଶଦ୍ଦଯୋଜନା, ଭାଷା-ବିଭବ, ରସଚର୍ଯ୍ୟା, 
ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ, ବର୍ଣ୍ଣନା-ବିଭବ ତଥା କଳ୍ପନାବିଳାସ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ-ପ୍ରତିଭାର 
ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ଦିଏ । ତାଙ୍କ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯର ନାଟକୀୟତା, ସାଙ୍ଗୀତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, 
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ସଂଳାପ-ସଂଯୋଜନା ଓ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣର ଦକ୍ଷତା ତାଙ୍କ କୁଶଳୀ ନାଟ୍ଯ-ପ୍ରତିଭାର 
ପରିଚୟ ପ୍ରତିପାଦିତ କରେ । 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଆକାଶରେ କଳାବାଦଲ ଘୋଟି ଆସିଥୂଲା ବେଳେ ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ଅବଦାନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଶୁଭଙ୍କର ଥଲା । ସେ 


ତାଙ୍କ ରଚନା ମାଧ୍ଯମରେ ସାମାଜିକ ସଂସ୍ବାର ଆଣିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଯମ କରି ସଫଳତା 
ଲାଭ କରିଥଲେ । 


ଲୋକକବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ରାଶି ରାଶି ଲୀଳା, ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯ, ସୁଆଙ୍ଗ, ପାଲା, 
ଚୌପଦୀ ଓ କାବ୍ଯକବିତା ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯକୁ ବହୁ ଭାବରେ ସମ୍ପଦ୍ଧ 
କରିଯାଇଛନ୍ତି । ବୀରକିଶୋର ଦାସ, କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଉନବିଂଶ ଶତାହୀର 
ଜଣେ ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ କବି ଓ ଗୀତାଭିନୟ ରଚୟିତା ଭାବେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ସେ 
କହନ୍ତି :¬ “ଭଦ୍ରକ ନିକଟସ୍ଥ ନଳାଙ୍ଗ ନିବାସୀ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଥଲେ ଜଣେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଓ ସୁଆଙ୍ଗ ରଚୟିତା । ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗରେ ତାଙ୍କର ଜନ୍ମ । 
ସେ ପ୍ରାୟ ୨୫ ଖଣ୍ଡ ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଲୀଳା ଓ ସୁଆଙ୍ଗ ଲେଖି ଯାଇଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯରୁ  ଦକ୍ଷୟଜ୍ଞ” , ପାରିଜାତ ହରଣ! , ‘ ଭୂତକ୍ୀଡ଼ା' , “ ଅକ୍ଷକରୀଡ଼ା' , *ରୁକ୍ତିଣୀ ପରିଣୟ , 
‘ମାନଭଞ୍ଜନ” , “ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଶକ୍ତିଭେଦ”, “ସମୁଦ୍ର ମନନ”, ‘ରଣଜିତ୍‌ ରାଜା ଉପାଖ୍ୟାନ 
ଇତ୍ୟାଦି ଦିନେ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରିପାରିଥୁଲା ।!”' ୧। 

କେବଳ ବୀରକିଶୋର ଦାସ ନୁହନ୍ତି, ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସାହିତ୍ଯସ୍ତଷ୍ା 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଅବଦାନକୁ ଶତମୁଖରେ ସ୍ଵୀକାର କରି ଭୂୟସୀ 
ପ୍ରଶଂସା କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ନିଜର ସାଧନା ବଳରେ ଉଭୟ ନାଟ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟ ଓ କାବ୍ଯକବିତା ବିଭବକୂ ରଵ୍ଧିମନ୍ତ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ବିଶେଷକରି ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟଧାରାରେ ବିକାଶ ଘଟାଇ ସେ ଯେଉଁ କୀର୍ରିସ୍ତମ୍ଭ ଛାଡ଼ି ଯାଇଛନ୍ତି ତାହାର ତୁଳନା 
ନାହିଁ । ନୃତ୍ଯନାଟିକାର ବିକଶିତ ରୂପକୁ ଲୀଳା ବା ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯରେ ରୂପାୟିତ କରିବା 
ତାଙ୍କଠାରୁ ହିଁ ବିଧଵବଦ୍ଧ ଭାବେ ଘଟିଥୁଲା ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । ସେ 
ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କ ମୁଖରେ ଗୀତି ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା କରି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ଯକୁ 
ଯଥେଷ୍ଟ ଗତିଶୀଳ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଉନ୍ମେଷ ଘଟାଇଥୂଲେ । 

ଗୀତାଭିନୟ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅର୍ଜନ କରିଥବା ଗଣକବି 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ନିଜେ ଗୀତାଭିନୟ ଓ ସୁଆଙ୍ଗ ଆଦି ରଚନା କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କ ରଚନାକୁ ଏକମାତ୍ର ସମ୍ବଳ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥୂଲେ । ତେଣୁ ସେ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି mr୮୧ 
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ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବହୁଳ ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥବା ପ୍ରମାଣ ରହିଛି । ସ୍ବୟଂ 
ନିଜେ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ତାଙ୍କ ଆତ୍ସକାହାଣୀରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ଅବଦାନକୁ 
ସ୍ଵୀକାର କରି ଲେଖିଛନ୍ତି- “ “ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯାତ୍ରା ଦଳ ଅତି ବିରଳ । 
କେବଳ ମାତ୍ର ମୋର ଦଳଟି କଟକ, ପୁରୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଦଳ ବୋଲାଇଥାଏ । 
ସେତେବେଳେ ଭଦ୍ରକସ୍ଥ ନଳାଙ୍ଗ ନିବାସୀ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଲୀଳା ସମାଜ 
“ଅଶ୍ବମେଧ ଯଜ୍ଞ”, ‘ମହୀରାବଣ ବଧ”, “ଦକ୍ଷ ଯଜ୍ଞ ଏବଂ ‘ପାରିଜାତ ହରଣ” 
ନାଟକ ମୋର ପ୍ରଧାନ ସମ୍ବଳ ଥଲା ।”' ୨। 


ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ପରି ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ କବି ଓ ନାଟ୍ଯକାର ଯାହାଙ୍କ କୃତି 
ଓ ସୃଷ୍ଟିକୁ ଅନୁସରଣ କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯରେ ଲବ୍ତପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଭାବେ ପରିଗଣିତ 
ହୋଇପାରିଛନ୍ତି ସେ ଯେ କିପରି ଭାବରେ ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ ସହଜରେ ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇପାରେ । ବୈଷ୍ଠବ ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ ‘ମହୀରାବଣ ବଧ”, “ସୀତା ବନବାସ', 
‘ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ, “ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଶକ୍ତଭେଦ”, “ଧ୍ରବ ଚରିତ” ଓ ଫପ୍ରହ୍ଵାଦ ଚରିତ”? ଆଦି 
ଗୀତାଭିନୟଗୁଡ଼ିକରେ ସେ କିଭଳି ଭାବେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି, 
ଦୁଇ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର କେତେକ ରଚନାକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ | ଯଥା :- 


ମହୀରାବଣ ବଧର ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦରେ : 
ବାଲ୍ଲୀକି ରଚିତ ରାମାୟଣ ପୂତପଦ 


-¬ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ଶୁଣ ବୁଦ୍ଧେ ଶୁଦ୍ଧ ଚିତ୍ତେ ଏ ମହୀରାବଣର ବଧ ପଦ 

“- ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 
ବାସ୍ତରୀ ତନୟ ତା'ର ତେରଶତ ନାତି 

_— ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ଅଠରଗଣ୍ଡା ସନ୍ତତି ଆବର ତେରଶତ ନାତି 

— ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 


ସେହିପରି ଚତୁର୍ଥ ଛାନ୍ଦରେ : 


କି ବୁଦ୍ଧି କରିବି ଏବେ କହ ଗୋ ଜନନୀ 
ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ ହତ ଦିନୂ ବୂଵ୍ି ହଜିଲାଣି ! 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
୩୮୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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କି କହିବି ଜନନୀ ଗୋ ସଂପଦ ସରିଛି ଲୋ 
ଯେଉଁଦିନୁ ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ କୁମାର ମରିଛି ଲୋ । 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 
ସେହିପରି ପଞ୍ଚମ ଛାନ୍ଦରେ : 
ସେ ଯମଦୂତେ, ଚର୍ମ ଫାଶକୁ ଧରିହସ୍ତେ 
ବିଂଶବାହୁ ବାହୁରେ ବାନ୍ଧି ଟାଣନ୍ତି ଡୋରେ 
ଡାକଇ ମହୀ ରଖ ମୋତେ । 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ଯମ ଦୂତମାନେ ବେଢ଼ି ଧରିଣ ଚର୍ମ ଦଉଡ଼ି 
ବିଂଶ କରେ ବାନ୍ଧି ଡୋରେ ଓଟାରନ୍ତି ଘନ ଘନ 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 
ଷଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦରେ : 


ଅମରବାସୀ ସମର ସାଜିଥଲେ ବଳେ 
ସ୍ଵର୍ଗ ଭାଟି ପକାଇବି ସପ୍ତସିନ୍ଧୁ ଜଳେ । 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ଅମର ଅମର ବାସୀ ଯେବେ କରିଥିବେ ଆସି 
ଆଜ୍ଞା ଦିଅ ଗୋଟି ଗୋଟି କାଟିବି ତାହାଙ୍କ ମଥା 


ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 
ସୂପର୍ଣଖା ନାସାକର୍ ଛେଦିଲା ଲକ୍ଷ୍ମଣ 

ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ସୂପର୍ଣଖା ନାସାକର୍ଣ୍ଣ ଛେଦିଲା ତହିଁରେ 

ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 


ସେହି ଅଭିମାନେ ମୁହିଁ ମାୟାମ୍ପଗ ହୋଇ 
ଶ୍ରୀରାମ ଘରଣୀ ସୀତା ଆଣିଲି ଚୋରାଇ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 


ଭଗ୍ନୀ ଅପମାନେ ମୁହିଁ ମାୟା କାୟା ଧରିରେ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୩୮୩ 
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ଶ୍ରୀରାମ ଘରଣୀ ସୀତା କରିଲି ମୁଁ ଚୋରିରେ । 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 
ସପ୍ତମ ଛାନ୍ଦରେ : 
ଯେ କାଳେ ସମୁଦ୍ରପାରି ହେଲେ ରାମ ସୈନ୍ଯ 
ସେ କାଳେ କାହିଁକି ମୋତେ ନକଲ ସ୍ମରଣ । 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ଯେତେବେଳେ ସିନ୍ଧୁପାର ହେଲେ ସେ ନରବାନର 
ସେ ବେଳେ ସେନାପତିରେ ମୋତେ ନ ବରିଲ । 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 
ଷୋଡ଼ଶ ଛାନ୍ଦରେ : 
ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ନନ୍ଦନ ଆମ୍ଭେ ବ୍ରହ୍ମ ଯଜ୍ଞ କରୁ 
ପୁରୋହିତ କର୍ମେରତ ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶ ଗୁରୁ 
ସରଜୁତଟ ନିବାସୀ ବଶିଷ୍ଠ ଯେ ମୁହିଁ । 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ନନ୍ଦନ ବଶିଷ୍ଠ ମୋ ନାମ ସରଯୁ ତୀରେ କରିଛୁ ମଠ 
ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶ ଗୁରୁ ଅଟୁ ଯେ ପୂର୍ବରୁ ରାମ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଆମ୍ଭର ଚାଟ । 


ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଛାନ୍ଦରେ : 
ସାବତ ଭାଇ ରାମ ରାଜ୍ୟ ବଇରୀ 
ଲାଜ ନାହିଁ ଆସିଛ ଦର୍ଶନ କରି 
ଏ ରାତ୍ର କାଳରେ 
ବଡ଼ ସ୍ବେହ ତୁମ୍ଭର ଶ୍ରୀରାମଠାରେ । 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 


ସାବତ ଭାଇ ଭରତ ଶତ୍ରୁ ପ୍ରଭୁଙ୍କର 
ଏଡ଼େ ଅଲାଜୂକ ଲାଜ ନାହିଁ ତୋ ମୁଖର 
ରାତ୍ରେ ଅଛୁ ଆସିରେ 
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ରାମ ଶ୍ରଦ୍ଧା ସରିତରେ ଭାସିରେ । 


ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 
ତୁ ଯେବେ ଭ୍ରତ କହ ଗତ ନିଶିରେ 
କି କଥା ହେଲା କୁହ ନନ୍ଦୀଗ୍ରାମରେ 
ହେ ଏହି ପ୍ରମାଣ, କହିଲେ ଛାଡ଼ିଦେବି ଦେଖିବ ରାମ | 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ତୁ ଯେବେ ଭରତ ସତ୍ଯମିଥ୍ଯା ଯିବ ଜଣା 
ଗତ ରାତ୍ରେ କହ ନନ୍ଦୀଗ୍ରାମେ କି ଘଟଣା 
ଘଟିଅଛି ବୀର ହେ, ତେବେ ଦ୍ଵାର ଛାଡ଼ିଦେବି ସ୍ପିର ହେ । 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 
ତ୍ରିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ : 
ତ୍ରିଲୋଚନୀ ହୋଇ ତୋର ଲୋଚନ ତ ନାହିଁ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ତ୍ରିଲୋଚନୀ ନାମ ବହି ଅନ୍ଧୁଟୀ ହୋଇଛ 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 
ମହୀରାବଣର ବଂଶ ବିଶାବଳୀ ଦେବି 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ମହୀରାବଣର ବଂଶ ଅଂଶ ସଂହାରିବି 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 
ଏକତ୍ରିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ: 
ଛୁଆ ପିଲା କହିଥିଲେ ମାଲପୁଆ ପାଇଁ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ପିଲା କହିଥିଲେ ରସଗୋଲା ପାଇଁ 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 
 ମହୀରାବଣ ବଧ”ରେ ଏ ପ୍ରକାର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲାବେଳେ 
ସୀତା ବନବାସ”ରେ ମଧ୍ଯ ଅନେକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ ଯାହାକି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ 
ରଚନାରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ । ଯଥା :- 
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ସୀତା ବନବାସର ନବମ ଛାନ୍ଦରେ : 
ପ୍ରତ୍ୟେ୍ଷେ ଦେଖିଲି କାଲି ସୀତାପୁରେ ମୁହିଁ 
ରାବଣକୁ ଲେଖି ଶୋଇଛନ୍ତି ବଇଦେହୀ । 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
କାଲି ଅନ୍ତଃପୁରେ ରାତ୍ରେ ଦେଖିଛି ଭାଇ ଗୋ ନେତ୍ରେ 
ଲେଖି ଲଙ୍କନାଥ ରୂପ ଶୋଇଛି ତା” ଅଙ୍କପୁରେ । 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 
ତୋହରାଣ ଭାଇରେ ପରାଣ ଯିବ ଯେବେ 
ସତ୍ଯ କରିଅଛି ସୀତା ନ ରଖିବି ତେବେ 
ପୂର୍ବେ କହିଅଛି ମୋତେ, ମୁନିପନ୍‌ୀ ଦେଖିବାକୁ ଯିବ ସେ ବନସ୍ତେ । 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ବାବୁ ମୋତେ ତୋହ ରାଣ ଯାଉ ପଛେ ଏ ପରାଣ 
ନ ରଖିବି ସୀତା ଜାଣ ଏହି ପଣ ମୋର ସ୍ମିର 
ପୂର୍ବେ ବୋଲିଛି ସେ ମୋତେ, ତପୋବନ ଯିବା ଅର୍ଥେ । 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 
ଦଶମ ଛାନ୍ଦରେ : 
ଏତେ ଦିନେ ଦେବର ହେ ପଢ଼ିଲା କି ମନେ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ସୀତା କଥା ଏତେଦିନେ ପଡ଼ିଲା କି ତୁମ୍ଭ ମନେ 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 
କେତେ କୂବଚନ ମୁହିଁ କହିଅଛି ବନେ 
ସେଥୂଲାଗି ଦେବର ନ ଆସ ଅପମାନେ । 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
କେତେ କୂୁବଚନ ମୁହିଁ କାନନରେ ଅଛି କହି 
ଯାଇନାହଁ ତାହାକି ପାଶୋରି ହେ... 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 
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ଏକାଦଶ ଛାନ୍ଦରେ : 


ଦକ୍ଷିଣେ ଶୁଗାଳ ବାମେ ମୋର କାଳ ସର୍ଗ ଫଣା ଟେକି ଗର୍ଜେ ପଥେ 
କାଳବୃକ ଝାମ୍ପ, ଦକ୍ଷିଣ ନୟନ ମୋର କମ୍ଚେ । 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ଦକ୍ଷିଣେ ଶୂଗାଳ ବାମେ ସର୍ପ ଫଣା ଟେକି ଗର୍ଜେ ବହି ଦର୍ପ 
ବକ୍ଷବାହୁ ଦକ୍ଷନେତ୍ରେ ନାଚେ ଶୁଣ ଝାଷେୈ... 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 
ଦ୍ବାଦଶ ବାନ୍ଦରେ : 
ଲୋକ ଅପବାଦ ରାମ ନପାରିଲେ ସହି 
ତେଣୁ ବନେ ନିର୍ବାସିଲେ ଆଉ ନେବେ ନାହିଁ । 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ଜନ ଅପବାଦ ଜନକ ନନ୍ଦନା ପ୍ରଭୁ ନପାରିଲେ ସହି 
ଆଦେଶି ଏ ଦାସେ ଦେଲେ ବନବାସେ କେଭେ ସେତ ନେବେ ନାହିଁ । 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 
ତ୍ରୟୋଦଶ ଛାନ୍ଦରେ : 
ସର୍ବେ ବସି ବିଚାରକି କରିଥିଲ ଚିତ୍ତେ 
ଗର୍ଭେ ପାଂଚ ମାସ ହେଲେ ଛାଡ଼ିବ ବନସ୍ତେ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ପାଞ୍ଚିଲ ସର୍ବେ ବସି ଏକଠାବେ ଏହି କଥା ମୋ ଅହିତେ 
ଗର୍ଭ ପାଞ୍ଚମାସ ହେଲେ ବନବାସ ଦେବ ବଇ ଭାଷେ ଗୀତେ 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 
କହିବ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ପ୍ରାଣନାଥ ପାଶେ ଯାଇ 
କୂଳଦୀପ ଛୁଇଁ କିସ କହିଥିଲେ ସେହି 
ଏତେ ଦାରୁଣ ବୋଲି ତ ନଜାଣଇ ମୁହିଁ । 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ମଧୁଶଯ୍ୟା କାଳେ ଛୁଇଁ କୂଳଦୀପ ହଲପ କଲ ଅଗ୍ରତେ 
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ଏତେ ନିଦାରୁଣ ହୃଦୟ ବୋଲିଣ ଜାଣିତ ନଥଲି ସତେ । 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 
ତାଙ୍କ ଶ୍ରୀଚରଣ ବିନୁ ଆନେ ଚିତ୍ତେ ଥଲେ ଚିତ୍ତ 
ନର୍କରେ ପଡ଼ିବି ମୁହିଁ କହୁଅଛି ସତ୍ଯ । 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
କାନ୍ତ ଶ୍ରୀଚରଣୁ ଆନଥଲେ ମନ ଲକ୍ଷ୍ମଣ କହୁଛି ତୋତେ 
ନିଶ୍ଚେ କୂମ୍ଭୀପାକ ନରକେ ପଡ଼ିବି ଦଶ୍ତିବେ କୃତାନ୍ତ ଦୂତେ । 


ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 
ଆହା କହିବାକୁ ମୋର ସାହା କେହି ନାହିଁ 

ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ଆହା କହିବାକୁ ସାହା ନାହିଁ କେହି... 

ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 


ତ୍ରୟୋବିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ : 
ଆମେ ଲବ କୁଶ ପୁଣି ଜଗଜୟୀ ବୀର 
ବିନା ଯୁଦ୍ଧେ ଅଶ୍ଵକେବେ ନଛାଡ଼ିବୁ ତୋର 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ବିନାରଣେ ଅଶ୍ଵ ଦେବୁ ନାହିଁ ଆମ୍ଭେ 
ବିଶ୍ଵଜୟୀ ବେନି ଭାଇ ରେ... 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 
ସପ୍ତବିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ : 
ଶତ୍ରୁ ପ୍ରାୟ ଆସି ପିତ୍ଧ ପରିଚୟ 
ପଚାରୁଛ କାହିଁପାଇଁ 
ଆହେ କୋଦଣ୍ଡଧର 
କି ସମ୍ବନ୍ଧ ହେବ କି ଆମ୍ଭର | 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ଶତ୍ରପଣେ ଆସି ପିତୃପରିଚୟ 
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ପଚାରୁଛ କିଞ୍ଚାଇ କହ 
ଆହେ କୋଦଣ୍ଡ ପାଣି 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 
ମୁହିଁ ସେ ଶ୍ରୀରାମ ଅଯୋଧା ରାଜନ ଦଶରଥ ରାଜା ସୂତ 
ଶିବଧନୁ ଭାଙ୍ଗ ସୀତା ବିଭା ହେଲି ରଣେ ବଧ୍ବ ଲଙ୍କନାଥ 
ବ୍ରହ୍ମା ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡେ ମୁହିଁ, ମୋତେ ଜିଣିବାକୁ କେହି ନାହିଁ । 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ମୁହିଁ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଅଯୋଧ୍ୟା ନରେନ୍ଦ୍ର ଦଶରଥ ନୃପବଳା 
ଭାଙ୍ଗିବାକୁ ଶିବ ଧନୁ ବିଦର୍ଭରେ ଆଣିଛି ଜନକବଳା 
କେହୁ ନଜାଣେ ମୋତେ, ବୀରପଣ ମୋ ଖ୍ଯାତ ଜଗତେ । 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 
ସେହିପରି ତ୍ରିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ : 
ଅଶ୍ଵଘେନି ଯାଅ ତୁମ୍ଭେ ଯାଗ ପୂର୍ଣ୍ଣ କର 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ଅଶ୍ଵଘେନି ଯାଇ ବେଗେ ଯାଗ ପୂର୍ଣ୍ଣ କର 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 
(ଇତ୍ୟାଦି) 
“ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞଂରେ ମଧ୍ଯ କେତେକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଯଥା :¬- 


ଷଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦରେ : 
ଗଙ୍ଗା ଦଙ୍ଗା ହିଙ୍ଗାମ ମୁଁ ସହି ନପାରିବି 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ଗଙ୍ଗା ବଙ୍ଗାଳୁଣୀ ଗାଳି ନସହିବି ପ୍ରାଣ ହରାଇବି 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 
କାଲି ଆସି ଜାଲିଆଣୀ ମାଲିକାଣୀ ହେଲା 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
କାଆଲି ଆସିଣ ଜାଲିଆଣୀ ତେଜ ମୋ ଉପରେ ଦେଖାଉଛି ବାରଣା 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 
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ଅନ୍ଧବିନା ଅନଧଦା ମୁଁ ଅର୍ଣ୍ବରେ ଆସି 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ଅନ୍ଧ ବିନା ପେଟ ଶୂନ୍ଯ ପ୍ରତିଦିନ ନମିଳଇ ଦିନେ ପୂର୍ଣ୍ଣେ ପାରଣା 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 
ତୈଳବିନା ନଟା ହୋଇ ଜଟା ହେଲା କେଶ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ତଇଳ ବିହୁନେ ବାଳ ହୁଏ ଜଟ... 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 
(ଇତ୍ୟାଦି) 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ ‘ଧ୍ରବ ଚରିତ”, ପ୍ରହ୍ଵାଦ ଚରିତ, 
“ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଶକ୍ତିଭେଦ”, ‘ କପଟପାଶା”' ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରଚନାମାନଙ୍କରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ 
ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । କେବଳ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ନୁହନ୍ତି, “ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁ 
ଯାତ୍ରା ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କୁ ଆଦର୍ଶ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ । ବସ୍ତୁତଃ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଥଲେ ଓଡ଼ିଆ ଯତ୍ରାର ପ୍ରାଣପ୍ରତିଷ୍ଠାତା । ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆଦି ପାଦର 
ଯାତ୍ରା ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କର ପ୍ରେରଣା । ତାଙ୍କ ସମକାଳୀନ ଯାତ୍ରାକାରମାନଙ୍କର ମଧ୍ଯ ସେ 
ଥିଲେ ଆଦର୍ଶ । ତେଣୁ ସେ ଆଦି ଯାତ୍ରାକାର ଅର୍ଥାତ୍‌ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାର ଦୀକ୍ଷାଗୁରୁ ।” ୩ ! 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ହେଉଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ଅଗ୍ରଦୂତ । 
ତାଙ୍କରି ଅନନ୍ୟ କୃତି ଓ କୀର୍ରି ଆଜିର ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଧାରାକୁ ଦେଇଛି ନୂତନ 
ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା | 


ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଵ ଯେତେବେଳେ ଥୁଲା ଅନ୍ଧକାରମୟ, 
ସେତେବେଳେ ଯେଉଁମାନେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଗତିପଥକୁ ଆଲୋକିତ କରି ରଖିଥୂଲେ 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଅନ୍ଯତମ । ଲୋକକବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଯେଉଁ 
ରାଶି ରାଶି କାବ୍ୟ କବିତା ଓ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟମାନ ରଚନା କରି ଯାଇଛନ୍ତି ତହିଁରେ 
ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟଧାରାରୁ ମୁକୁଳିଆସି ଏକ ଅଭିନବ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ବୈଗିଷ୍୍ଯ ହେଲା ସେ ତାଙ୍କର ଛାନ୍ଦଗୁଡ଼ିକୁ କ୍ଷୁଦ ରୂପ ପ୍ରଦାନ 
କରିବା | କେବଳ ଛାନ୍ଦକୁ କ୍ଷୁଦରୁପରେ ରୂପାୟିତ କରି ସେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୋଇ ରହିପାରି 
ନାହାନ୍ତି । ଭାଷା ଓ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗରେ ମଧ୍ଯ ସେ ଯୁଗପୋଯୋଗୀ ପରିବର୍ଭନ 
ଆଣିପାରିଛନ୍ତି | “ ‘ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମଧ୍ଯକାଳୀନ କବିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଯୁକ୍ତ 


୩୯୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ କଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଶଦ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାରକୁ ପରିତ୍ଯାଗ କରି ସେ କେବଳ ଅନୁପ୍ରାସ ଓ ଉପମା 
ମଧ୍ଯରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । × × × ଅନେକ ସମୟରେ କୌଣସି ଅଳଙ୍କାର 
ପ୍ରୟୋଗ ନକରି ପୁରାଣକାରଙ୍କ ପରି ସେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସହଜ ଭାଷାରେ କେବଳ 
କଥାବସ୍ତୁକୁ ହିଁ ପାଠକ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି ।”୪ । 


ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୀଳା, ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ, ଗୀତାଭିନୟ ଓ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ବିକାଶରେ ଓଡ଼ିଆ 
ଯାତ୍ରାର ଯଥାର୍ଥ ଓ ଉନ୍ଦେଷ ଘଟିଛି । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ନାଟ୍ଯ ଗବେଷକ ୪ ଧୀରେନ୍‌ 
ଦାସଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ଯ ପ୍ରଣୀଧାନଯୋଗ୍ୟଯ । “ଓଡ଼ିଶାର ୪ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି × × × ଇତ୍ୟାଦି 
ବରେଣ୍ୟ କୃତି ସନ୍ତାନମାନଙ୍କ ଆତ୍ତୋତ୍ର୍ଗ ଫଳରେ ଆଜି ଓଡ଼ିଶାର ଜାତରା ବଞ୍ଚି 
ରହିପାରିଛି ।” ' ୫ | 

ଲୋକକବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଅନ୍ଯତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯ ହେଲା ସେ ତାଙ୍କର 
ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ କଥୂତ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ କରି ସେ ତାଙ୍କର ଚଚିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଏହି 
ଧୂଳିଧରଣୀକୁ ଘେନିଆସିଥଲାବେଳେ ତାଙ୍କ କାବ୍ଯ କବିତାରେ ସେ ବେଶ୍‌ ସମ୍ଭାନ୍ତମୟ 
ସାଧୁ ଭାଷାମାନ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । 


କଥା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ୟ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସଦାବେଳେ ନୂତନତା ଆଣିବାକୁ ଚେଷ୍ା 
କରିଛନ୍ତି । ସେ ପୁରାଣକୁ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ ନକରି ତହିଁରେ ଥିବା ଲୋକପ୍ରିୟ 
ଆଖ୍ୟାନକୁ ଆଧାର କରି ନିଜର ମୌଳିକ ଚିନ୍ତା ଚେତନାରେ ଦର୍ଶକ ଓ ପାଠକମାନଙ୍କ 
ମନକୁ ଛୁଇଁଲା ଭଳି ଭାଷାରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । “ତାଙ୍କ 
ଗୀତାଭିନୟଗୁଡ଼ିକର ନାୟକ, ଦେବତା, ଅସୁର ଓ ମାନବ ତଥା ନାୟିକା ମଧ୍ଯ ଏହିପରି 
ତିନି ଶ୍ରେଣୀର ଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । କବି ଗୀତିନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ଆରମ୍ଭରେ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ 
ସୂଚକ କେତୋଟି ପଦ ଲେଖି ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବିଷୟର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ସେ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକୁ ଅଙ୍କ ଓ ଦୃଶ୍ୟ ଭାବରେ ବିଭକ୍ତ ନକରି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଗୀତକୁ ଛାନ୍ଦ 
ନାମରେ ନାମିତ କରିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟର ପରିସମାପ୍ତି ପରେ ଅନ୍ୟ ଦୃଶ୍ୟର ଆରମ୍ଭ 
ସେ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗୀତରେ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କର ପୁସ୍ତକଗୁଡ଼ିକୁ ଉଭୟ ଦୃଶ୍ଯ 
ଓ ଶ୍ରାବ୍ଯ କାବ୍ଯର ଅନ୍ତର୍ଦୁକ୍ତ କରାଗଲେ ଆଦୌ ଅସମୀଚୀନ ହେବ ନାହିଁ ।”' ୬ । 


ଏହା ହିଁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚନାର ଅନ୍ୟତମ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ ଓ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 


କଥାବସ୍ତୁରେ ନୂତନତା, ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ଏବଂ ନିଜର ଏକ 
ମୌଳିକ ଚିନ୍ତାର ପରିପ୍ରକାଶ ତାଙ୍କ ରଚନାକୁ କରିପାରିଛି ପାଠକ ଓ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ଅଧକ ନିକଟବର୍ଭୀ । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୩୯୧ 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ବିଶେଷକରି ଗୀତାଭିନୟର ଉପ୍ନତ୍ତି ଓ ଉନ୍ନେଷକ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଲୋକନାଟ୍ୟକାର ଲୋକକବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଭୂମିକା ଓ ଅବଦାନ ପ୍ରାତଃସ୍ମରଣୀୟ । 
ସେ ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ରଚନାରେ ସମସାମୟିକ ଉତ୍କଳୀୟ ଗଣଚେତନାକୁ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତ 
କରିବାକୁ ସଫଳ ଉଦ୍ଯମ କରିଛନ୍ତି । ଏପରିକି ଗ୍ରାମୀଣ ଜନଜୀବନର ନିତିଦିନିଆ 
ଚଳଣିକୁ ସେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ରଚନାମାନଙ୍କରେ । 
ତେଣୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଯେ, ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ବା ଲୀଳା ତଥା ଗୀତାଭିନୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ପର୍ବର ମୁଖ୍ୟ ବିନ୍ଧାଣୀ ଏଥିରେ ସହ୍ଦେହ ନାହିଁ । କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ରଚନାରେ କଥୁତ 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଶବ୍ଦ ସହିତ କ୍ଲୀଷ୍ଟ ସଂସ୍କୃତ ନିଷ୍ପନ୍ନ ସାଧୁ ଶବ୍ଦର ଏକତ୍ର ସହାବସ୍ଥାନ ଦେଖାଯାଏ । 


ଓଡ଼ିଶାରେ ଗୀତିନାଟ୍ଯ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ମହାରଥୀମାନେ ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଶିଖର ଦେଶରେ ଉପନୀତ ହୋଇଛନ୍ତି, 
ସେମାନେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବହୁଳ ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହି 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉକ୍ତି ପ୍ରଣୀଧାନଯୋଗ୍ଯ । “ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଉତ୍ପତ୍ତି 
ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଭୂମିକା ଓ ଅବଦାନ ପ୍ରାତଃସ୍ମରଣୀୟ ।” ୭ । 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମାର୍ମିକ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥୁଲେ ।”୮। 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଆଳଙ୍କାରିକ ଦୃଷ୍ଟି: ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଆଧୁନିକ ଯୁଗର 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ରୀତିଯୁଗୀୟ ଧୀରା ଓ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ପରମ୍ପରାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ମୁକୁଳି ଆସିପାରି 
ନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ମଧ୍ଯ ଶାବଦିକ କସରତ୍‌ ଓ ଅଳଙ୍କାରର ପ୍ରୟୋଗ ରହିଛି । 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ତଳ୍କାଳୀନ ପାଠକ ଓ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ମନଃସ୍ତତ୍ବକୁ ସୁଚାରୁରୂପେ ଅଧ୍ୟୟନ 
କରିପାରିଥିଲେ । ସେ ବୁଝିଥିଲେ ଯେ, ସାହିତ୍ଯ ଅଳଙ୍କାରଯୁକ୍ତ ନହେଲେ ତାହା 
ଶୋଭାସୌୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିମଣ୍ଡିତ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ତେଣୁ ତାହା ଲାବଣ୍ଯ ହରାଇ ବସିବ । 
କିନ୍ତୁ ସେ ତାଙ୍କ ରଚନାକୁ ନାନାଦି ଅଳଙ୍କାରଯୁକ୍ତ ଓ ଶବ୍ଦାଡ଼ମ୍ବର ମଧ୍ଯରେ ଗଢ଼ି ତୋଳିଥୂଲେ 
ହେଁ, ଅତ୍ଯନ୍ତ ସରଳ, ତରଳ ଓ ସାବଲୀଳତା ମଧ୍ଯରେ ରଚନାଗୁଡ଼ିକୁ ଗତିଶୀଳ କରାଇ 
ପାରିଥିଲେ | ଏହା ହିଁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ଅନନ୍ୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଯାହାକି ଏତାଦୃଶ 
ଜନମନହାରୀ ରଚନା ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିପାରିଥଲା । କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ଉଭୟ ଶଦବ୍ଦାଳଙ୍କାର ଓ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗରେ ସାଫଲ୍ୟ ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ 
ପ୍ରଭାତ ବର୍ଣ୍ଣନା ସଂଧ୍ୟା ବର୍ଣ୍ଣନା, ରତୁ ବର୍ଣ୍ଣନା, ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ବନ 
ଉପବନ ଆଦି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ନାନାଦି ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ କରି 
ରଚନାଗୁଡ଼ିକୁ ଲଳିତ ପଦାବଳୀଯୁକ୍ତ ଏବଂ ଲାବଣ୍ଯମୟ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଛନ୍ତି । 


୩୯୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ଏହା କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଛାନ୍ଦ ଓ କାବ୍ୟଗୁଝନ ରୀତିର ଏକ ଅନନ୍ଯ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । କିନ୍ତୁ “କବି ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ଯସୁଲଭ, ଦୁର୍ଲଭ ଅଳଙ୍କାରରାଜିରେ ତାଙ୍କର 
ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ଓ କାବ୍ୟଯଗୁଡ଼ିକୁ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ କରିନାହାନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗରେ 
ତାଙ୍କର ଚମକ୍ରାର ରସବୋଧ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର ବିଷୟ । ତାଙ୍କ ରଚନାରୁ ଉପମା, 
ରୂପକ, ଶ୍ଲେଷ, ବକ୍ରୋକ୍ତିୟ ଛଳୋକ୍ରି, ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷାଃ ବିରୋଧାଭାଷ, ଯମକ ଓ ଅନୁପ୍ରାସ 
ପ୍ରଭୃତିର ସାର୍ଥକ ପ୍ରୟୋଗର ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ ।” ' ୯। 


ଧାର୍ମିକ ଚେତନା ଓ ପରମ୍ପରା : ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚନାଗୁଡ଼ିକରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ ଯେ, ସେ କେଉଁଠି ହେଲେ ଧାର୍ମିକ ଚେତନା ଓ ସାମାଜିକ ପରମ୍ପରାଠାରୁ 
ଦୂରେଇ ଯାଇନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ଜନଗଣଙ୍କ ପାଇଁ ସେ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି ବେଶ୍‌ 
ବିଚିତ୍ରବର୍ଣ୍ଧା ସାହିତ୍ୟ । ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କ ଲୀଳା ବା ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକର 
ଆବେଦନ ଯେପରି ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ ତାଙ୍କ ସମ୍ଭମଶୀଳ କାବ୍ୟଜଗତ ସେହିପରି ପ୍ରଞ୍ଚାଦୀପ୍ତ । 
ପୁରାଣକୁ ଅନୁସରଣ କରି ପରମ୍ପରାକୁ ରକ୍ଷାକରି ପୁଣି ଏସବୁକୁ ଅନ୍ଧ ଭାବରେ ଅନୁସରଣ 
ନକରି କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରତିଭାର ଅଧ୍ୟକାରୀ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । 

ଆମର ଏହି ଉକ୍କଳୀୟ ସଂସ୍କୃତି ହେଉଛି ମୁଖ୍ଯତଃ ଏକ କ୍ୃଷିପ୍ରଧାନ ସଂସ୍କୃତି । 
ମହାକବି ସାରଳା ଦାସ ହେଉଛନ୍ତି ଏହି କୃଷିକାରୀ ସଂପ୍ରଦାୟର ପ୍ରଧାନ ପ୍ରତିନିଧ୍ବ । 
ଲୋକକବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ମଧ୍ଯ ଏହି କୃଷକ ଶ୍ରେଣୀର ଅନ୍ୟତମ କବି ଓ ନାଟ୍ୟକାର । 
ତେଣୁ ତାଙ୍କ ରଚନାର ପତ୍ରପାତ୍ରୀମାନେ ଏହି କୃଷିଭିଭିକ ସାଧାରଣ ଜନଜୀବନର 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାକୁ ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍ଵ କରନ୍ତି । ତାଙ୍କର ରଚନାଗୁଡ଼ିକର ଚରିତ୍ରମାନେ ଦେବଦେବୀ, 
ରାଜା-ରାଣୀ ଓ ରାକ୍ଷସ ହେଲେ ହେଁ ସେମାନଙ୍କର ଅନ୍ତଃସତତା ଏହି ମାଟିର ପାଣି 
ପବନରେ ପରିବର୍ବିତ ହୋଇଅଛି । 

ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ରମଣିର ଅନନ୍ଯ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ 
କାବ୍ୟ ' ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି” ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନନ୍ୟ ଓ ଅସାଧାରଣ |! କାବ୍ୟର ଅଙ୍ଗ 
ଓ ଆତ୍ସା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉନ୍ନତ ଓ ପରିଛୁନ୍ନ । ବିଶେଷକରି ଆଙ୍ଗିକ ଗଠନ କଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ “ପ୍ରମୋଦ 
ଚନ୍ଦ୍ରମଣି” ଏକ ଅପୂର୍ବ ଅଭିନବ ସୂଷ୍ଷି । ଏହାର ପ୍ରତିଟି ଛାନ୍ଦ “ଅ' ଠାରୁ “କ୍ଷଂ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ଚଉତିଶା କ୍ରମରେ ରଚିତ । ତାହାଛଡ଼ା ଯେଉଁ ଛାନ୍ଦ ଯେଉଁ ଅକ୍ଷରରେ ରଚିତ ସେଇ 
ଛାନ୍ଦର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଦର ଆରମ୍ଭ ଓ ଶେଷ ସେହି ଅକ୍ଷରରେ ସଂଯୋଜିତ ! ତାହାର ସୂଚନା 
ଦେଇ କବି କହନ୍ତି - 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୩୯୩: 
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“  କବିତ୍ଵ ଯେଉଁ ଭାରତେ ବ୍ଯାସ ବିନାୟକ 

କରିଛନ୍ତି ବେନି ବିଂଶ ସହସ୍ତ ` ଶ୍ଳୋକ 

କଲି ତହୁଁ ଛାନ୍ଦ ଚଉତ୍ରିଂଶ ମୁଁ ରଚକ 

କଂ କ୍ଷ? ଯାଏଁ ନିୟମି ଅକ୍ଷର ଏକ ଏକ । 

ଏଭଳି ଅପୂର୍ବ କାବ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯରେ ରଚିତ ହୋଇନାହିଁ, ଯାହାକି 
ଲୋକକବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ଏହା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯକୁ ଏକ ଅନନ୍ଯ ଅବଦାନ । 
ଓଡ଼ିଶୀ ଶିଜକଳାର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ନିଦର୍ଶନ କୋଣାର୍କରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ କଳସ ସ୍ଥାପନ କରିଥୁବା 
ଧରମା ପରି କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର କୋଣାର୍କକୁ ପୂର୍ଣା]ଙଂ କରିବାର 
ଗୌରବରେ ଯେ ଗୌରବାନ୍ତିତ ହୋଇଛନ୍ତି, ସେଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ ।” ' ୧୦। 


ଲୋକଚରିତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ : ପୁରାଣରୁ କଥାବସ୍ତୁ ଗ୍ରହଣ କରି କବି ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣି ତାଙ୍କ ରଚନା ସମ୍ଭାରକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ଯେ ସାଧାରଣ ଲୋକଚଚିତ୍ରକୁ 
ଗଭୀର ଭାବେ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଅନୁଶୀଳନ କରିଥିଲେ ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ପୁରାଣର 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମୁଖରେ ସେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏଇ ଲୋକଚଚରିତ୍ରର ସାଧାରଣ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ହିଁ 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ଜୀବନ୍ତ ଭାବେ ରୂପାୟିତ କରି ସଫଳତା ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । କେଉଁଠି ତାଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ଗଙ୍ଗା-ଗୌରୀ, ସଚ୍ଚୀ-ସତ୍ଯଭାମା ଅଥବା ଶ୍ରୀରାଧାକୁଟିଳା ଗ୍ରାମ୍ୟ ମହିଳାଙ୍କ 
ପରି କଳହ କରୁଛନ୍ତି ତ ପୁଣି କେଉଁଠି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ରୁକ୍ଲଣ ଅଥବା ରାବଣ-ବିଭୀଷଣ ଉକ୍ତି 
ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତିରେ ନିଛକ ଆକ୍ଷେପ ଓ ଅଭିଯୋଗ ବାଢ଼ି ସାମାଜିକ ଚେତନା ଓ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିକୁ 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ଆରୋପ କରିପାରିଛନ୍ତି । 


ଏହା ତାଙ୍କ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଲୋକଚରିତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ ତଥା ତାଙ୍କ ଦକ୍ଷ ସଜନଶୀଳତାର 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରେ । ““ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ବହୁମୁଖୀ ଦିଗକୁ ଉନ୍ମୋଚନ କରିବାରେ 
ସେ ଯେଉଁ ଅପୂର୍ବ ଦକ୍ଷତା ଦେଖାଇ ଯାଇଛନ୍ତି ତାହା ବାସ୍ତବିକ ତାଙ୍କର ସୂକ୍ଷ୍ମ ଧୀଶ୍ତିର 
ପରିଚୟ ଦିଏ । ଧର୍ମ, ନୈତିକତା ଓ ମାନବିକତାର ଉଦାତ୍ତ ବାଣୀ ଯେପରି ତାଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟବୃତ୍ତର ମର୍ମଧ୍ବନି । ସେ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ସ୍ପଷ୍ଟିକଲେ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ 
ପ୍ରାୟ ସେହି ବିଷୟକୁ ନେଇ ଗୋପାଳ ଦାସ, ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି, 
କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ବସୁ ପ୍ରମୁଖ ଯାତ୍ରା ନାଟକ ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ସାହିତ୍ଯକୁ ଦେଲେ 
ନୂତନ ମାର୍ଜିତ ରୂପ ! ଏହି ଗୌରବର ପ୍ରଥମ ସମ୍ମାନ ଯେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ପ୍ରାପ୍ୟ, 
ଏ କଥାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନପାରେ ।””୧୧। 


୩୯୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଅବଦାନର ତୁଳନା 


ନାହିଁ : ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଉଭୟ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ କାବ୍ୟ ବିଭବକୁ ରଦ୍ଧିମନ୍ତ 
କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ଉନ୍ମ୍ଳ କୀର୍ରିସ୍ତମ୍ଭ ସ୍ଥାପନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ 
ପ୍ରଥୃତଯଶା ସାହିତ୍ଯୁକ ଲୋକକବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଅବଦାନକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି 
ଯାଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟ ଏଠାରେ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଅନ୍ୟତମ ଲବ୍ତପ୍ରତିଷ୍ଠ ସମାଲୋଚକ ତଥା କଥାକାର ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ କହନ୍ତି 

“ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ମୌଳିକ ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଅବଦାନ 
ଯେ କେତେ ତାହା ତାଙ୍କର କୃତିଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଶୀଳନ ନକଲେ ଆକଳନ କରିବା ସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ । ପ୍ରାଣଶକ୍ତି ଓ ଜୀବନରସର ପୁଷ୍ଟଳ ଓ ଉଚ୍ଛଳ ପରିପ୍ରକାଶ, ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ 
ନାଟକ ଓ ସଂଗୀତ ଆଦିରେ ପରିପ୍ରକାଶ ହୋଇଛି । ତାହା ହିଁ ପରବର୍ଭୀକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ସୁଦ୍ଧଢ଼ ପରମ୍ପରା ଓ ସୃଜନଶୀଳ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇ 
ପାରିଛି ।” ? ୧୨ । 


ଓଡ଼ିଶାର ପୂର୍ବତନ ରାଜ୍ୟପାଳ, ସାହିତ୍ୟିକ ଓ ଶିକ୍ଷାବିତ୍‌ ଡକ୍ଟର ନୂୁରୁଲ୍‌ ହୁସେନ୍‌ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କୁ ଏକ ଅନନ୍ୟ କବି ଓ ସୁଦକ୍ଷ ନାଟ୍ୟକାର ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 


ସେ କହନ୍ତି, ‘ Jagannath Pani was a distinguished poet and dramatist 
in Oriya. He authered a number of operas and also organised an 
opera group to popularise them. His works have appreciably contrib- 


uted to the growth of oriya literature & culture.’ ୧୩ | 

ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ଯତମ ଲବ୍ତପ୍ରତିଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟକାର ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ଯର ପ୍ରଧାନ ଦିଗ୍ଦର୍ଶକ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରି କହନ୍ତି, 
“ * ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନାର ଆଦ୍ୟ ଯୁଗରେ ଯେଉଁମାନେ ଏହି ଅମର କଳା ସମ୍ପଦକୁ 
ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆଣିଥ୍‌ଲେ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଅନ୍ଯତମ 
କହିଲେ ତାଙ୍କ ଅବଦାନର ପ୍ରକୃତ ଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶିତ ହେବ ନାହିଁ । ସେ କେବଳ 
ଗୀତାଭିନୟର ରଚୟିତା ନଥିଲେ, ଥଲେ ପଥ ପ୍ରଦର୍ଶକ । ତାଙ୍କ ରଚନାର ସବୁଠୁବଳି 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ଓ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଅବଦାନ ହେଲା- ରୀତିଯୁଗର ସାହିତି୍ଯକ ଧାରା ସହିତ 
ପରବର୍ଭୀ କାଳର ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ମନୋରଂଜନଧର୍ମୀ କଳାର ସମନ୍ଵୟ । ବାସ୍ତବରେ 
ତାଙ୍କର ପରବର୍ଭୀକାଳୀନ ଗୀତିନାଟ୍ୟକାରମାନେ ତାଙ୍କ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନରେ ବହୁ ଭାବରେ 
ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇଛନ୍ତି ।” ' ୧୪ । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୩୯୫ 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ପୂର୍ବ ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକନ୍ଧତ୍ଯ ଧାରାର ବିକାଶ ଘଟାଇ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକକୁ ବିଶେଷକରି ଲୀଳା ଓ ଗୀତାଭିନୟକୁ ଦେଇଛନ୍ତି 
ମାର୍ଜିତ ରୂପ । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସାହିତି୍ଯକ ସେକ୍‌ ମତଲୁବ୍‌ ଅଲ୍ଲୀଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ଯ 
ପ୍ରଣୀଧାନଯୋଗ୍ୟ । “ ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ସମ୍ରଵଧି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ କେତେଜଣ 
ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରି ଉତ୍କଳ ଭାରତୀର ସାରସ୍ଵତ କାନନକୁ ରଵଦ୍ଧିମନ୍ତ କରିଥଲେ 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ । ତାଙ୍କର ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ସାଧନା ଓ ତ୍ଯାଗ 
ଫଳରେ ଉଜ୍କଳୀୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ ସେହି ଗଣହୃୁଦୟକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିଛି ଏବଂ ଗୀତିନାଟ୍ୟର 
ଗତିଧାରାକୁ ଏତିହାସିକ ମୋଡ଼ ଦେବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇ ଅନ୍ୟତମ କାଣ୍ଡାରୀ ଭୂମିକାରେ 
ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ କରାଇପାରିଛି ।” ୧୫ । 


କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସୃଷ୍ଷିସମ୍ଭାର ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ଯେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା 
ସାହିତ୍ୟକୁ ବହୁ ଭାବରେ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଛି ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ । ଏ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବିଶିଷ୍ଠ ସାହିତିଯକ ତଥା କଥାକାର ଶ୍ରୀ ସାତକଡ଼ି ହୋତାଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ଯ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । “ “କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାଣକୁ ପୁଲକିତ ଓ ଆମୋଦିତ 
କରିବା ପାଇଁ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସାହିତ୍ଯକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିବା ଲାଗି ଯେଉଁ ସାରସ୍ବତ 
ସାଧନା କରିଥଲେ ତାଂ କାଳଜୟୀ ହୋଇ ନଥୁଲେ ତାଙ୍କ ପରେ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ 
ପରି ଜନପ୍ରିୟ କବି ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିନଥାନ୍ତେ ବା ଆଜି ଶହେ ବର୍ଷ ପରେ ତାଙ୍କର 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଓ ସୁଆଙ୍ଗ ପ୍ରଭୃତି ଦେଖିବା ଲାଗି ଜନସାଧାରଣ ଏପରି ଆକୁଳ ହେଉ 
ନଥାନ୍ତେ । କବି ସବୁକାଳେ ପ୍ରଦୀପଟିଏ ଜାଳିଦିଏ ଅନ୍ଧାର ନାଶକରି ଚତୁର୍ଦିଗ 
ଆଲୋକିତ କରିବା ପାଇଁ । ସେହି କାମ କରି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ପ୍ରାତଃସ୍ଵରଣୀୟ 
ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି ।' ? ୧୬ | 


ଉଭୟ କାବ୍ଯବିଭବ ଏବଂ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ବିକାଶ ନିମନ୍ତେ ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କର ସାଧନା ଓ ଅବଦାନ ଅତୁଳନୀୟ । ସେ ବେଶ୍‌ ସମ୍ଭାନ୍ତ କାବ୍ୟ କବିତା 
ରଚନା କରି ଯେପରି ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଜଗତକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପଥ ପ୍ରଦର୍ଶକ ଭାବେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅର୍ଜନ କରିପାରିଛନ୍ତି । ବିଶେଷକରି 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କର ଅନନ୍ୟ ଅବଦାନ ପାଇଁ ସେ ଅମର 
ହୋଇ ରହିଥ୍‌ବେ କାଳ କାଳ ପାଇଁ । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସାହିତ୍ୟିକ ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ 
ପଟ୍ଟନାୟକ କହନ୍ତି, ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନାରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଥଲେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ | ତାଙ୍କ 
ରଚିତ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ପ୍ରଭୁତି ଜନପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରି ତାଙ୍କୁ ଯଥାର୍ଥରେ ଜଣେ ଲୋକକବିର 


୩୯୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ସମ୍ମାନ ଆଣି ଦେଇଥୁଲା ! ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସାହିତ୍ଯ ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ରଵ୍ଧିମନ୍ତ କରିବା 
ଦଗରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଦାନ ଅତୁଳନୀୟ । ୧୭ । 


ସୁତରାଂ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପଥରେ ଅଗ୍ରଗାମୀ କରାଇ 
ନେବାକୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଯେଉଁ ପଥ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଯାଇଛନ୍ତି ତାହାର ତୁଳନା ନାହିଁ । 
ତାଙ୍କର ଜୀବନବ୍ଯାପୀ ସାଧନା ଏବଂ ନିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯ ସାହିତ୍ୟ ଆଜି 
ଦିଗହରା ହୋଇନାହିଁ । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସମାଲୋଚିକା ଡକ୍ଟର ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ରଙ୍କ ଉକ୍ତି 
ପ୍ରଣୀଧାନଯୋଗ୍ଯ । ସେ କୁହନ୍ତି, “ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠ ଛାଞ୍ଚରେ 
ଢାଳିବା ପାଇଁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ଉଦ୍ଯମ ପ୍ରଶଂସନୀୟ ।”  ୧୮। 


କବିର କବିତାରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି : ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ମରଦେହ 
ମାଟିରେ ମିଶିଯାଏ ସତ କିନ୍ୁ ଯେଉଁ ମହତ୍‌ ମଣିଷ ଯେକି ମାଟି ମାଆ ପାଇଁ ତା'ର 
ସେବାର ସକାଳ ପୁହାଇ ଯାଇଥାଏ, ଯେ ସାଧାରଣ ଜନଗଣଙ୍କ ପାଇଁ ନିଜକୁ ତିଳ 
ତିଳ କରି ତ୍ୟାଗର ଜୀବନ ବିତାଇଦେଇ ଯାଇଥାଏ, ସେ ଯଶୋଦେହରେ ଅମର 
ହୋଇ ରହିଯାଏ କାଳକାଳକୁ । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ତାଙ୍କର ଅଜସ୍ର ସୃଷ୍ଷିସମ୍ଭାର ଭିତରେ 
ଅମର ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଇତିହାସରେ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ତାଙ୍କର 
ଅବଦାନ ପାଇଁ ଏ ଜାତି ତାଙ୍କୁ ଭୁଲିପାରିବ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ 
ତାଙ୍କର ଅମର ନାମ ଯେ ଚିରକାଳ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଠା୍ଷରରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିବ ଏଥୁରେ 
ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 

କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ କୀର୍ଭି ଓ କୃତିକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି କେତେକ ଓଡ଼ିଆ କବି 
ସେମାନଙ୍କ ସ୍ଵଚରିତ କବିତାରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରତିଭାକୁ ସମ୍ମାନ ଜଣାଇଛନ୍ତି । 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଡକ୍ଟର ପ୍ରସନ୍ନ ପାଟ୍ଟଶାଣୀ, ଡକ୍ଟର ମନୋରମା ବିଶ୍ଵାଳ ମହାପତ୍ର, 
ମୁରାରୀମୋହନ ଜେନା, ସୁଧାଂଶୁମୋହନ ରାଉତରାୟ, ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ପରିଡ଼ା, 
ଅନୁଦା ପ୍ରସନ୍ନ ରକ୍ଷିତ, ଡକ୍ଟର ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର ଯୁଗଳ କିଶୋର ଦତ୍ତ ଆଶିଷ 
ମହାପାତ୍ର ନରସିଂହ ନନ୍ଦ, ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ସାମଲ ଆଦି ପ୍ରଧାନ । ସେହି କବିତାରୁ 
କେତୋଟି ପଂକ୍ତି ଏଠାରେ ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ ପ୍ରଦତ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଯଥା : 

*  ତୂମରି ଭିତରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଥୁଲା 

ଏ ଦେଶର ମହାନ୍‌ ଗଣବିପୂବୀ-ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 

ଯାତ୍ରା ଓ ସୁଆଙ୍ଗ ଅପେରାର 

ତୁମେ ଥଲ କର୍ଣ୍ଣଧାର 
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୩୯୮ 


ଲେଖିଗଲ ଅନେକ ରଚନା 
ନାଟକ କାହାଣୀ ।”'୧୯। 


କିମ୍ବା “' ନଳାଙ୍ଗର ନୂଆଁଣିଆ ଚାଳଘର 

ଡିବିରି ଆଲୁଅ ତଳେ 

ଅଧାଲେଖା ରହିଯାଇଥବ କେତେ ପାଣ୍ଡୁଲିପି, 
କେତେ ସ୍ଵପ୍ନ କେତେ ସୃତି, 

ଭାଷାହୀନ ଭାଷା କେତେ 

ଶବ୍ହହୀନ ଶବ୍ଦ କେତେ 

ଅଧା ରହି ଯାଇଥିବ 

କବି ହୃଦୟର କେତେ ମୁଗ୍ଧ ଅନୁଭୂତି ।””୨୦। 
କିମ୍ବା “ଆପଣାର ବୁକେଧରି ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜୁଇ 
ମୁକ ମୁଖେ ଫୁଟାଇଲ ଜୀଇଁବାର ନୂଆ ଭାଷା 
ଦୂରନ୍ତ ମଶାଲ ଭଳି ଆପଣାକୁ ଜାଳି ଜାଳି 

ଏ ମାଟିର ପ୍ରାଣେ ପ୍ରାଣେ ଭରିଦେଲ ନୂଆ ଆଶା ।”” ୨୧। 


ଅଥବା “ 'ରସଗ୍ରାହୀ ଆହେ ନବରସ ପରା ତୁମଠାରେ ଅଛି ଠୁଳ 

ଶୂଙ୍ଗାର ବୀର ହାସ୍ୟ କରୁଣ ଭାବର ଅସୀମ ବଳ 

ନାଟକୀୟ ଛଟା କେତେ. ଘନଘଟା ମୁକ୍ତ ଆକାଶ ତଳେ 

ତୁମ ଲାଗି ଆମେ ଦେଖିଲୁ ପରା ହେ ସେହିଦିନ ବଳେବଳେ 
ପରମ ପୂଜ୍ୟ ନଟ 

ତୁମେ ଏ ଜାତିର ଧମନୀ ରକ୍ତ ନୁହଁ ଖାଲି ଚିତ୍ରପଟ ।”” ୨୨ । 


ଅଥବା “ତୁମ ରଚନାରେ ଏ ଜାତି ସଂପଦ 
ଦେଶର ବିଭବ ରାଜି 

ତୁମ ପାଇଁ ଏହି ଦେଶ ଯେ ଉନ୍ଳଳ 
ପ୍ରଣତି ଜଣାଏ ଆଜି 

ଏ ଜାତିର ଟେକ ଏ ଜାତି ଗୌରବ 

ତୁମେ ତ ଦେଇଛ ଆଣି 
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ତୁମକୁ ପ୍ରଣତି ଜଣାଏ ମୁଁ ଆଜି 
ଆହେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ।””୨୩। 
ଅଥବା “ତୁମ ସୃଷ୍ଟିରେ ଉତ୍କଳ ଭୂଇଁ 
ଧନ୍ଯ ହୋଇଛି ଏ ମାଟି ମାଆ 
ଆମେ ଯେ ତୁମର ଉତ୍ତର ଦାୟାଦ 
ଧନ୍ଯ ମଣୁଛୁ ନିଜର ନାଆଁ ।'' ୨୪। 
ସୁତରାଂ କାଳଜୟୀ କଳାକାର କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ବିଲୟ ନାହିଁ । 
ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିସମ୍ଭାର କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଭଣ୍ଡାରକୁ ଯେ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଛି ତାହା 
ନୁହେଁ, ଏ ଜାତିକୁ ମଧ୍ଯ ଦେଇଛି ଏକ ଅପୂର୍ବ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ । ଓଡ଼ିଆ ବୁକୁରେ 
ଭରିଦେଇଛି ଅଫୁରନ୍ତ ଉଲ୍ଲାସ ଓ ରଙ୍ଗରସର ଫଲ୍‌ଗୁ । ମହିମାନ୍ତିତ କରିଛି ଏ ଜାତିକୁ, 
ଏ ମାଟିର ଉତ୍ତରଦାୟାଦଙ୍କୁ । ତେଣୁ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି କେବଳ ଉଚ୍କଳଭାରତୀର 
ବରପୁତ୍ର ନୁହନ୍ତି ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଏ ଜାତିର ପରମ ସ୍ଵାଭିମାନ । ଏ ଜାତିର କୀରିଧର, 
କୁଶଳୀ କଳାକାର । ସେ କେବଳ ଏକ ସୃଜନଶୀଳ କାବ୍ଯରଥୀ ବା ନାଟ୍ଯସମ୍ରାଟ 
ନୂହନ୍ତି ସେ ମଧ୍ଯ ହେଉଛନ୍ତି ଜନତାର ଅମର କବି । ତାଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯକୁ 
ଅବଦାନ ପାଇଁ ସେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆସନର ଅଧୁକାରୀ । ମହିୟାନ୍‌ ମର୍ଯ୍ୟାଦାର 
କୀରିମନ୍ତ ପୁରୁଷ ଭାବରେ ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଜଣେ ସଫଳ ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବରେ ସେ 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଦାବି କରନ୍ତି । 
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୧୦. 


୪୦୦ 


ପାଦଟୀକା 


ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ - ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ ମୁଖବନ୍ଧଝ ବୀରକିଶୋର ଦାସ, 
ପ୍ରକାଶକଙ-ଗ୍ରନ୍ଧମନ୍ଦିର, ୧୯୬୮, ପୂ-୯ 

ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୧୦ 

ଓଡ଼ିଆ ଛାନ୍ଦ ଅଭିନୟର ଉନ୍ଲଳ ପ୍ରତିଭା : ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି, ଡକ୍ଟର ବୈଷ୍ଣବ 
ଚରଣ ସାମଲ, 

ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସ୍କରଣିକା-୧୯୮୭, ପୁ-୪୪ 

ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରାଣର କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି-ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣଠଚରଣ ସାହୁ, ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣି ସ୍କରଣିକା- ୧୯୮୮, ସଂପାଦନା ଡକ୍ଟର ଭଗବାନ ପଣ୍ଡା, ପ୍ରକାଶକ- 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସୃତିସଂସଦ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ପୃ-୫୫ 

ଓଡ଼ିଶାର ଜାତରା-ଧୀରେନ୍‌ ଦାସ, ପ୍ରକାଶକ-ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀତ ନାଟକ 
ଏକାଡେମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର 


କଦି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି-ପଣ୍ଡିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର, ସୁଶ୍ରୀ ପ୍ରକାଶନୀ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ- 
୧୯୮୨, ପୃ-୧୬ 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସ୍କରଣିକା-୧ ୯୮୭ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି : ସୁରଣିକା- ୧୯୮୬ 


ଲୋକନାଟ୍ୟ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି-ଡକ୍ସର ଗଙ୍ଗାଧର ବଳ, ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ସ୍ଵରଣିକା- ୧୯୮୯, ପୂ-୩୫ 


କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ କାବ୍ୟ ପ୍ରତିଭା-ଡକ୍ଟର ଭଗବାନ ପଣ୍ଡା, ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣି ସ୍ଲରଣିକା- ୧୯୮୬, ସଂପାଦନା-ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ, ପଣ୍ଡିତ 
ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର ଓ ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ନାୟକ, ପୂତ ୯ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରୀ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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ଓଡିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 


ଓଡ଼ିଆ ଛାନ୍ଦ ଅଭିନୟର ଉନ୍ନଳ ପ୍ରତିଭା-ଡକ୍ଟର ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ, 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣ ସ୍ମରଣିକା - ୧୯୮୭, ପ୍ର-୪୯ 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସ୍କରଣିକା- ୧୯୮୮ 

ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସ୍ମରଣିକା- ୧୯୮୯ 

ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସ୍ମରଣିକା- ୧୯୮୯ 

ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସ୍ମରଣିକା- ୧୯୮୮ 

ଅନ୍ଧାରରେ ଦୀପଟିଏ-ସାତକଡ଼ି ହୋତା, ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସ୍ମରଣିକା- ୧୯୯୦, 
ପୂ ୨୦ 

ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସ୍କରଣିକା- ୧୯୮୬ 


ଲୋକକବି ନାଟ୍ଯକାର ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଏକ ବିହଟଙ୍ଗାବଲୋକନଂଡକ୍ଟର 
ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସ୍ମରଣିକା, ୧୯୮୭, ପୁ-୩୬ 


ପ୍ରଣାମ କରେ ବାରବାର-ଡକ୍ଟର ପ୍ରସନ୍ନ ପାଟ୍ଟଶାଣୀ, ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସ୍ଲରଣିକା- 
୧୯୯୩ 


କବି ରଷି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି-ଡକ୍ଟର ମନୋରମା ବିଶ୍ବାଳ ମହାପାତ୍ର ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣି ସ୍କରଣିକା-୧୯୯୧, ପୁ-୧୫୬ 

ସତି ଦୀପ-ଅନ୍ଧଦା ପ୍ରସାଦ ରକ୍ଷିତଂଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସ୍ମରଣିକା, ୧୯୯୨ 
ବିନମ୍ର ପ୍ରଣତି-ଡକ୍ଟର ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ରତଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସ୍ମରଣିକା, ୧୯୯୩ 
ପ୍ରଣତି ଜଣାଏ ଆଜି-ଯୁଗଳ କିଶୋର ଦତ୍ତ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସ୍ଵରଣିକା- 
୧୯୯୨ 

ଶ୍ରଦ୍ଧାଞ୍ଜଳି-ନରସିଂହ ନନ୍ଦ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସ୍ମରଣିକା, ୧୯୯ ୨ 


୪୦୧ 
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12. 


ପରିଶିଷ୍ଟ 
ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ମସୂଚୀ : 


ଇଂରାଜୀ ପୁସ୍ତକ : 

British drama - A Nicol - 1962 

Folk Dances of India - Projesh Banergee-1939 

History of Oriya Literature - Dr. Mayadhar Mansingh-1962 
Indian Theatre-M.R. Anand-1951 

Sanskrit Drama - A.B. Keith 1954 

The Indian Theatre - Dr. C. B. Gupta -1954 

The theory of Drama - A.Nicoll-1931 

History of Orissa - R.D. Banarjee - 1928 

Modern Oriya literature, Edition-1947 

Folklore of Punjab - Sahinder Singh-Bedi National Book Trust 
of India, New Delhi-1971. 

Traditions of Indian Folkdance-Kapila Basthayan-Indian Book 
Company, New Delhi-1976. 

A descriptive catlogue of Sanskrit literature of Orissa, Volume- 
11-1960. 


ଖ) ସଂସ୍କୃତ ପୁସ୍ତକ : 


KX ୫3 vo 


୪୦୨ 


ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ୁମ୍‌“ମହର୍ଷି ଭରତ -୧୯୬୪ 

ବିଦଗ୍ଧ ମାଧବ ନାଟକମ୍‌ ¬ ଶ୍ରୀ ରୂପ ଗୋସ୍ଵାମୀ ୧୯୭୦ 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ବଲ୍ଲଭ ନାଟକ - ରାୟ ରାମାନନ୍ଦ 

ଅନଘ ରାଘବମ୍‌-ମୁରାରୀ ମିଶ୍ରତ ୧୯୬୦ 
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ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣଙବିଶ୍ବନାଥ କବିରାଜ- ୧୯୭୫ 

ହିନ୍ଦୀ ପୁସ୍ତକ : 

ହିନ୍ଦୀ ନାଟକ -ଉଭବ ଥିର୍‌ ବିକାଶ -ଦଶରଥ ଓଝା 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ-ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର 

ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତକୀ ପରମ୍ଚରା ଖର ଦଶରୂପକ-ହଜାରୀ ପ୍ରସାଦ ଦ୍ବିବେଦୀ 
ବଙ୍ଗଳା ପୁସ୍ତକ 

କୃତଭ୍ତିବାସ ରାମାୟଣ 

ଚୈତନ୍ଯ ଚରିତାମ୍ପତମ୍‌-କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ କବିରାଜ- ୧୯୬୫ 

ବାଂଲା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ-ସୁକୂମାର ସେନ୍‌ 

ବାଂଲା ନାଟକର ଉପରି ଓ କ୍ରମବିକାଶ-ମନ୍ସଅନାଥ ସାହୂ-୧୯୪୬ 
ନାଟକ ଓ ନାଟକୀୟ ତତ୍ତଂସାଧନ କୂମାର ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ 

ଓଡ଼ିଆ ପୁସ୍ତକ 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ଇତିହାସ - ମାୟାଧର ମାନସିଂହ- ୧୯୭୬ 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଦିପର୍ବଓସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ୧୯୭୧ 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ-ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାସ ( ୧ମରୁ ୪ ଭାଗ) 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମ ବିକାଶ - ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସଓ୧୯୭୭ 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ-ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ- ୧୯୫୬ 

ଓଡ଼ିଶା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଇତିହାସ-ଶାରଦା ପ୍ରସାଦ ଦଳବେହେରା- ୧୯୭୧ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯକଳା-ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟ-୧ ୯୬୭ 

ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟଟଧୀରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ-୧ ୯୭୪ 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ : ଉଭବ ଓ ବିକାଶ - ଡ. ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ-୧ ୯୮୦ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉଭଭବ ଓ ବିକାଶ-ଡ. ରନ୍ନାକର ଚଇନି- ୧୯୭୯ 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ପାଷ୍ଚାତ୍ଯ ପ୍ରଭାବଝଂଡ. କ୍ଷେତ୍ରବାସୀ ନାୟକ 
୧୯୭୭ 


ଓଡିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୪୦୩ 
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୧୨. 


୪୦୪ 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯ ସାହିତ୍ୟ ଓ ରାମଶଙ୍କର ରାୟ - ଡକ୍ଟର କୁଳମଣି ରାଉତ, 
୧୯୮୩ 


କୁମ୍ଭାର ଚକ - କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ- ୧୯୭୫ 
କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ ଚମ୍ପୁ“ସଂ-ଡ. କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରା-୧୯୭୯ 

ନାଟକ ବିଚାର-ସର୍ବେଶ୍ଵବର ଦାସ-୧ ୯୫୬ 

ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପରିଚୟତ-ଡ. କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ବେହେରା-୧ ୯୭୮ 
ପାଠଚକ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ-ଡ. ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି- ୧୯୭ ୪-୭୫ 

ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ-୧୯୮୩ 

ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ ଦ୍ଵିତୀୟ ଖଣ୍ଡ - ୧୯୮୬ 

ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ ତୃତୀୟ ଭାଗ - ୧୯୯୩ 

ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ ପ୍ରଥମ ଭାଗ - ୧୯୭୩ 

ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗ-୧ ୯୭୩ 

ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ- ୧୯୭୧ 

ଖୁରୁଧା ଇତିହାସ-କେଦାରନାଥ ମହାପାତ୍ରଓ ୧୯୬୪ 

କେତୋଟି ସାହିତ୍ୟିକ ଅଭିଭାଷଣ-ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରା-୧୯୭୬ 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ବିରଚିତ ଉଷାବତୀ ହରଣ-ସଂପାଦନା-ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ନାୟକ- 
୧୯୮୪ 


ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ ଗୀତାଭିନୟ-ସଂପାଦନା ପଣ୍ଡିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ରଓ ୧୯୭୮ 
ଗୋପୀନାଥ ବଲ୍ଲଭ ନାଟକ-ରଘୁନାଥ ପରିଛା 
ଦାରୁଦେବତା-ବେଣୀମାଧବ ପାଢ଼ୀ- ୧୯୬୪ 

ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳ-ଜଗବନ୍ଧୁ ସିଂହ- ୧୯୬୪ 

ବାଲ୍ଲୀକି ରାମାୟଣ-ରନ୍ଧାକର ଗର୍ଗବଟଂ- ୧୯୭୪ 

ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଛଉନୃତ୍ଯଦୁର୍ଗଚରଣ କୁଅଁର- ୧୯୬ ୨ 

ମଞ୍ଚଧାରା-ଡକ୍ଟର କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ- ୧୯୭୩ 

ମୋଗଲ୍‌ ତାମସା-ବଂଶୀବଲ୍ଲଭ ଗୋସ୍ଵାମୀ- ୧୯୬୬ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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୩୫. 
୩୬. 
୩୭, 
୩୮. 
୩୯. 
୪୦. 
୪୧. 
୪୨. 
୪୩. 
୪୪. 
୪୫. 
୪୬. 
୪୭. 
୪୮. 
୪୯. 
୫୦. 
୫୧. 


୫୨. 
୫୩. 
୫୪. 
୫୫. 
୫୬. 
୫୭. 


କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି -ପଣ୍ତିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ରଂ ୧୯୮୨ 

ଜଗନ୍ନାଅ ପାଣି ପରିକ୍ରମା-୧ମ ଭାଗ- ୧୯୯୦ 

ଜଗନ୍ନାଅ ପାଣି ପରିକ୍ରମା ୨ ଭାଗ- ୧୯୯୨ 

ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ପରିକ୍ରମା-୩ୟ ଭାଗ- ୧୯୯୫ 

ଯୁଗେ ଯୁଗେ ନାଟ୍ଯ ସାହିତ୍ଯତଝବୀର କିଶୋର ଦାସ 

ଲୋକନାଟ୍ୟ ଓ ଯାତ୍ରା ଏକ ଅଧ୍ଯୟନଂକୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାସ 

ଶ୍ରୀମତ୍‌ ଭାଗବତ - ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ 

ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ଯଂବୀରକିଶୋର ଦାସ 

ସମାଲୋଚନା-ଡ. କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାସ 

ମହାଭାରତ-ସାରଳା ଦାସ 

ହରିବଂଶ-ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଦାସ- ୧୯୬୭ 

ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ-ଡ. ସାବିତ୍ରୀ ରାଉତ- ୧୯୭୧ 

ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି ଡକ୍ଟର ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି ୧୯୫୫ 
ଶିବପୁରାଣ-ଚିନ୍ତାମଣି ଦାସ 

ଭୂତକେଳି-ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ 

ବିଲଙ୍କା ରାମାୟଣ-ସାରଳା ଦାସ 

ଅଭିନବ ଆଲୋଚନା ପ୍ରବାହ-୧ମ ଭାଗ -ସଂପାଦନା-ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ 
ନାୟକ- ୧ ୯୮,୨ 

ଅଭିନବ ଆଲୋଚନା ପ୍ରବାହ- ୨ୟ ଭାଗ ସଂ-ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ନାୟକ- ୧୯୮୯ 
ଗଣକବି ସାହିତ୍ଯ ସମୀକ୍ଷାଡଃ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ-- ୧୯୯୧ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକାଳିନ୍ଦୀ ବେହେରା-୧ ୯୭୮ 

ଅନଙ୍ଗ ପ୍ରଭା-ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵାଇଁଓ ୧୯୮୪ 

ଜାହ୍ନବୀ ଗୀତିନାଟ୍ଯ-ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵାଇଁ ୧୯ ୭ ୧ 

ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରିକ୍ରମା-ସଂ-ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ ଓ 
ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ, ବୁକ୍‌ସ୍‌ ଏଣ୍ଡ ବୁକ୍‌ସ୍‌ଟ କଟକ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୪୦୫ 
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୫୮. ପାଲା ଇତିହାସ ପାଲା-ଧୀରେନ୍‌ ଦାସ-୧ ୯୮୪ 

୫୯. ଓଡ଼ିଶାର ଜାତରା-ଧୀରେନ୍‌ ଦାସ 

୬୦. ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ-ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ-୧୯୮୩ 

୬୧. ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ଯ ଇତିହାସ-ତାରିଣୀ ଚରଣ ରଥ-୧୯୧୬ 

୬୨. ଜାନକୀ ବିଳାପ-ପିତାମ୍ବର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ୧୯୧୧ 

୬୩. ଓଡ଼ିଆ ଲୀଳା ସାହିତ୍ଯତ ପାଠଚକ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ-୧ ୯୭୪-୭୫ 
୬୪. ଦୁର୍ଜୟମାନ ଲୀଳା-ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବୀରବର ଭୁଙ୍ଗବର ରାୟ- ୧୯୯୮ 
୬୫. ବଇଦ ସୁଆଗ- ୧୯୦୧ 

୬୬. ଓଡ଼ିଶାର ପାଲା-ନିରଜଂନ ପଣ୍ଡା, ଧୀରେନ୍‌ ଦାସ- ୧୯୮୬ 
୬୭. ଉତ୍କଳ ଇତିହାସର ଏକ ଅଜ୍ଞାତ ଅଧ୍ୟାୟଓଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ରଓ ୧୯୬୯ 
୬୮. କବିଚନ୍ଦ୍ର ପରିକ୍ରମା - ପୂଜ୍ଯପୂଜା ସଂସଦ 

୬୯. ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ-ବିଶ୍ବଵଭାରତୀ ଗବେଷଣା 

୭୦. ଝାଡ଼ଖଣ୍ଡର ଲୋକସାହିତ୍ଯଂଡକ୍ଟର ବଙ୍କିମ୍‌ ଚନ୍ଦ୍ର ମାହାତୋ 

୭୧. ସାହିତ୍ଯ ସମୀକ୍ଷା-ଡକ୍ସର କାହୁଚରଣ ମିଶ୍ର 

୭ ୨. ଷୋଳପାଲା, କବିକର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରକାଶକ ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ଧ ଷ୍ଟୋର 

ସହାୟକ ପତ୍ରପତ୍ରିକା : 

ଇଂରାଜୀ ପତ୍ରପତ୍ରିକା : 


1. Folk dance & Music of Orissa-Bulletin-1-1959 
2. Folk dance & Music of Orissa-Bulletin-2-1960 
3. Indian Antiguity-Jan.1910 
4 


Folk Theatre by Balwant Gargi-The illustrated weekly of India, 
March-1985 


ଓଡ଼ିଆ ପତ୍ରପତ୍ରିକା : 
୧. କୋଣାର୍କ- ୨୭ଶ ସଂଖ୍ୟା-୧୯୭୪ 
୨. କୋଣାର୍କ-୧୧୦ ସଂଖ୍ୟା- ୧୯୯୮ 


୪୦୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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୧୪. 
୧୫. 
୧୬. 
୧୭. 
୧୮. 
ଝC 
୨୦, 
୨୧. 
୨9. 
୨୩. 
୨୪. 
୨୫. 
୨୬. 
୨୭. 


° 


6°) 


ଝଙ୍କାର-ଅଗଷ୍ଟ- ୧୯୭୦ 
ଝଙ୍କାର-ଅକ୍ଟୋବର- ୧୯୭ ୧ 


ଉତ୍କଳ ଦୀପିକାଂଖ୍ରୀ ୧୮୬୯, ୭0, 9୫, 9୬, Fo, C9, C୮, CC, 
୯୫ ଓ ୯୯ 


ନବରାଗ-ଜାନୁଆରୀ-ମାର୍ଟ୍ ସଂଖ୍ୟା- ୧୯୮୪ 
ସମାଜ-୩୦ 1୪ |୮୯ 

ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ଯ-ସପ୍ତଦଶ ଭାଗ- ୧୯୧୩ 
ଶୁଭଶ୍ରୀଂ ଦୀପାବଳୀ ସଖ୍ଯା- ୧୯୮୩ 
କୋଣାର୍କ-୬ଷ୍ଠ ବର୍ଷ ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟା- ୧୯୭୧ 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସ୍କରଣିକା-୧୯୮୬, ୧୯୮୭, ୧୯୮୮, ୧୯୮୯, 
୧୯୯୦, ୧୯୯୧, ୧୯୯୨, ୧୯୯୩, ୧୯୯୪, ୧୯୯୫ 


ସମାଜ - ୧୪ ୫ ।୮୯ 

ଝଙ୍କାର-୪୧ଶ ବିଷୁବ ସଂଖ୍ୟା ୧୯୮୯, ଏପ୍ରିଲ୍‌“ ୧୯୮୨ 
ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ୨୯ | ୧୧ [୮୧ 

କୈବଲ୍ୟ-୩ (୧) - ୧୯୮୩ 

ସମ୍ବାଦ- ୧୪ [୪ ୧୯୮୬ 

ଧରିତ୍ରୀ- ୧୪ [୪ | ୧୯୮୬ 

ଶତଦ୍ର-ବାର୍ଷିକ ବିଶେଷାଙ୍କ- ୧୯୮୮ 

ଚିତ୍ରପୁରୀ- ୧୯ଶ ବର୍ଷ-ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟା-୧୯୭୭ 

ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ସ୍ଵରଣିକା-ସଂପାଦନା-ସେକ୍‌ ମତଲୁବ୍‌ ଅଲ୍ଲୀ- ୧୯୬୭ 
ଶତଦୁ ପୂଜାସଂଖ୍ୟା ୨୦୦୦ 

କଳିଙ୍ଗଂତା. ୨୧ ।୭ |୧୯୭୧ 

ଉତ୍କଳ ହିତୈଷିଣୀ- ୧୮୯୮ 

ଉତ୍କଳ ପ୍ରସଙ୍ଗ-ଡିସେମ୍ବର-ଜାନୁଆରୀ- ୧୯୭୯ 
ନବରବି-ଜୁଲାଇ- ୧୯୭୦ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ୪୦୭ 
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୨୮. ବାଲେଶ୍ବର ସମ୍ବାଦ ବାହିଁକା-୧୮୭୫, ୧୮୭୭, ୧୮୮୮, ୧୯୦୯, 
୧୯୧୨ 


୨୯. ସମ୍ବଲପୁର ହିତୈଷିଣୀ- ୧୯୦୨, ୧୯୦୭ 
୩୦. ମୁକୁର-୧୩୨୨ ସାଲ୍‌ 
୩୧. ନବଭାରତ-ସାଲ ୧୩୪୬ 
୩୨. ଉଜ୍କଳ ସାହିତ୍ଯ-ମାର୍ଗଶୀର, ୧୩୨୬ ସାଲ୍‌ 


୪୦୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
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Ka FH ¦ ଭୁବନେଶ୍ବରସ୍ଥ ଓଡିଶା ସଚ୍ୀତ | 
୭ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ପରିସରରେ 

। ଲୋକ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ 


କଟକ ଶ୍ରୀ ରାମଚନ୍ଦୁ ଉବନରେ 
ଅନୁଷ୍ଠିତ କବିଙ୍କ ୮୮ତମ ଶ୍ରାଦ୍ଧୋସୂବରେ 
ଉକ୍‌ଳ ସାହିତ୍ଯ ସମାଜର ସଭାପତି 
ବିଚିତୁ |।ନନ୍ଦ କରଙ୍କ ହସରେ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସ୍ମୃତି ସଂସଦର ସଭାପତି 
ଶ୍ରୀ ଯୁଗଳ ଜିଶୋର ପଙଟ୍ଟନାୟଜ କବିଙ୍କ 
ତୈଳଚିତ୍ର ଅର୍ପଣ କରୁଅଛନି। 


ଜଗନ୍ନାଅ ପାଣି ଜଯନ୍ଥୀ ସମାରୋହରେ 
ଜରରାଧ ପାଣି ଛପ୍ସା ଗଖୀରେହ ବିଶିଷ୍ଟ ସାହିତିୟକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 

ଶାଞି ଜଚି ଜତତ ଉଦ୍ବୋଧନ ଦେଉଛନ୍ି | ଦକ୍ଷିଣ ପାର୍ଶ୍ଵରେ 
ତଜ୍ଟ୍‌ର ଉପେନ୍ଦ୍ର ନାୟକ ଓ ନାଟ୍ୟକାର 
୮ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଏବଂ ବାମ ପାର୍ଚ୍ଣରେ 
CP ଏ ଶ୍ରୀ ଯୁଗଳ ପଟ୍ଟନାୟଜ ଓ ଶ୍ରୀ ସାତକତ଼ି 
ହନ @ ୟର ଲମା ହୋତା 


ଲୋକକବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ 
 ଶ୍ରାଦ୍ଧୋସୁବ ଅବସରରେ କବି 
| ପ୍ରତିମୂର୍ଭିରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସ୍ମ 


[ ସଂସଦର ସଭାପତି ୟୂଗଳ; 
| ନିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, ର 

ନ ସଭାପତି ସାତଜଡ଼ି ହ୍ରୋତା 
ବିଜୟ ନାୟକ, ତକ୍‌, 
| ତମସାରାଣୀ ଦାସ ମହାପାତ୍ର: ` 
[ଚା ସଂପାଦକ ତକ୍ଟର ଉପେନ୍ଦ ପ୍ରସାଦ୍‌ 
[ ନାୟକ, ବଂଶୀଧର ଭୋଇ ଓ 
as ନରେଛଗୁଗାସଛାଗକ ପୟ 


" 
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ଗନ୍ଧାଥ ପାଣି ଜୟନ୍ତୀରେ ସଂପାଦକୀୟ ବକ୍ତବ୍ୟ ତେ ନ ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଶି ସ୍ପୃତି ସଂସଦର ସଂପାଦକ, ତଡକ୍ସର ଉପେନ୍ଦ୍ର ନାୟକ ! 


ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଜୟନ୍ତୀରେ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଦେଉଛନ୍ତି ସାହିତ୍ୟିକ ବିନୋଦ 
ବିହାରୀ ପଲାଇ | ମଞ୍ଚରେ ସାତକଡ଼ି ହୋତା, ଯୁଗଳ କିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, ମୁଖ୍ୟ 
ଅତିଥ ପୂର୍ବତନ ମନ୍ତ୍ରୀ ରଘୁନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ଡ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ନାୟକ । 
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